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beisscn" ¢in Spicl.
£in 5pi.l habun sich aucn div bei-
den farias cinfallun lassen - das

Spiclchen mit den "@lteren Herren'.

Und das gechi so: :

In cinem Restaurant dic eine liarie
mitv einem @ltercen Herrn, der sie -
wer weiss, was sic-ihm v.rsprochun
hat? - zum Essen ecinlud. Gcheinbar
zufdllig kommt die anderc waric,

sieht die beiden, stellt sich als
Schwester dieser hier vor und ladt

sich sclber cbenfalls zum ktssen
cin. Uie beiden Tochter bestellen
und csscn und bestellen und fres-
scn, bestellen: Torte, .ein,
.ciilagsahnc, Scihnecken, Zigaret-
ten, dau crste ilend, das Zueite
... und fresscn, schrnatzen, be-
dicncn sich am Tiscihh nebunan, be-
stellen, fressen, reisscn dem
vorbeigehenden Kellner ctwas vom
Tablctt, fresscn, trinken, rau-
cihen, fresscn - der "dlterc Herr™




ist verlegen, die andern Géaste
schauen zu, entristen sich - und
die beiden fressen und fressen,
?refspn, fres... fre.,.. - selbst
der Film kommt nicht mehr mit:
gr deutet nur noch an, in Steh~
oilderns die neuen Gedecke, die
wesentlichsten Ver&nderungen auf
dem Schlachtfeld.

Endlich - die beiden sind voll-
gefressen, fMarie fragt den re-
signierten Alten:"dann geht denn
ihr Zugo", ner Lebemdlpw&t
fliesst «in sein Cesicht zurlck,
denn er dﬂ!f nun zahlen und das
Lokal in dem er sich mit den
oeiden Madchen so blamieren mus-
ste verlassen - und dann ist da
noch eine Holfnung, Marie,

Auf dem Bahnsteig. Marie besteigt
mit ihrem Hegleiter den Zug. Die
andere weint Trdnen des Abschieds
und winkt. Der Zug fahrt aus.
Schnitt, Biide Waries, lachend
auf dem:Bohnsteing! Und einmal
neint die eine:s "Da fFahrt der
iinfte, Tch finde das nicht mehr
lustig. - Jir missen ptwas neues
herausfinden,"

Ein ncues Spielchen? Schwierig,
denn Spiel ist fiir die Beiden nur
Kampf gegen die Langeweile -
nichts weiter. Kampf gegen die

5

Langeweile ist auch: das Anbeis-

sen, das fressen, das Verrucht-
sein (... wir MUESSEN rauchen,

.., ich bin schlimmer als du ...)
- alles,

Langeweile, mit sich selbst wis-
sen sie nichts anzu?anqwn, denn
ihr Inneres ist leer - sie miis-
sen AUFFALLEN, nicht gefallen;
bemerkt und beachtet zu werden
ist fir die Beiden eine Lebens-
notwendigkeit., Zwei, drei Men-
schen die sie nicht beachten und
die Marias. zweifeln an ihrem sein.
Die zwei Frecsnudeln sind nicht
komisch - viele Zuschauer lachen
zwar wenn sie sich mit Torte be-
werfen, beim Essen schmatzen oder
sirste, in Papierstreifen, die
sie anzinden, eingewickelt, braten
- aber das édndert nichts - die
beiden sind bléd. 'Blid tun ist
nicht komisch! Sie sind bliid und
fressen sich bliidsinnig durch

den Film - mit Apbsichtl

fFressen und doch nicht satt wor-
den - eine Situation bei der

sich allernand Gedanken einstel-
len: Bild einer Wohlstandsgesell-
schaft, Sensatinnspresse ohne In-
formation, uhernll dah«~i sein oh-
ne wirklich etwas zu erleben,
hektische Betriebsamkeit ohne



etwas zu leisten ......
Nachdem Marie und Marie sich
in einer noch nicht dagewe-
senen Steigerung vollgefres-
sen, die Ubrig gebliebenen
Speisen mit Fissen getreten
und Glaser, Teller und Plat-
ten zerschlagen haben - wer-
den sie ins Wasser geworfen.
flan lésst sie ertrinken, den
... wie es aussadhe falls die
Beiden eine Chance erhielten
zeigt der Film: in Zeitungs-
papier gehiillt treten die
beiden an, den zerstorten
Festsaal aufzuraoumen. Sie
hdaufen die am Boden liegenden
Speisereste wieder auf die
Platten und mit den Scherben
decken sie die Tische, sind
mit sich zufrieden - die ei-
ne Marie: "Nun sind wir glick-
lich, aber das macht uns
nichts. Spielen wir glicklich
sein?" - und legen sich auf
den Tisch,

Leider ist dies nicht der
ganze Film. Er hat noch ei-
nen Vorspann und eine Schluss-
sequenz, in denen er sich
selbst interpretiert. Eine
Maschine, bei deren Anblick
ich mich unwillkiirlich an
Tinguelys 'Heureka' erinnerte,
dazwischen Wochenschauaufnah-
men: die Erde, Explosionen,
ein abgeschossenes Flugzeug
... damit fihrt sich der

Film der jungen tschechischen
Regisseurin ein. Und 8hnlich
klingt er aus, Eingebettet
zwischen Aufnahmen mit bom-
bardierten H3usern der Satz:
Der Film ist allen jenen ge-
widmet, die sich schon iiber
einen zertretenen Salat auf-
regen.

Vielleicht bewirkt diese
Selbstinterpretation, dass
jene Zuschauer, welche Uber
die Bltddheit der beiden Mari-
as und ihr fahrlédssiges Trei-
ben nur lachen mochten, den
Kino etwas bedenklicher ver-
lassen. Vielleicht? - Nitz-
sche, "Wie man mit dem Hammer
philosophiert", ist auch
schon wieder Uberholt.

Das gelungene und originelle
lerk provoziert damit so
eindeutig, dass es leicht
wird der Provokation auszu-
weichen und verliert an
Vielschichtigkeit. W. Vian

DATENI:

Die kleinen Margeriten

harhaoal

Produkiion: Studie
wakel 108 Roglo Vbu Chyﬂlov&. Drehbuch:
Krumbachové,

Véra Iovt, Pavel

K e KuZera. Musik: Jifl
Suchy, Jifl sm Dmnr ivana Karbanové,
Jitka Cerhova, Julius Albert, Jén Klu«k. Ver-
leih: Columbus.




£5 HANDELT SICH UM DEN FILNM, MIT DEM SICH DER "JUNGE SCHWEIZER FILNMY
AUS SEINEM "GHETTO™ BEFRETEN WIRD. DREI AUTOREN DER JUNGEN GENERATION,
DIE ALLESAMT IM KURZFILM WESENTLICHES GELEISTET HABEN, DEREN ARBEIT
SICH JEDOCH BEINAHE UNTER AUSSCHLUSS DER OQEFFENTLICHKEIT ABSPIELEN
MUSSTE, WERDEN NUN CELEGENHEIT HABEN, EINEM GROSSEN PUBLIKUM EINEN
"AUSGEWACHSENEN KINOFILM"™ ZU PRAESENTIEREN, DER SICH IN VIELEM, 3JA
ETGENTULICH IN ALLEM VON JENEN FILMEN UNTERSCHEIDEN WIRD, DIE VON DER
KRIEGSGENERATION DER SCHWETZER FILMSCHAFFENDEN AUCH NOCH NACH DEM
KRIEG PRODUZIERT WORDEN SIND. DR, MARTIN SCHAUB

Die Schweizerische Volksbank hat ihr 100. Geschafts-
jahr vollendet. Als Auftakt zu den verschiedenen
Jubilidumsveranstaltungen in diesem Jahr errichtet
sie die "Jubiliumsstiftung der Schwelizerischen
Volksbank” mit einem Anfangskapital von fFr, 2 mio.
Zweck der 5tiftung ist die Fdrderung der Wissen-
schaft, der Kinste und anderer kultureller Bestre-
bungen durch finsnzielle Beltrdge an Personen und
Institutionen, die auf diesen Gebieten tatig sind.
Die Mittel sollen dort eingesetzt werden, wo keine
Yerpflichtungen zur Unterstitzung durch ein GCemein-
wesen oder durch eine andere Institution besteht.
Jedoch kdnnen solche Leistungen durch Zuwendungen
der S5tiftung veranlasst oder ergéanzt werden,

DER ERSTE STREICH:

Anfangs Oktober haben in Zirich, keine landesiibliche Auftragspro-
Bern und Laussnne die Dreharbei- duktion. Die drei jungen Regiss-
ten fir einen schwelizerischen eure haiten npicht Rickblick auf
Episoden-Spielfilm begonnen, fir hundert Jabire Firmen-, Schueizer-
den drei Regisseure der jungen und Weltneschichte, sind nicht
Gemeration verantwortlich zeigen: angehalten, den Werdegang der
Fredi I, fMurer, Ziirich, Fritz E. Bank dokumentarisch oder wie auch
fiaeder, Bern, und Yves Yersin, immer nachzuzeichnen. Jeder der
Lausanne., Angeregt wurde der far- drei Autoren gestaltet in voll-
bige Breitwand-Film von der kommener Freibeit einen kurzen
Schweizerischen VYolksbank, Spiclfilm vutopischen Charakters;
es geht ihnen heute um die Schuweiz
"swissmade" - so der Titel des von morgen und Ubermoergen. Wahrend
Films, der im nachsten Frihling sich die Geschichten von Fritz E.
uraufgefiihrt werden soll - ist Maeder und Yves Yersin in der
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n.chsten Zukunft abspielen, bewe--
gen sich die Figuren von Fredi [i.
Murer's Episode bereits in der
Schweiz der zweiten Halfte des 21.
Jahrhunderts., Seine Episode wird
der erste schuweizerische Science-
Fiction-Film sein, der sich frei-
lich von dem herkdmmlichen Genre
stark abheben wird.

Yves Yersin wurde geboren am 4.
Oktober 1942. Er absolvierte die
Fotoschule von Vevey, betéatigte
sich als Werbefotograf, wurde Ka-
meraassistent und dann freier
Filmautor. Er hat als Filmregiss-
eur zum ersten Mal mit einem Do-
kumentarfilm Uber ein bauerliches
Schlachtfest im Kanton Waadt (''Le
panier a viande") von sich reden
gemacht. Im Auftrag des Basler
Instituts fir Volkskunde reali-
siert Yersin eine Serie von kur-
zen didaktischen Filmen uUber aus-
sterbende Berufe. Fertiggestellt
sind bis jetzt: "Les cloches de
vaches" (Giessen von Kuhglocken),
"Les Chaines et les clous" (Ket-
ten und N#gel) und "La tannerie”
(Gerberei). Er ist auch Mitautor
in dem Vierepisodenfilm ""Quatre
D'entre elles"; sein Beitrag an
diesen Film ist an der interna-
tionalen "Semaind de la Criti-
que' am Festival von Cannes stark
beachtet worden. Fritz E. MMaeder
ist der einzige Schweizer Film-
schaffende, der eine "Goldene
Gondel" vom Festival von Venedig
sein eigen nennen darf; er hat
sie 1960, im Alter von 24 Jahren,
mit seinem Dokumentarfilm "Mensch-
Feuer-Stahl" am Lido von Venedig
errungen, den er in:Zusammenar-
beit mit Kurt Blum realisierte.
Fritz E. Maeder wurde am 21. Ja-
nuar 1936 geboren, erlernte den
Beruf eines Fotografen und wurde
darauf Kameramann. 1962 entstand
TAuf weissem Grund". 1965 und
1966 folgten zwei Fernsehfilme,
"Hans Arp" und "federico Garcia

Lorca". Das vorlaufig letzte Werk.
ist "Rabio - Gedanken eines Straf-
gefangenen”; ihm liegt ein Dreh-

buch von Jorg Steinmer zugrunde,
der auch das Buch fir Maeder's
Episode in '"swissmade" geschrie-
ben hat. Fredi M. Murer ist der
profilierteste Vertreter einer
iungen "Schule'™ von Zircher Expe-

rimentalfilmern; am 1. Okt, 40 in
Beckenried geboren, erwarb er sich
1961 das Diplom der Fachklasse flur
Fotografie an der Kunstgewerbe-
schule Zirich. Seit 1961 macht
Murer Filme. 1965 kam der eigent-
liche Durchbruch mit einem langen
Spielfilm mit dem Titel "Pazifik
oder die Zufriedenen'. Sein er-
folgreichster Film, "Chicoree",
ist 1967 mit einem Hauptpreis der
Westdeutschen Kurzfilmtage Ober-
hacusen ausgezeichnet worden. Sein
"Portrat Bernhard Luginbihl" wur-
de bereits von mehreren auslandi-
schen Fernsehstationen ausge-
strahlt und wird Uberdies von der
"Pro Helvetia" fir Kulturinforma-
tion im Ausland eingesetzt. Zur
Zeit beendet fMurer einen halblan-
gen farbigen Film mit dem Zircher
Maler Alex Sadkowsky; er wird
unter dem Titel "sad-is-fiction"
herauskommen. Alle drei Regisseu-
re sind schon mehrfach mit Quali-
tatspramien des Bundeg fur "her-

vorragende Filme" ausgezeichnet
worden.

Die Schweizerische Veoclksbank fdr-
dert mit ihrem Auftrag junge, aus-
gewiesene Filmschaffende, die so
erstmals Gelegenheit bekommen, ei-
nen “Kinofilm" zu realisieren, ei-
nen Film also, der seine Verbrei-
tung Uber die normalen Kanale er-
fahren wird. Die Regisseure hoffen,
dass ihr Film eine Ermunterung zur
Verwirklichung weiterer "sponsered
films" geben wird, dass das Bei-
spiel der Schweizerischen Volks-
bank Schule machen wird.
Film-Pressedienst
"swissmade

Anmerkung der Redaktion:

it dem ausfihrlichen Abdruck die-
ser Pressemitteilung wollen wir -
in unserem bescheidenen Rahmen -
die gute Sache, von der wir Glau-
ben, dass sie nachahmenswert ist,
unterstutzen.

Mit einiger Spannung erwarten wir
natlirlich den Film selbst, um auch
Uber den Ausgang des angezeigten
Experiments berichten zu kdnnen.

8



ES GILT AUCH DIE NEUERN
IN UNSEREM LAND ETWAS

ENTWICKLUNGEN
IM AUGE ZU BEHALTEN?!

UND DARUM HEUTE

"IJUNGER SCHUEIZER FILM"?
ZU VERSTEHEN

WAS S8 GENAL DARUNTER
IST - BLEIBT EHER UNKLAR., HIER
SOLL UEBER ETWAS BERICHTET WERDEN, DAS ABER

BESTIMMT DAZUGEHDERT.
DIE ZWAR KAUN
ZU BEZEICHNEN SIND,

VIELE JUNGE SCHUWEIZER
ALS EIGENTLICHE FILMSCHAFFENDE
DREHEN IN SMK UND 16Mi

KURZE FILMCHEN UND BRINGEN SIE (DURCH EIN

PRIVATES,

INTERNES VERLEIHSYSTEN) EINEM KLEI-

NEN INTERESSIERTEN KREIS ZU GESICHT,.

EINIGE DIESER

WERKE MOECHTE ICH HIER NUN KURZ

VORSTELLEN - ES SIND RECHT GUTE EXEMPLARE DA-
RUNTER. NAMEN WERDEN ERWAEHNT, DIE VIELLEICHT
NOCH VON SICH REDLN MACHEN, WALTER VIAN

Gerade vorweg eine Bemerkung zur
Art dieser Filme: in einer Ueber-
spitzung lédsst sich sagen - die
meisten beginnen dort, wo Godard
aufhtrt. E£s sind eigenwillige
Uerke, die auf den Zuschauer kei-
nerlei Ricksicht nehmen - sie
sind dem passionierten Kinobesu-
cher kaum zugdnglich. Mehrere ba-
sieren auf einer einzigen Idee,
die filmisch umgesetzt wird., de-
nige lassen so etwas wie esinen
roten Faden erkennen, keiner er-
zahlt linear eine Geschichte. Ei-
nige asoziieren vollig ungeordnet
Gedanken zu einem Begriff - Bilder

9

zu einer Situation. Andere Versu-
chen etwas zu vermitteln, indem
sie nur passiv mit der Kamera be-
obachten.

Bei weitem nicht alle Experimente
gelangen, Des oftern erweist sich
die schipferische Idee als unzu-
reichend; - dass sich aber mit
Ideen, auch unter vollig unzu-
reichenden Voraussetzungen -
verglichen mit dem traditionel-
len Kinofilm, auf viollig neuen
Yegen - wirklich beachtenswertes
‘schaffen lasst, belegen mehrere.
Von diesen soll im folgenden aus-
fuhrlicher die Rede sein.



BERNER MUSEEN, ein Dokumentar-
film - das kennen wir: languweilig.
Mit nichten. Ein wunderhibscher
Streifen. Georg RADANGOVICZ hat
sich zu jedem NMuseeum einen Ske-
tsch einfallen lassen, in dem er
es kurz, treffend und lustig cha-
rakterisiert, Figuren aus der be-
sten Zeit der Sleapstik-Comedia
spielen diese jeweiligen Einlei-
tungen. Und dann die Uokumentar-
aufnahmen im Museeum selbst: in
viillig subjektiver Sehweise wer-
den einzelne Bilder zu optischen
Gags zusammen gefigt. Schluss-
komentar: Wenn sie wissen wollen
warum wir es so sahen - sehen sie
sich die Museen selber an! - und
man verspihrt eitel Lust dazu.
(Radanovicz ist der bekannteste,
der hier genannten - sein .Berner
Museen war letzthin auch im
Fernsehen zu betrachten.)

* * *

Wie sehr eine gekonnte Collage
zu erheitern vermag, zeigt Renzo
SCHRANERS Film ALLAH. Wie sehr
es dabei nebst tollen Einf&llen
und qrosser Geduld bei der Auf-
nahmearbeit auf die richtige
Wahl des geeigneten Bildrhytmus
ankommt, ldsst sich nur ahnen.

AUCH EIN
SISYPHOS

£Ein Blick auf &hnliche Versuche
macht auf jeden Fall deutlich,
dass es mit Aufnehmen von Bildern
aus Biuchern, dem herumgleiten-
lassen von ausgeschnittenen Fi-
guren und ein paar zoom-fFahrten,
wild zu einer beliebigen Ger&@usch-
kulisse montiert, noch lange nicht
getan ist. Mehr Voraussetzungen
macht auch Schraner nicht - aber
die Einzelheiten sind so zusammen-
gefligt, dass sich Bezlge ergeben;
man wird mitgerissen und schmunzelt.

E I

Typisch nur auf einer einzigen
Idee beruhend sind die Filme von
Robert SCHAER. Der originelle Ein-
fall bestimmt die L#nge (Kiirze!)
der Filme: solange er tragt, und
in dieser Beschridnkung liegt die
Qualitdt. FINGERUEBUNGEN - eine
Hand wird fein saduberlich mit
Gabel und WNesser verspeisst, da-
zwischen montiert: streichelnde
Hande. TUERTOUR: eine einzige
Einstellung - die Tortur eine Tir
zu schliessen, die sich immer von
selbst 8ffnet und diese Tur zu
iffnen, nachdem man sie glicklich
geschlossen hat. AUCH EIN SISY-
PHUS: die Illustration eines Be-

‘grist.



WARTEN AUF

Die Basler Gruppe AKS mit Kurt
AEBERS0LD hat ein paar in ihrer
ihematik gleichartige Filme reali-
siert, die stark von Godard, ins-
pesondere seinem "lLes carabiniers”
beeinflusst sind. UMLEITUNG, WIR
STERBEN VOR, LIN heissen die Uerke
in denen geschossen, gestorben

und autogefahren wird -~ die sich
mit Klischées des Kinofilms aus-
einandersetzen; die Technik wird
beherrscht und das Talent verraten.

L S

Eher konventionell ist "HAPPY
BIRTHDAY" von Markus IMHOF. Ein
16 Jahriger erliegt den Span-
nungen zwischen biirgerlicher
Erziehung und Beeinflussung
durch die NMassenmedien., Seine
Strolchenfahrt fiuhrt ihn zu ei-~
nem vadterlichen Polizisten, der
ihn nicht versteht.

® ¥ ¥

LULLA ein Marchen in moderner
Form von Beat KUERT. Ein Liebes-
gedicht? - ein Madchen und ein
Junge, spielerisch auf einer
Uiese, kampfend im Schiitzengra-
yern. Auf Dachern, im Wald, auf
“reppen spielt sich das Gesche-
hen ab. Dazwischen taucht immer
wieder der Lockvogel Lulla - ein
negativ kopiertes, marchenhaft
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auf .
Ebenfalls von Kuert ist das Por-

anmutendes Madchen -

trait eines Kinstlers: WARTEN AUF.
Yshrend der angebliche Kiinstler,
der sich laut Lebenslauf an ver-
schiedenen Schulen vergeblich zu
etablieren versuchte, um dann
Kunstmaler zu werden, sich auf
dem Boden seines ausgerdumten
Zimmers walzt, werden Dokumentar-
aufnahmen von auf der Strasse
befragten Leute, die sich zum
Problem dieses Aussenseiters
dussern, eingeschnitten., Der
Film selbst zeigt als m@gliche
Ldsungen: Tod oder Einordnen in
die Birgerlichkeit. Wer die dem,
in den Farben nicht ganz ausge-
wogen, Streifen innewohnende In-
tensitat miterlebt, spihrt, dass
hier nicht frei Erfundenes oder
geschickt Erdachtes sondern Er-
lebtes umgesetzt wird.

I

Den Anspruch, ebenfalls ein Film
zu sein, erhebt CURIA ELEISON.
Drei Minuten lang wird das
Bundeshaus in einer einzigen,

-festen Einstellung gezeigt;

akustisch untermalt von den
Gerduschen seines Schnachenden.

* ¥ X

Soweit meine Auswahl.



AVEC DES Sli...

Jener Film, mit dem Claude LELOUCH
erstmals von sich reden machte -
und auf den man bei uns so lange,
vergeblich gewartet hatte, lief
nun kidrzlich beinahe unbeachtet
im Studioprogramm eines Winter-
thurer Kinos,

Zu Unrecht hatte diessr Film so
wenig Zuschauer - er ist einige
besser als "tin Mann und eine
Frau" und vieles besser als"Vivre
pour vivre" - hidtte also grossere
Beachtung verdient. In "Avec

des Si .." treibt Lelouch ein
unangenehmes Spielchen mit der
Phantasie des 7uschauers - er
legt ihn hinein!

Ein Sittlichkeitsverbrecher ist
soeben aus dem Geféngnis entlau-
fen und wird steckbrieflich ge=-
sucht. Dem Zuschauer wird suge-

FAHNDUNG

riert, der Hauptdarsteller sei
der gesuchte flann. Doch in jenem
Augenblick, da zwei Polizisten,
gegen tnde des Films, seine Pa-
piere kontrollieren, kommt die
Durchsage, dass der wirklich
Gesuchte gefasst werden konnte,
Der Vorspann verrat, dass es
nicht darum geht einen Fall zu
beurteilen, sondern darum, Fakten
zu sammeln - und dies gelingt
Lelouch vorziglich, etwa in ei-
ner Passanten-Befragung (cinema
verité). Der Zuschauer aber, un-
verbesserlich, wertet und wird
sich dessen erst bewusst nach-
dem er merkt, dass er sich her-
einlegen liess. Es kommt ihm zu
Bewusstsein, dass er auf Grund
eines Verdachtes alle Fakten nur
noch auf den Verdachtigen bezog.
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ARBEITSWEEKEND

"METHODEN DER FILMDISKUSSION ”

AUCH GENANNT

=

ZUM THEMA "MINI - WEEKEND" SIND AUF DER REDAKTION DREI

BEITRAEGE EINGEGANGEN:

EINE KRITIK VON EINEM AUSSENSTE-

HENDEN, DER SICH GANZ UNVOREINGENOMNMEN ZUR ARBEIT DES
FILMKREISES AN DIESEM WOCHENENDE AEUSSERT; EIN BEITRAG
DES VERANTWORTLICHEN LEITERS DIESER TAGUNG, DER NOCHEIN=-
MAL (UND FUER ALLE JENE DIE UNS ALLEIN ARBEITEN LIESSEN,
SPEZIELL) DIE THEORETISCHE SEITE ABHANDELT - ALSO EINE
ZUSAMMENFASSUNG DES HAUPTREFERATES GIBTj; SOWIE EIN BEI-
TRAG UNSERES HAUSSPASSVOGELS, DER SELTEN DORT FEHLT WO

ETWAS GEBOTEN WIRD.

DIE REDAKTION

NACHERZAHLUNG 1

Ja, sehen Sie, eigentlich wollte
Jim, das bin ich, eine Glosse
schreiben. (Genauer: er hat eine
geschrieben und dabei die Rech-
nung ohne den Redaktor gemacht.
Dieser wies sie unter dem Hin-
weis auf den anderen hier abge-
druckten Artikel zurick - und so
swisste Jim von vorn beginnen.)
nd nun hat der gute Jim - wozu
hiesss er sonst Sagenhaft? -
vinfach den Redaktor Uberlistet
- wie Sie noch sehen werden.

Jim war ein aufmerksamer Zuhtrer
an jenem Samstag und er hat et-
was gelernt. Wenigstens eine der
drei Methoden der Filmdiskussion
hat er kapiert: Verstehendes
Nacherzdhlen., "Was man gelernt
hat, soll man anwenden, um es
nicht wieder zu vergesseni",
sagt sich Jim zusammen mit ande-
ren fachleuten und er wendet es
an. Nach dem dunkel werden: ein
flakern auf der Leinwand - jene
unsichere Uebergangszeit, in wel-
cher der Film lauft aber das er-
ste Bild noch ausbleibt. Dann
kam es, der Regisseur persdnlich
sagte sein Werk an und leitete
die erste Sequenz ein. Geldst,
manchmal sogar unterhaltsam
(form) wurde iber "Filmdiskus-
sion und Filmgesprach" (Inhalt)
referiert. (Eine Gehalts-Analyse

13

bietet Ihnen Beitrag 3.) Die
zweite Sequenz bildete ein Zi-
tat: "Big city blues" - es lsi-
tete Uber zu einer Diskussion.
In der etwas kinstlichen Eintei-
lung zwischen Diskutierenden und
Zuhdrer bot sie inhaltlich nichts
neues, - das landlaufige Bild
einer solchen Uebung. Nach der
Pause und dem scheinbar unver-
meidlichen Flackern - erneut
ein.Zitat als Auftakt: "Abschied
von gestern" - eine Podiumsdis-
kussion - Wiederholung des Zi-
tats und Diskussion in Gruppen
(Folglich nicht mehr iiberblick-
bar.) Wenn bis zu diesem Zeit-
punkt in schwarz-weiss gedreht
wurde so folgte nun eine farbige
£Einlage: die Fondue-Episode.
Gerade darauf fiel die formal
beinahe unkenntliche (Stielobri-
che) Sequenz - wiederum schwarz-
weiss -~ etwas ab. Dass sie den
Sinn des Zitates "Zwei Manner
und ein Schrank" stark strapa-
zierte half ihr wenig. Oen
Streifen mit einem besonders
hiibschen Zitat enden zu lassen
ist nicht neu - sie trug aber
wohl wesentlich zum guten Nach-
geschmack bei, Alles in allem
eine Uebung, die der Routinear-
beit naher steht, als dem Kunst-
werk.

Jim Sagenhaft



2 GLUECK GEHOERTE
DAZU, ETWAS VOM MINI -
WEEKEND  WISSEN

Letzthin traf man sich wiceder.
Freitags und samstags. Genauer:
Am 10./11., Januar 1969 in Zurich.
Zu einem Arbeitsweekend mit dem

Thema: "Methodik der Filmdiskus-
sion". Wer? fFragen Sie. Ich frage
zurlick: "Wozu lesen Sie denn das

Filmbulletin?" (Beinahe ware mir
hinausgesprudelt: Fragen Sie doch
nicht so dumm! Aber das darf man
Jja wirklich nicht sagen. Gut,
dass ich nochmals durchgelesen
habe - also: schdn streichen, und
man setze Klammern!) Randvermerk:
Anstand schwach. Wo. sind wir ste-
hen geblieben? Beim Filmbulletin.
Sie lesen doch das Bulletin? Ja,
doch?! Die Frage nach dem "UWUer?"
scheint demnach einfach zu beant-
worten sein. Filmkreisler und
auch viele neue Gesichter! Dies
ist mindestens dies Meinung des
Katholischen Filmkreises Zirich.
Soweit gut. Nach meiner Auffas-
sung waren alle Teilnehmer kri-
tisch. Sie waren jung und alt
(d.h. #dlter), mit und ohne Kra-
watte bekleidet. Sie werden sich
vielleicht weiterfragen, wie ich
auf dieses ‘Weskend gestossen bin.,
Durch Zufall - wirde ich sagen.
Durch einen Freund, der fir mich
Augen und Chren offenhielt. Ich
selber kann deshalb nur diesen,
mir soeben vordemonstrierten, Rat
weitergeben: Ohren und Augen auf!
Sehen Sie, etwas Glick braucht es
allerdings doch, um zu wissen,
dass ein sog. Mini-Weekend statt-
gefunden hat. Abgesehen davon, es
war wirklich nicht alles mini!
Ausser den Kosten (inkl. Verpfle-
gung). Trotz des kleinen, soc un-
scheinbaren Rahmens war der In-
halt im wortlichsten Sinne maxi!
Ein Beispiel: Cleich zu Beginn
wollte uns ein profilierter Kopf
des filmkreises klar machen, dass
mini kein Modewort sei. Der Grund
ist mir allerdings heute noch un-
klar. Sie kGnnen sich vorstellen,
dass darob ein leises Schmunzeln
iber die Gesichter der Zuhdrer
geschlichen ist. Trotzdem, schon
diese ungezwungene Bemerkung hat
"Kitt" gegeben. Man verstand sich.

Den wichtigsten Anwesenden darf
ich nicht vergessen. Darf ich
vorstellen? Bitte - Hanspeter
Stalder, unser vorziglicher Re-
ferent, Er fihrte uns anfangs
durch das interessante Thema
"Filmdiskussion - Filmgesprach®
und zerlegte diese beiden Mdg-
lichkeiten der Filmschulung in
allen ihren Aspekten. Den Rest
des ersten Abends, wie konnte
es anders sein, verbrachte man
bei praktischem Ueben mit Hilfe
des Films "Big City Blues".

Nun, anderntags traf man sich,
wie oben erwdhnt, nochmals. Es
war mehr als klug, den Film "Ab-
schied vaon gestern” von Alexan-
der Kluge zu zeigen. Die Prob-
lemstellung war schwierig und .
erforderte enorme Gedankenar-
beit. Aber der Erfolg blieb
nicht aus. Mit Hilfe des Dreh-
buches und der Podiumsdiskussion
gelang es doch, das scheinbar
wirre Durcheinander zu einem
sinnvollen Ganzen zu ordnen. Ich
glaube, dass wir dem Thema des
Weekends gerade durch diesen
Streifon .am meisten gerecht wur-
den, Nach der Gedankenarbeit -
die Kauarbeit (?) &xgiisi s'war
nicht schlimm gemeint, das fon-
due war ausgezeichnet! Ein Lob
den Kochinnen. Die strapazierte
Laune erholte sich kdstlich. Der
unendlich freie, amisante Wort-
wechsel quer durch das Schulzim-
mer war wohltuend, und ich ver-
gass schon beinahe, dass ich im-
mer noch darnach trachtete, die-
sem schrecklich unbeguemen Drei-
beiner die bequemste Stellung
abzutrotzen. Nach einem weiteren
Film "Zwei M&nner und ein
Schrank" (Regie: Polanski) ser-
vierte der Filmkreis den Dessert.
Nicht gezuckert, dafir umso fre-
cher und pikanter - "Chicorée"
von F. Murer. Die Diskussion hat
sich, mindestens fir diesen Film,
eribrigt...

¥* * ¥*
Soweit also unser Gast im Film-
bulletin: Raimund Téaschler
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Beim Wort "Methodik" werden sich
ginige Leser an den Kopf langen
und weiterblittern. (Ich denke

da besonders an die Lehrer.) Ein
methodisches Vorgehen ist aber
iiberall von grosster Wichtigkeit,
so auch in der Filmdiskussion.
Nieht, um ein Rezept zu haben,
wie es gemacht wird, sondern als
Zielsetzung, als modglicher UWeg,
etwas zu erreichen. Die Leitung
einer Diskussion bereitet sehr
oft deshalb Schwierigkeiten,

weil man nicht weiss, was man er-
reichen will. Bei der nachfolgen-
den Gegeniberstellung von zweil
moglichen Formen geht es in er-
ster Linie um eine Akzentsetzung.
Zwischen den beiden Punkten sind
aber im Sinn eines Kontinuums
alle Zwischenformen midglich.

FILMGESPRAECH

Inhalt sines Filmgesprachs ist
der Mensch angesichts des Films.
£s geht dem Gesprdchsleiter
hauptsédchlich darum, dass inner-
halb der Gruppe eine zwischen-
menschliche Begegnung stattfin-
det: Ein Dialog mit Hilfe des
flediums Film, Der Leiter ver-
folgt ein pddagogisches Ziel im
Sinne einer Bildung des Menschen.
Der Extreminhalt eines solchen
Gespraches kann ein fragezeichen-
film sein. (z.B. Gesicht von der
Stange.) Die #dusserst mogliche
Form wdre eine Plauderel im Rah-
men einer Begegnung. VYerbale Aus-
drucksfidhigkeit ist die minimal-
ste Voraussetzung fir ein Ge-
sprach, Der Gesprachsleiter soll-

te einiges Uber Sozialpsychologie,

insbesondere iber die Gruppendy-
namik wissen und umsetzen konnen.
£in mbdgliches Vorgehen ist: Ein-
stieg - Entfaltung - Ordnen -
Klérung - Erschliessung des Ge-
haltes. Im Rahmen der Filmschu-
lung eignet sich das beschriebe-
ne Vorgehen insbesondere fur
filmische Anfinger.

Die folgende Skizze versucht den
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Sachverhalt grafisch zu erldutern.

EINSTIEG ‘
STARTFRAGE
0]
P
-
w4
ENTFALTUNG <
ANTWORTEN ; ‘ 4

[oronen]

ERSCHLIESSEN
DES GEHALTES

FILMDISKUSSION
Dem Worte "Oiskussion" liegt zu
Grunde dis - cutere = auseinan-

derschlagen. Im Mittelpunkt steht
der Film in unsersr Gesellschaft.
Der Film wird erarbeitet im Sinne
eines Nachvollzuges des schipfe-
rischen Aktes, mit dem Ziel, den
Film zu erkennen und zu verste-
hen. Der extremste Inhalt kann
sein: ein formaler bildnerischer
Film., Die Diskussian kann im
dussersten fall bis zur Analyse
weitergefihrt werden oder der
Film wird primédr als Filmkunde-
Beispiel verwendet. (z.B. Du,

Das Konzert oder Blinkedi-black.)



Die Voraussetzungen fir eine
Diskussion sind grundlegende
Kenntnisse der Filmsprache und
der Dramaturgie des Films. ler
leg der Diskussion fihrt von
der Analyse (wobei die Griind-
lichkeit variieren kann) zur
Synthese des Films, Die drei
miglichen Formen sind: Lrarbei-
ten mit Schema, verstehendes
Nacherzédhlen, beziehungsschaf-
fendes Erarbeiten.

Im folgenden wollen wir die

drei Moglichkeiten, einzeln
kurz erlautern:

CERARBEITEN MIT SCHEMA

Es werden verschiedene Punkte
oder Fragen aus dem Formalen,
dem Inhalt oder aus dem Gehalt
fixiert., Mit Hilfe dieses Ge-
ristes wird der Film als Ganzes
beleuchtet.

In einer Skizze sieht dies fol-
gendermassen aus:

FILM

z.B.: Kameraeinstellungen (
Ton (Musik)- (
Symbole (
Darsteller
Objekte é
Beleuchtung (
Bildrythmus (
Handlungs-Analogien (

Die Auswahl und die Anzahl der

Gesichtspunkte kann beliebig

variiert werden.

A)
B)
c)
D)
£)
F)
G)
H)

VERSTEHENDES NACHERZAEHLEN

Der Film wird verstehend nach-
erzahlt. Der chronologische
Nachvollzug bewegt sich vom An-
fang des Films bis zum Ende,
unter wechselwirkender Berick-
sichtigung von Form, Inhalt und
Gehalt.

Und so sieht die Skizze hierzu
auss

FILM

BEZIEHUNGSSCHAFFENDES ERARBEITEN

Der ganze Film wird auf Grund

von analog auftretenden Gesichts-
punkten verglichen und analy-
siert bis der ganze Film erar-
beitet ist.

Die letzte Skizze:

FILM
INHALT
Q% \ FORM
Z GEHALT

Zusammenstellung: llerner Fah
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lovor Ihm nie bangte:

Einsatz

HYMNE FUER DEN

DRUCKER

DER MANN IM HINTERGRUND

STEHE HIER IM VORDERGRUND!
ER, DER SOLANGE UNS GEDIENT
HAT ER 'S5 NICHT MAL VERDIENT?

SCHLICHT UND EINFACH DRUCKER
NENNT MAN DEN ARMEN SCHLUCKER,
DER DA MIT DEN VORLAGEN FICHT -
WAS KEINEM SO INS AUGE STICHT.

SECHZIG NUMWMERN KONNTE ER DRUCKEN
OHNE EIN EINZIGES MAL ZU MUCKEN,
WENN MAN ZUVIEL VON IHM VERLANGTE.

DER REDAKTUR WILL (OHNE ZU WANKEN)
HIER DEN DRUCKER EINMAL DANKEN,
FUER ALLES, WOVOR IHM NIE BANGTE!

Leistung grosser Arbeit !
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