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. gesichert hitte.

 Drever war cin Regisseur,
.der lieber keinen Film,
‘als Konzessionen an Produ-

Am 196.Mdrz diese Jahres
starb in Kopenhagen eincr
der eigenwilligsten Film-
schopfer: €. Th. Dreyer
Tr war 39 Jahre alt, als
er wohl sein bekanntestes
Werk"Ia Passion de Jeanne
d'Arc"im April 1928 vor-
fiihrte,-und dieses werk
wird zu jenen gzihlen, die
einen Hohepunkt in der
Filmgeschichte markieren
werden.

Zuvor schuf Drever inner-
halb von 9 Jahren 8 Stumm-
filme, anschliessend in
den weiteren 4o Jahren
seines Schaffens 5 Ton-
filme. '
Fast tragisch will es uns
erscheinen, dass er, der
sich seit etwa 20 Jahren
mit einem Christusfilm
beschiiftigte, in dem Augen
blick sterben musste, in
dem die Finanzierung in
ciner Weise gesichert war
die ihm ein unbeeinflus-
stes Gestalten dieser Krid-
nung seines Tebenswerks

zent und Publikum machte.

v

Der Preis des Internatio-
nalen Katholischen Film-
biiros (0CIC) erhielt der
russische Streifen: "Die
Pappeln der Pilushiastras

se.,"

"Vargtimmen'

[Stunde des Wolfs)heisst
der 28. Film des Schwe-
den Ingmar Bergmann.

In Stokholm wurde sein
jlingstes Werk im Februar
uraufgefithrt.

Jury der evangelischen
Filmgilde: "Bester Film
des Monats Februar 1968"

Inzwischen hat Bergmann
aber schon die Drehar-

bheit zu seinem nidchsten
Film "Schande" heendet,

nebenbei bemerkt

[CINEMATRQUE: |

Henri Langois,der 19%4
die Cinématéque auf nri-
vater Basis griindete und
diecses seither auch lei-
tete, wurde vom franzo-
sischen Rultusminister
entlassen. In vielen De-
monstrationen und "ro-
testschreiben haben
zahlreiche franzdsische
Regisscure und Schau-
snieler der heute staat-
lich unterstiitzten Ciné-
matéque die Auffiihrung
ihrer Filme untersagt,
bis Tangois wieder in
seinem Amt ist.
Uebrigens: Cinématéque
hat sich zu einem einzig
artigen Filmmuseum ent-
wickelt. Sie verfiigt
heute iiber 60 ooo Film-
konien. In zwei Film-
sédlen werden tiglich
sechs Tilme vorgefiinrs,

. Tanz der Vampire «

auF der
- ?.%ave.“gh—
selhatenlel | ..

Bonnle m_jd Clyde

Das Neue in diesem Film:
Tr schildert die Faszi-
nation des Verbrechens.
ohne in rationale Re-
griindung auszuweichen.

Unser Tip:

Tin unsiglich albener
Filn., ein versnieltes .!
und verriick*es Gag-“u-
seum.

Vamnhire-Wesen die gestHrr-
ben, wenn sie das Blut
Lebender schliirfen macht -
voll gedeihen - ein
nolitisch gesecllschaf+t-
liches Svmbol?
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ACHTUNG AUFNAHME:

n aQigenar Sacha

Und wieder muss oder

darf oder soll ich von
einem Wechsel berichten!
Die Redaktion unseres
Filmbulletins hat in

aller Stille gewechselt.
Unser GUIDO BOSSART

tritt zurick als Bulletin-
redaktor (nach Hansruedi
Camenzind, Fritz Schmuckli,
Guido Bossart - folgt jetzt
der vierte Redaktor!).

Wir mochten Guido herzlich
danken fir seine
Arbeit und gleichzeitig
ihm noch herzlicher gra-
tulieren zum
DIPL.ING.ETH.... Wir
freuen uns.mit Dir zum
glanzenden Abschluss und
hoffen, dass wir Uich

nach dem Auslandsaufent-
halt(en?) wieder mitten
unter uns treffen... Aus-
ser dem Bulletin hat es
noch geniigend Arbeit in
verschiedensten Gruppen.

Auch in andern Kreisen

und . Gruppen hat es teil-

weise Wechsel gegeben. UWir
werden gelegentlich darauF
zurlickkommen.

Heute mochte ich den
neuen Redaktor

WUALTER VIAN - WINTERTHUR
vorstellen - und ihm viel
Erfolg winschen. Erfolg?

Ja - aber auch eine gute
Zusammenarbeit mit allen,
die irgendetwas am Bulletin
mitzuhelfen haben.

WALTER VIAN "gut Text"
fur -alle kommenden Nummern

-upd allen viele gute

Grisse:

Eugen Waldner



FILMANALYSE

VON WERNER ZANOLA_

DER SAMURAI

FRANKREICH 1967

Nach dem amerikanischem Roman

, THE RONIN" von Goad Hc Leod ‘

Jef Costello, ein Berufsmoxd~nr, totet
‘den Besitzer eines Nachtlokals. Trotz sei-
nes ausgezeichneten Alibi verdéchtigt ihn
die Polizei. Auch sein unbekannter Auftrag-
geber versucht, ihn zu beseitigen; denn ein-
.mal in den H&nden der Polizei, konnte er ge-

féhrlich werden. Von beiden Seiten-gehetzt,
bemiiht sich Jef, iber die Reihe der ‘Mittels-
ménner seinen Auftraggeber ausfindig zu ma-
chen. Es gelingt ihm auch, ihn zu toten.
Aber plotzlich wird der unverwundbare "Sa-
murai" wieder ein Mensch, Und er stirbt da-
ran. (1)

- "Es gibt keine tiefere Einsamkeit als
die des Samurais, es sei denn die Einsam-

keit des Tigers im Dschungel ... vielleicht".

- diesem Motto aus dem "Buch der Samurai,
das ‘Melville seinem Film voranstellt, ent-
spricht, was der Regisseur in einem 'Inter-
view iiber sein Werk sagt: "Eine lange Be-
trachtung iber, die Einsamkeit, an der Ge-
stalt eines Morders". (2)
Gleich in der ersten Sequenz finden

wir uns denn auch in einer Welt, die weit
Uber den blossen Kriminalfilm hinausreicht.

Regie: Jean-Pierre Melville,

- Die Hohle des "Tigers", -

Drinnen herrscht Dunkel, Der Raum
wartet, unbeweglich. Lastendes Schweigen.
Leere. Erst der Rauch der Zigarette ver-
rat den Menschen. Der Mann driickt den Stum-
mel aus und erhebt sich vom Eisenbett: ein
Stuhl, ein Tisch, darauf eine Flasche Evi-
an-Wasser, sparliche Toilettengegenstéande;
die Wand nackt, mit brockelndem Verputz; ,
das Fenster, ein Schrank; in der Mitte de
Zelle ein Vogelksfig, in dem ein Gimpel
leise pfeifend hin und her zu hiipfen be-
ginnt. Der Mann filittert ihn. Er zieht Rock
und Mantel an, drilickt sorgfdltig den Hut
in.die Stirn, mit einem langen Blick in
den Spiegel. Er greift in eine Schublade
und steckt den Revolver in die Tasche.

Dann riegelt er die Tu# auf und tritt auf
die ndchtliche Strasse hinaus. - Der Mord
beginnt.

Dieser Anfang wird zur Seele des Films.
Der karge Schoss dieser vier Wdnde gebiert
all das Kommende, Vorbereitung und Tat,
Verhaftung und Verhor, Freilassung und
Verfolgung, und schliesslich den Tod.



Ueberall hdlt sich dieselbe Grundstimmung
durch: hintergriindiges Geheimnis. Ein allge-
genwdrtiger Raum von Schweigen, Strenge und
Armut geht ein in die Gestalt des Morders -
die lautlose Entschlossenheit des Schritts,
die Sparsamkeit der Geste, die Wachsamkeit
der Haltung - und verdichtet sich im Aus-
druck seines verschlossenen Gesichts zu ei-
ner ungewohnlichen Gegenwart der Person in
stdndig bleibender Ferne.

Diese Verdichtung ist nicht nur die Leistung
Delon's als Hauptdarsteller, sondern-das
Werk eines Filmstils, der sich durch Ein-
fachheit, Beschrénkung und Sachlichkeit aus-
zeichnet. Melville erzahlt geradlinig Ereig-
nis nach Ereignis} er reiht Einzelheit an
Einzelheit, Bewegung an Bewegung, jede im
Wesentlichen erfasst und genau gezeichnet.
Er beschreibt nicht, sondern stellt fest.

r Rhythmus der Tatsachen entspricht der
lanmédssigkeit und unerbittlichen Logik des
Geschehens in einer ausweglosen Welt von ge-

schlossenen Rdumen, dunklen Strassen und
driickenden Metrohallen. Durch Verzicht auf
Psychologie, tiefsinnige Symbolik (3) und
technischen: Formalismus, durch sorgfaltige
Wahl der Bildausschnitte und Blickwinkel,
durch die Stilisierung des Bildes, macht
Melville die "reine" Wirklichkeit gegenwdr-
tig, weit weg von jedem flachen Realismus,
einfach und zugleich zwiespdltig in ihrer
innern Spannung zwischen richtlichem Blau
und elektrischem Gelb, Schicksal und Frei-
heit, Traum und hellwachem Bewusstsein. Mit-
ten in-dieser Spannung handelt und stirbt .
der Morder. - Was vom Film bleibt, ist sei-
ne tragische Gestalt.

it Recht nennt Melville seinen Film eine
Betrachtung iiber die Einsamkeit. Einsam
i s t der Morder. Aber nicht nur im Sinne
eines Gefiihls, sondern tiefer. Im Bild des
Totschlédgers sagt Melville etwas iiber den
Menschen als solchen aus, zu dessen Wesen
es gehort, einsam zu sein. )
Einsamkeit ist nicht Verlassenheit; diese
ist die Ohnmacht des Schwachen, jene die:
Macht des Starken. Der Verlassene entbehrt
der Menschen und Dinge, der Einsame ist nie
allein. Im Dschungel der Grossstadt ist der
Morder Jdger und Gejagter in einem; er to-
tet, um nicht getdtet zu werden, iberfdllt
seine Opfer, rechnet mit seinen Helfern,
hetzt seine Verfolger: ein stummes Messen
der Krédfte im Spiel auf Leben und Tod. Die
andern sind immer da. Und der Einsame splirt

die namenlose Nghe; er horcht auf das Un-
sichtbare hinter allen Mauern. Die W&ande
riicken zusammen, die Dinge treten hervor -
schiitzend? drohend? - dem Menschen gegen-
iilber in lauernder Gegenwart.

Das ist Einsamkeit: nicht Verlust der Be-
ziehungen zu Menschen und Dingen, sondern
Gewinn des Bezugs zur Wirklichkeit und da-
rin Selbstbesitz. Erst vor der reinen Ge-
genstédndlichkeit der Dinge findet der Mensch
sich selbst. Einsamkeit ist Eigenstand als
Gegen-Stand, die Verfassung und Stimmung
des Einzelnen als solchen, als Macht im
Widerspiel der Michte.

Un fihlbar zu werden, bedarf die Macht des
Widerstandes und der Herausforderung. Es
ist deshalb nicht gleichgiiltig, sondern
bedroht unsere Eigenmacht und entleert un-
sere Substanz, wenn uns der Bezug zur Wirk-
lichkeit verloren geht. Der Verlust der
Wirklichkeit und die Flucht der Dinge sind
aber Tatsachen des modernen Lebensgefiihls:
die Umrisse ldsen sich auf, der Widerstand
entweicht, wir greifen iberall ins Leere.
Filme wie Antonioni's "Blow up" zeugen
davon. In dieser Hinsicht ist "Der Samurai"
ein génzlich unmodernes Werk. In ihm be-
sitzt der einsam Einzelne die Wirklichkeit
seiner Welt und damit sich selbst.

Dieser schweigsame Einzelne hat Tiefe. Von
innen kommt sein ins Unbestimmte gehender
Blick, noch verhangen von den Schleiern:
einer todestridchtigen Nacht. Wehrend draus-
sen seinen hellwachen Sinnen nichts ent-
geht, schaut er gleichsam mit einem zwei=-
ten Gesicht nach innen, horcht mit andern
Ohrén in sich hinein, wo der Hauch des To-
des alle R&dume durchweht. Daher die fast
kindliche Trauer, der wissende Ernst in
seinen unbeweglichen Ziigen. Die Herrlich-
keit der Schwermut bannt alles Lachen aus
seinem Gesicht. Unter ihrer Last sammeln
sich alle Leidenschaften im Willen zu le-
ben; eine seltsam anddchtige geballte Kraft
und besinnliche Entschlossenheit macht al-
les Tun des MOrders zu einer mdchtigen
Herausforderung an den Tod, - um des Le-
bens willen.

Nicht um eine Flucht in die Aeusserlichkeit
der Tat geht es - aus Angst, um den Tod zu
vergessen -, sondern um die Herausforderung
des Todes, dessen letztlicher Sieg fest-
steht. Darum bleibt die innere Sammlung
stete Quelle des Tuns. Gerade das volle



Bei-gsich-Sein im Handeln erkldrt die Unver-
wundbarkeit des Morders, seine Sicherheit,
seine Ruhe und Selbstbeherrschung, seine Auf-
merksamkeit und Umsicht, seinen feinen Splir-
sinn. Nie verliert er sich in seiner Tat,
nie ldsst er sich mitreissen; immer steht er
dariiber, bleibt in aller Hingabe frei. Er
verrichtet sein Handwerk mit einer eigenar-
tigen Routine, die nichts von einem Leerlauf
hat: sie ist reine Meisterschaft, Frucht je-
ner Freiheit. Nie zdgert er; alles lduft

wie ein Uhrwerk ab, rasch, genau, planméssig.
Trotzdem ist er kein Uebermensch. Denn die
Leichtigkeit seines Handelns ist das Ergeb-
nis vollkommener Zucht, das reibungslose Zu-
sammenspiel von Verstand, Wille und Kdrper.
Dieser Mensch ist ein Asket der Tat. Wie er
im gestohlenen Auto mit eiskalter Ruhe einen
Zﬁndungsschlﬁssel nach dem andern versucht,
wie er schweigend die Tiire seiner Zelle auf-
und wieder zuschliesst, Hut und Mantel ab-
legt, durchs Zimmer geht, seine Wunde ver-
bindet, - jede seiner Bewegungen ist eine
Kulthandlung.

Melville's Werk ist kein action-movie, aber
ein Pilm iiber den Kult der Tat, eine Art
kalte Mystik des vollkommenen Handelns.

Dem Morder geht es nicht eigentlich um die
Bezahlung, noch weniger um den Tod seiner
Opfer; wesentlich ist fiir ihn das Handeln
selbst. Br kann von sich sagen: "Ich ver-
liere nie ..., nie wirklich", weil es ihm
nicht auf das Warum und Wozu, sondern auf
das Dass und das Wie ankommt, auf den Augen-
blick des Handelns, der ein Augenblick kiih-
ler Ekstase, ein Augenblick der Macht, des
Sieges iiber den Tod, ein Augenblick der In-
tensitdat ist. - Die Tat siegt iiber die Zeit.
Im Spiel des Tdtens und Getdtetwerdens gibt
es keine toten Punkte und keinen Leerlauf,
nichts, was die Spannung und Ganzheit des
Hand&Ens unterbriche (4); ein Augenblick
zeugt den andern in unverminderter Fille,
die Tat ist ein einziger, dauernder Augen-
blick, eine Art Ewigkeit in der Zeit, heile,
vollkommene Existenz. .So wird der Widerspruch
iiberstiegen, nach dem der Mensch zwischen
Augenblick und Dauer hoffnungslos zerrissen
ist. Der Augenblick ist tief und voll, aber
kurz; die Dauer lang, aber seicht und leer.
Die vollkommene Tat jedoch erfiillt das, was
wir in jeder Lust meinen: alles auf einmal
ganz zu sein. ‘ '

Y%

Aber die selbstherrliche Vollkommenheit
zerbricht. -
Nicht die Polizei bringt Jef Costello zu
Fall, sondern in ihm selbst stirzt etwas

ein, - Die Erschiitterung bringt die Be-
gegnung mit Valérie, der einzigen Augenzeu-
gin seiner Tat. Bei der Einvernahme rettet
sie ihn vor der Polizei. Warum, bleibt rat-
selhaft. Aber ihre unerwartete Hilfe riihrt
an das Herz des einsamen Morders. Er.erwacht
aus dem niichternen Rausch der Tat. Sein Ge-
wissen regt sich. Und er dankt ihr mit kar-
gen Worten.
Schon friher hatte ihm jemand geholfen:
Jane, seine Freundin. Aber ihre Hilfe hatte
er selbst bestimmt, genauestens berechnet
und bemessen. Deshalb konnte er sie spédter
auch abweisen. Er verfiigte iiber Jane genau
wie iliber seinen Revolver, den er nach Ge-
brauch in den Fluss warf. Jane's Leben hat-
te nur Sinn, wenn er sie brauchte; sie lieb-
te ihn, weil er sie ndtig hatte. So blieb sie
von ihm in &l ler Treue doch durch einen Ab-
grund getrennt. Sie konnte ihn nicht errei-
chen, weil er zu hoch iiber ihr stand.
Valérie hingegen ist ihm ebenbiirtig. Sie hat
dieselbe geistige Kraft. Aus innerster Tiefe
kommt die stille Macht ihrer Schonheit. Und
Jef vergisst dariiber zum ersten Mal sich
selbst, vielleicht nur einen Augenblick, aber
das geniigt: die Mauern seiner Einsemkeit sin-
ken lautlos zusammen; er ist bei ihr; zum
ersten Mal begegnet er einem Menschen. -
Jetzt verliert er seine Sicherheit, jetzt zo-
gert er auf einmal: diese Frau kann er nicht
toten. Warum? Eine hilflose Frage in den er-
staunten Augen, stirbt er unter den Kugeln
der Polizei.

Die letzte Einstellung des Films entspricht
der ersten. Am Anfang die Asketenzelle des
Morders, am Schluss das verlassene Nachtlo-
kal mit dem Toten und seinem verschonten Opfer.
Zwei Rdume der Stille, zwei Welten: die Hybris
der Einsamkeit und die Ahnung erldsender Ge-
meinschaft. Dazwischen der Kampf ums Dasein.

Nicht von ungefédhr wdhlte Melville als Bild
der Einsamkeit den Berufsmorder, den Samurai
der Moderne, den Tiger des Asphaltdschungels.
In schon eingangs zitierten Interview er-



kldrt er: "Die Welt der Gesetzlosen ist das
letzte Bollwerk, wo noch die Krafte des Gu~
ten und des BOsen zusammenprallen"., - Das
Gangstertum soll nicht verherrlicht werden;
aber es wird zum Gleichnis tragischer Exi-
stenz. Vielleicht ist wirklich die Welt des
Verbrechens (und des;Kriéges) der einzige
Ort, wo fiir die flachen Herzen der Heutigen
die zerstorende Herrlichkeit des Lebens
noch fithlbar wird, Was uns am gewaltsamen
Tod fa321n1ert, ist nicht das Sterben als
solches, der Zerfall und die Verwesung, son-
dern die ekstatische Sekunde vor dem Zu-

sammenbruch: das Leben sammelt, verdichtet, -

staut sich in letzter Intensitdt, bevor es
sich vergiesst. Dieses Anhalten des Atems in
Erwartung von - nichts, ist der ewige Augen-
blick, wo Leben nicht mehr nur Leben ist,
sondern mehr: Ahnung des Unendlichen.

' "Denk: es erhdlt sich der Held, selbst

der Untergang war ihm nur ein Vorwand,
zu sein: seine letzte Geburt". (5)

Wir meinen nie, was wir leben. Deshalb lie-
ben wir den Tod; in seinem Verstromen kiin-
digt sich an, was wir mit unserm Leben mei-
nen.

"Zu wissen wenig, der Freude viel

ist Sterblichen gegeben". (6)

Anmerkungen:

(l)fInhalyaagabe nach "Télérama", Nr.930 v.
I2.Nov. 1967 '

(2) Zitiert in derselben Nummer: "Télérama"
(3) Symbolik gibt es zwar im Fidm, aber sie
"~ ist nicht gesucht, sondern einfach und

gross. Der ganze Film wird so zum
Gleichnis.
(4)“Eine Ausnahme macht die Sequenz der
" ‘Wohnungsdurchsuchung bei Jane durch die
Polizei. Die Szene ist misslungen; ihre
‘Langen und ihre peinliche Komik bedeu-
" “ten einen Stilbruch.
(5) Rilke, Erste Duineser Elegie
(6) Holderlin-

" JUBILAEUM "

Am 30. April tagte der Stamm’
zum .250,. lMale. seit bestehen
des Filmkreises!

Der 5. KADERKURS FUER FILMARBEIT findet,
vom 7.-13,Juli, wiederum im Lehrerseminar .
Rickenbach-Schuwyz statt.

Das dlesgahrlge Thema lautet: "ERZAEHLWEI—’
SEN DES FILMS". Zum Thema: der Film ist
Spiegel seiner zeit- thematik und und die
formale Gestalt des Films ist stark zeit-
bedingt. Der moderne Film hat eine forma—
le Gestalt deren Verstsndnis und Interpre—'
tation mit Hilfe der traditionellen Bild-
sprache schwgrlich mdglich ist. Hier will
nun der diesjéhrige Kaderkurs eine Liicke
ausfiillen.

Veranstalter ist die Katholische Arbeits- =
gemeingchaft fiir filmkulturelle Bestrebun=-
gen. ' :

Interessenten erkundigen sich beim Ausschuss.

Am 4.-5.Mai veranstaltet der Kreis Winter-.
thur im Schloss Laufen ein Filmweekend. .
Das Weekend will vor allem den Jugendgrup~:

penleitern Anregungen fiir die Filmdiskussion

in ihren Klubs geben. Praktischen Uebungen
ist der Grossteil der Zeit vorbehalten.
Interessenten wenden sich an Werner Féh,
Salstrasse 104, 8400 Winterthur.

GESLMTZUSAMMENKUNFT Sie fand dieses Jahr
am 18.4. im Jugendhaus Theresia statt

WELTTAG DER MASSENKOMMUNIKATIONSMITTEL
ist der 26 ., Mai



Unsere Kreise berichten

Filmarbeit im Oberianc

Anfangs 1967 gab mir Herr Vikar H.Dangel
den Auftrag mit eiﬁém neuen Vorstoss zu ver-
suchen den Filmkreis-Oberland wieder auf
die Beine zu stellen. Meine Werbung hatte
Erfolg, denn innert kurzer Zeit hatte ich
einen Kreis von 10 jungen Leuten zusammen.
Was aber nun? Aus Erfahrung wussten wir,
dass wenn wir diese .Gruppe halten, und fiir
das Thema Film begeistern wollten, etwas
geboten und fiir jeden einzelnen eine Aufga-
be gefunden werden musste. Wir waren uns
auch bewusst, dass wir uns mit diesen Leu-
ten zuerst in den neuen Aufgabenkreis ein-
arbeiten mussten. Aber wie? Auf die alte
trockene Art mit Vortrdgen und Schulfilmen?
Nein, wir wollten Schulung am Objekt be-
treiben und entschlossen uns deshalb, einen
eigenen kurzen 8mm Film zu drehen. Jeder.
lieferte ein Théma und vom Ausgewidhlten
wurde zusammen das Drehbuch ausgearbeitet.
An den folgenden Abenden wurden unsere-—-—-
Ideen auf das Celoid und das Tonband - ge-
bannt. Leider konnte dann durch Wegzug und
gleichzeitiger Befdrderung zum Pfarrer Herr
Vikar Dangel der gelungenen Erstauffiihrung
nicht mehr beiwohnen;. es sei ihm an.dieser
Stelle jedoch nochmals gedankt.
Die'Arbeit bis dieser 10 Min. dauernde
Streifen "Das Kartenspiel" einigermassen
"einwandfrei" war, nahm wohl viel Zeit in
Anspruch, war jedoch sehr lehrreich und -
brachte uns einander n#her. Dies kurz zur
Neuentstehung des Kreises-Oberland.

Nun sollte aber nach dieser ausschliessli-
chen Schulungsperiode die wirkliche Kreis-
arbeit folgen. Deshalb wurde in der ersten
Sitzung in diesem Jahr bei uns dariiber be-
raten, wie unser Kreis an die Oeffentlich-
keit treten konnte. Am Anfang sei hier noch
kurz bemerkt, was seit siniger Zeit bereits
zu unseren Aufgaben gehort: Betreung der JM
mit Unterhaltungs- und Diskussionsfilmen.

UNTER UNS -

~ FUNF MINUTEN {5,

Es heiraten:

Therese Widmer - “Karl Dorn
am 11.Mai 1968

+

Hans Fraefel
am 8,Mai 1968
+ .

- Margrit Hammer

Hermann Hummel - Ursula Wille

am 29.Juni 1968

Uir entbieten den drei Paaren
unsere aufrichtigen Glicks-
und Segenswinsche.

****************7‘%*%****************'

Filmauswahl und Diskussionsléifung im
"Forum der Jugend" ca.l00 Jugendliche.

Nun kurz unser Jahresprogramm! Wir sind in
Riti in der gliicklichen Lage, iiber eine
sehr aktive Eherunde zu verfiigen, ca. .
24 Paare. Das brachte uns auf den Gedanken
hier im kleinen mit zwei kurzen Problemfil-
men -fiir ein bis zwei Abende Gespridchs~ und
Diskussionsstoff #zu liefern. Den Sommer
wollten wir dann wieder vermshrt mit Schu-
lung iiberbriicken und denn im Herbst als
erstes der ganzen Pfarrei einen guten Un-
terhaltungsfilm zeigen. Fiir einen vorgese-
henen zweiten Abend fiir die ganze Pfarrei .
hat sich Georges Reneveg fiir ‘einen Vortrag
iber ein aktuelles Thema zur Verfiigung ge-
stellt. Nun hoffen wir, dieses Programm
mit einigem Erfolg bewdltigen zu konnen,
un dadurch dem guten Film und unserer Auf-
gabe zu dienen.

H.Hummel, Riiti
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Der Bericht vom Kreis Altstadt
ist bis heute nicht auf der Re-. .
daktion eingetroffen. 5
Hat der Kreis nichts zu berich-
ten oder sind sechs Wochen zu
wenig Zeit um einen Bericht ab-
zufassen? (Red.)
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BELLE DE JOUR

Kurzer Versuch einer Deutung

Der Begriinder der Psychoanalyse, Sigmund
Freud, sah die menschliche Psyche dreige-
schichtet: Das "Ich" (bewusstes Aktions-
zentrum) wird in seinen Entscheidungen be-
einflusst einerseits vom "Ueber-Ich" (Ge-
wissen) und andererseits vom "Es" (unbe-
wusste Triebwelt). Das "Ueber-Ich" ist d i e
hohere Instanz in uns, das heisst, das Ins-

‘gesamt aller Instanzen, die uns sagen, was

richtig und was falsch ist. Es ist somit
das Produkt aus Milieu und Erziehung. Das
"Es" dagegen ist vollig blind allen Werten
gegeniiber. Fiir das "BEs" ist gut, was ihm im
Augenblick die hochste Lust verschafft.

Soweit Sigmund Freud. Der Verlauf des
menschlichen Lebens, gesehen als Summe un-
zdhliger Einzelentscheidungen, ist somit
bestimmt durch das Zusammenspiel der drei
oben skizzierten Schichten unserer Seele.
Wenn man nun versucht, einen Lebensabschnitt
eines Menschen zu analysieren, so kann man
entweder - in einem Film beispielsweise -
einfach zeigen, was man, das heisst die Um-
gebung des Menschen, dessen Lebensverlauf
man schildert, sieht (von blossen Auge). Man
kann aber auch, und das tat Luis Bunuel, die
Seele des zu beschreibenden Menschen zerle-
gen und die drei Elemente - eben das "Ich",
das "Ueber-Ich" und das "Es" - getrennt be-
handeln. Mischt man dann die drei Gruppen
von Bildsequenzen bunt durcheinander, ohne
dass der Betrachter die Uebergidnge unter-
scheiden kann, so ergibt sich ein dusserst
echtes Bild der Vorgédnge, die sich in einen
jeden von uns abspielen.

Wenn man sich "Belle de jour" angeschaut
hat, fragt man sich vorerst einmal, ob
Pierre, der Gatte von Severine, nun eigent-
lich zeit seines Lebens geldhmt sein wird,
oder ob er, wie die letzte Szene des Films
ihn zeigt, genesen das lange gesuchte Gliick
in den Armen von Severine geniessen kann.
Die Entscheidung f&llt einem schwer weil
der Regisseur uns nicht sagt, welche Szenen

im Leben von Severine wirklich sind und
welche nur "getrdumt". Mit anderen Worten:
wo spricht Severin's "Ich", "Ueber-Ich"
oder "Es"?

Besuchte Severine wirklich das Freudenhaus,
was bedeuten wiirde, dass Bunuel in den Bor-
dellszenen Erlebnisse des "Ich's" von Seve-
rine zeigt, das heisst bewusst Gelebtes,
oder ist es die unkontrollierte Triebwelt
(das "Es") von Severine, die hier bewusst,
das heisst sichtbar gemacht wird?

Wird Severine wirklich verpeitscht oder
"zeigt" der Film die unbewusste Angst vor
Strafe, die in Severine vom "Ueber-Ich",
welches von der Gattin letzte Hingebung in
der Liebe fordert, provoziert wird?

Verweigert die junge Severine wirklich die
Hostie oder spricht nur das "Ueber-Ich"

in Gestalt der moralischen Instanz, der
Kirche?

Da eine Antwort nicht moglich ist, ist viel-
leicht die Frage nicht giiltig. Die Absicht
des Regisseurs ist wohl nicht, zu zeigen,
was wirklich geschehen war, sondern nur zu
analysieren und mit Hilfe dieser Tiefenana-
lyse Vorgdnge aufzudecken, deren sich der
Mensch nur ungern bewusst ist. Wir spiliren
es oft, das "Tier in uns" (das "Es"), wie
es kdmpft gegen das "Gute in uns" (das
Ueber-Ich"). Aber wir sehen nur den Ausgang
des Kampfes, die Reaktion des "Ich". "Belle
de jour" macht auch sichtbar, was in Wirk-
lichkeit unbewusst und doch mitentscheidend
ist.
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