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JEAN-PAUL BELMONDO und ANNA KARINA |

“im farbigen Pop-Ari-Geniestreich von Jean-Luc Godard 7

Extravagant — skurrll — Irritierend.

Wir erleben die Situationen des Lebens: Man
drgert sich an einer Party, an der man der
- Form halber teilnimmt, an einer Party der
iibernommenen Ideen. Wir verlassen uner-
winschte Personen, leben in einer Stimmung
des feierlichen Untergangs, der unsenti
mentalen Todesahnung. Die I'lucht aus dem
“univers figé dist nur moglich in ein
"happening controlé . Wir lieben einen
Menschen und haben dabei abgrundtiefe Er-
niichterungsanfille - désespoir - wir lie-
gen halbwach im Bett, am Strand und spie-
len mit Bewusstseinsfetzen. Wir lesen ein
Buch und priifen dessen Realitdtsgehalt an
der erlebten Wirklichkeit, auf die sich nur
Ausschnitte iibertragen lassen, auf die
Wirklichkeit, die sich in der Reflexion aus
schon Dagewesenem zusammensetzt, in der es
nichts mehr zu tun gibt. Velasquez, Renoir,
Modigliani, Léger, Picasso, Balzac, Baude-
laire, Proust, Joyce: schon sie lebten in
der heutigen Zeit, die sich definiert mit
"love, hate, action, violence, death", in
der Zeit, in der trotz allen Behauptungen
nie etwas sich erklart, (“la vie s'expli-
que continuellement, mais reste toujours
mystérieuse"  in der man die "tristesse"
der Kinder iibersieht und die''recherche du
temps perdu” erfolglos bleibt, in der wir

Jeasw-Lue Godord



nicht mehr hoffen, eine "raison de vie" zu
finden, uns also mit dem “arrangement" ab-
finden. Das Leben kann nicht selbst ge-
staltet werden. Alors, le silence. -
Espoir? Die Tatsache der Liebe befreit,
sie lasst uns geldster erscheinen, wir
konnen singen und staunen: leben. Wir be-
trachten uns selbst, indem wir uns produ-
zieren, geraten in die verzweifelt-erlo-
sende Atmosphdre eines leicht beschwingten
Tanzes, in Gesang, in Rhythmik. - Es ist
"un amour sans lendemain”, und die ''ligne
de chance" ist kurz. Wir betrachten uns
und sehen unseren Tod. (Gardez VoS yeux
d'enfant!) Il faut partir en vitesse,
Mord, SS, SOS, man begegnet nur Dummkopfen,
la guerre au Vietnam, 115 Tote, Individuen,
die liebten, Frauen und Kinder hatten; ihr
Nachruf ist eine Zahl; décidément, on ne
sait quoi faire - une histeire compliquée-
désespoir - silence.

Fs gibt Augenblicke, in denen wir die mog-
liche Liebe als Romantik erfahren: Eine
zufriedene Autofahrt (wir konnen nach
links und rechts, wir konnen auch nicht),
das Umherschweifen im Wald, das Spiel mit
einem Tier, das ungebundene Leben am ein-
samen Strand, man freut sich, dass man
nicht nach Lenin und Coca-Cola geformt
wird, man vergewissert sich der Freiheit,
in der die Poesie der "tristesse" von der
Befriedigung durch das Schione iiberflutet
wird, Meer, Himmel, vie, cinéma. Ein
Mensch ergibt sich der Schonheit. Er ist
versunken, seinen Blick umgibt eine stille
Poesie, ein unerklirbares Weltverstandnis,
Gefiithle im Todesbewusstsein. Das kann um-
schlagen in iibertriebene Aktion und Ener-
gie, Stimulans fiir die Unerfiillbarkeit.
Daneben wieder die Reflexion, die Untatig-
keit hervorruft, ein bewusstes Spiel mit
dem Selbstmord, der ohne Ueberzeugung un-
terlassen (oder verschoben) wird. On reste
toujours séparé. Andere versuchen, einen
zu dndern; wie weit vermag das die Aende-
rung des Nemens, wie weit die Ueberein-
kunft, einander zu beliigen, wie weit die
Liebe? Win Fragezeichen am Horizont des
Mittelmeers, Abstraktheit des Lebens. Wor-
ter, "en dépit de Marianne Renoir".,
Picasso & l'envers. Liberté, espoir, dés-

espoir, vie, mort - au fond je suis idiot
- amour. Vraiment, c'est du cinéma, c'est
la vie, c'est la petite ligne de chance
qui sera notre destin. -

Tu es foul -

Evidemment!

Das ist hochstens eine Einleitung. Eine
Kritik miisste folgen, wdre aber vermut-
lich zu abstrakt und zu lehrhaft, sodass
ich sie mir und Ihnen schenke. Die Zeit
des Lernens ist ja ungefdhr mit dem Sta-
dium der Windeln abgeschlossen. "Umso
schlimmer fiir die Tatsachen",; sagte Hegel,
wenn sie seinen Begriffen widersprachen.
Sie sind also in guter Gesellschaft. Man
miisste Beispiele geben mit Biumen und
Kreisen wie in der Philosophie.

Die filmische, erfinderische Phantasie von
Godard 1gsst sich nicht erzghlen. Ich er-
wdhne noch, dass der Film auch in Frank-
reich erst ab 18 Jahren freigegeben int.
Motiv: Anarchisme intellectuel et moral.
Zum Schluss also noch einige Zitate.
(Ruhe! Ich weiss, dass das verpont ist.)

"Pierrot est & la fois classique, on ne
trugue pas par le montage, et moderne, sur
le plan du récit." Cahiers du Cinéma, 1965

"L'unité est purement émotionelle."
Jean-Lue Godard

"Le sujet n'apparait qu'une fois le film
terminé." Cahiers du Cinéma, oct. 1965

"Als ich der Vorfiihrung von 'Pierrot' bei-
wohnte, vergass ich, was man von Godard zu
halten und iiber ihn zu sagen hat.... Ich
habe nur eine Sache, eine einzige geschen:
Dass es schon war, von einer iibermenschli-
chen Schonheit. Physisch bis in die Seele
und die Phantasie. Was man da zwei Stunden
sieht, ist von dieser Schonheit, die
schwerlich mit dem Wort Schonheit aus-
kommt, um sich zu definieren: Man sollte
von dieser Bildersprache sagen, dass sie
einfach erhaben ist."

Louis Aragon, "Film"

Bernhard Riidy



* JEAN-CLAUDE DRUUUT CLAIRE DHUUUT MARIE FRANCE BUYE'

« GLUEK » aus dem: thkwmkel des. Mannesﬂ_i

- Selten veranlasste ein so einfacher Film
wie Agnes Vardas 'Le Bonheur' derart
viele Missverstandnisse. Meiner Meinung
nach wdre das nicht moglich, wenn man end-
lich dazu gelangte, einen Film von seinen
eigenen Voraussetzungen her zu verstehen.
Statt dessen wird eine eigene - in unserer
Tradition natiirlich iibernommene - "morali=-
sche" Position ausgegraben, mit der in
herrlicher "Unbefangenheit" das Objekt ge-
messen wird.

BUCH UND REGIE: AGNES VARDA

Jede verniinftige Erkenntnis und jedes rich-
tige Verstehen verlangt nicht nur eine Aus-
einandersetzung mit dem Objekt, hier also

mit dem Film, mit seiner Handlung, Gestal-
tung und Voraussetzung, sondern es muss
moglichst eine Identifikation damit ge-
sucht werden. Ts geht dabei nur um die
Frage, ob man dem Film gerecht werden kann;
die Grenzen werden nicht verwischt.

Wie ist nun unser Objekt beschaffen? Symp-
tome mogen uns zur ersten, grundsatzlichen
Feststellung fihren: Ein junger Schreiner
lebt zufrieden mit einer reizenden Frau
und zwei Kindern in seinem wohnlichen Heim.
Br hat seine Arbeit gern und kommt mit den
Verwandten und Kollegen gut aus. Fs gibt
den angenehmen Familientisch und genuss-
reiche Spazierginge mit Pic-Nic im Wald,
der die Familie gleichsam vertraulich auf-
nimmt und in dem sie sich wohlfiihlt.
Francois begegnet Emilie, ebenfalls einer
hilbschen jungen Dame, die er bald so
selbstverstdndlich und intim liebt wie
seine Frau Thértse. Er erzihlt seiner Frau
vom Verhdltnis zu Emilie. Thérése liebt
ihn nochmals, wird dann aber aus einem
Teich tot herausgezogen. Einige Zeit dar-
auf tritt Emilie an ihre Stelle - sie
wird Frangois eine liebe Frau und den
Kindern eine gute Mutter sein.



Das wird geschildert in einem ausgegliche-
nen, ruhigen Rhythmus, der sich etwas ver-
zogert beim Tod von Thérese und am Schluss
ein wenig an Lebhaftigkeit eingeblisst hat.
Die Farben - in der Eincdruckshaftigkeit an
A. Renoir erinnernd - sind immer kraftig,
saftig und ergeben eine préchtige Harmonie,
die in ihrer Vielfalt beruhigend wirkt. (In
Schwarz-Weiss wdre diese Qualitdat nicht zu
erreichen.) Musik von Mozart begleitet das
bildliche Geschehen, oft in einer satten
Aufdringlichkeit, die keine Disharmonie
aufkommen 1lisst, sondern ein eigenes Sich-
selbst-Genligen ausdriickt und damit dasje-
nige der Bilder noch unterstreicht. Der
Dialog ist einfach, ehrlich und wohliiber-
legt; auch in ihm driickt sich nichts Sto-
rendes, sondern eine Gewissheit aus.

In Andeutungen war es bei diesen Feststel-
lungen nicht zu vermeiden: der Film ist
selbst eine blosse Feststellung, die Dar-
stellung eines Gliicksgefiihls, dessen Film-
Realitat geniigt. Varda will nicht psycho-
logisieren, sonst wiren die meisten Sze-
nen iUberflissig; sie will nicht verallge-
meinern, denn der Film ist immer auf die
Subjektivitat der konkreten Personen be-
zogen, und jede Verbindung zu einer gros-
seren sozialen Gesellschaft wird vermie-
den; sie will keine Gegeniiberstellung von
Gliick und Ungliick, - Przdhlung, Gestaltung,
Musik, der ganze Aufbau miisste anders sein;
vor allem will sie nicht moralisieren, denn
sonst milsste das Gliick als Problem konzi-
piert sein, was sich vor allem im Lebens-
gefithl der Hauptpersonen und im Dialog ge-
zeigt hatte. Der Film ist fiir uns eine Ge-
samtheit von Wahrnehmungen (auch im Mit-
empfinden) des Gliicks, wogegen die (eine
Geschichte) erzahlende und psychologi-
sierende Qualitat weniger bedeutend ist.
Ich glaube, alle diese negativen Fest-
stellungen waren notig, denn nichts ver-
wirrt die Leute so sehr, wie wenn etwas
ohne Problem gezeigt wird, wie wenn etwas
vom Autor mit volliger Sicherheit behan-
delt wird., (Es ist iibrigens nicht zu iiber-
sehen, dass Frangois durch den Tod seiner
Frau gerecift ist. Es ist eine rationalere
Note in sein Gliick getreten, deren Aus-
wirkungen sich in der Fille des Herbst-

waldes, in der neuen Gewissheit des Fa-
miliengliicks und im musikalischen Finale
andeuten. )

Anerkennen wir also, dass 'Le Bonheur' rei-
ne Darstellung eines Gliicksgefiihls, eines
Gliickszustandes ist. Das hat weitere Konse-
quenzen. Wir werden uns voll bewusst, dass
das Gliick ein Gefiihl ist (was nicht un-
wichtig ist, festgehalten zu werden) und
dass es im Menschen offenbar einen starken
Drang gibt, sich gliicklich zu fiilhlen. Wir
sehen darin eine Aufwertung des Gliicks an
sich und des Gliicks in unserem Bewusstsein.
Vielleicht vermag 'Le Bonheur', Mut zum
eigrnen Glick zu geben. Das hat vitale Be-
deutung in unserer zusammengestiickelten
Welt von "Scelenauswiirfen des 2o0. Jahrhun-
derts", in unserer Zeit, in der extrem Wert
mit materiellem Wert, Erfolg oder metaphy-
sischen Hirngespinsten gleichgesetzt wird.
Wie sehr Agnes Varda auch diese andere
Seite des Lebens kennt, zeigt ihr fritherer
Film 'Cléo de 5 & 7 .

Der Film vermittelt einen Eindruck des
Glicks von hoher Intensitat, die entsteht
dank der dichten Fiigung von Bildablauf und
Musik, von erlebter Interpretation der
Darsteller und dem Dialog. Die Naturver-
bundenheit dieser Menschen wird stark be-
tont; sie entspricht der Wirklichkeit und
Echtheit ihrer Gefiihle. Auch die tiefe
Trauver iiber den Tod von Thérese tragt da-
zu bei. Varda sagt: "C'est un élément
tragique & 1'intérieur du bonheur." Die
Traurigkeit wird wichtig, aber nicht be-
stimmend. Alles ist innerhalb dieses
Gliicksgefiihls, auch die unverkennbare Iro-
nie in wenigen Dialogen, in der Hochzeits-
szene, bei den Fischern und beim Leichen-
mahl. Vor der ersten lLiebesszene mit Emilie
wird man zuerst staunen, dass der tat-
sdchlich gliickliche Mann sich dadurch ge-
steigert gliicklich fihlt. Die blosse Fest-
stellung, die sie ihm gegeniiber macht, ist
aber vollig entwaffnend: "Ne t'inquidtte
pas. Je suis libre, contente, et tu n'es
pas le premier. - Aime-moi!" Und weiter
gemahnt an eine "unwirkliche" Freiheit,
wenn Francois nur noch antworten kann:
"Ah, quel bonheur:"



BEs ist ein empfundenes und rationales Gliick.
Ueberall spirt man, dass auf der Ebene die-
ses Gliicksgefiihls keine Kiinsteleien da sind,
vor allem deutlich in den Liebesszenen, die
vollkommen natiirlich sind und umgeben von
der feinen Poesic einer echten Liebe. Die
Liebesszenen erhellen auch, dass diesem Ge~-
fiihl ein Bewusstsein oder gar eine Rationa-
1litdt vorangeht, denn die Bilder sind fast
von abstrakter Schonheit und nicht von ge-
fihlsseliger Verschwommenheit. Die teil-
weise Verschwommenheit der Bilder am Anfang
und bis zum Tanz haben eine andere Funktion.
Sie veranschaulichen, dass hier immer nur
eine bestimmte Realitat Gewicht haben soll.
Demgegeniiber hebt sich die spidtere klarere
Sicht, die grossere Rationalitdat ab. Dieser
sehr banale fotografische Trick reiht sich
gut ein in die Einfachheit der iibrigen Er-
zahlung. Die Rationalitét stiitzt das
Gliicksgefiihl; daran erinnert die Bildspra-
che Vardas stindig: Auf- und abgeblendet
wird in einer Einheitsfarbe. Frangois kennt
sein Gliick rational, aber verarbeitet es
nicht. Die Aufschriften (la tentation, le
mystére, confidence, je t'aime) entspringen
den plakativen Gestaltungs-Prinzipien auf
rein tatsidchlicher Ebene: Einfachheit, Sti-
lisierung. Die Verbindlichkeit entsteht
hinter der "Geschichte", Was unerklirlich
ist, bleibt Tatsache. Es ist eine voll
empfundene und voll ausgekostete Stimmung
im Film, die den Zuschauer ob ihrer Unwirk-
lichkeit erstaunt, dann aber erfreut und
sich auf ihn iibertragt.

Man wird sich nicht mehr alarmieren lassen,
weil Agnes Varda sagte: "Le bonheur, c'est
la gréace laique." Die Liebesszenen vor
allem gehSren zum Schonsten, was man je auf
der Leinwand sehen konnte: die Schonheit
des Korpers und die Schonheit der Kinder
im Gefiihl des Geliebtwerdens. Die Einsei-
tigkeit, die Goethe und die Statistik kenn-
zeichnet, kann man dem Film schon gar nicht
vorwerfen, auch wenn man sich sagt - und
das ist in der Folge legitim - dass sich
das Gliick noch auf andere Weise gestalten
kann.

Bernhard Rudy

Schmalfilmnotizen
Il 1966

Tnde Mai 19(6 ist der zweite Nachtrag zum
Schmalfilmkatalog KVV/FK 1964 erschiencn.
Darin sind sdmtliche 16-mm-Schmalfilme
deutschsprachiger Fassung aufgefiihrt, die
im Jahre 1965 ins Spielfilmprogramm des
gschweizerischen Verleihs kamcn. Es handelt
gich um rund 50 Filme, die von der Schmal=-
filmgruppe ausgewertet wurden. Da voraus-
sichtlich erst 1968 wieder ein Gesamtkata-
log in Buchdruck herausgegeben wird, wurden
die Besprechungen gegeniiber jenen in den
Schmalfilm-Notizen I,/1965 in einigen Punk-
ten erweitert. Neu sind die Angabe der Ka-
talognummern der Verleiher, die Farbe, die
Lange und der Preis. Der Text wurde im
allgemeinen etwas verlangert und mit Stich-
worten Uber den Inhalt verschen.

Die Filme zerfallen in der Bewertung in
sechs Kategorien:

schr gute Filme (fk fk)

gute Filme (fk)

Ubrige Filme (ohne Symbol)
Studiofilme (S)

ungeeignete Filme (separat und ohne
Besprechung im Katalog)

Ndhere Erlguterungen zu dieser Bewertung
sind im Hauptkatalog enthalten.

Die Tabelle veranschaulicht das Verhdltnis
der Kategorien untereinander und zwischen
den Jahrgingen. 1965 sind bedeutend mehr
neue Filme erschienen (49) als 1964 (34).
Daraus lassen sich jedoch keine zahlenmds-
sigen Riickschliisse auf das heutige Angebot
ziehen, da laufend alte Filme zuriickgezo-
gen werden; jedenfalls nirmt dic Anzahl
der Schmalfilme auf dem Markt dank der
grossen Nachfrage sténdig zu.

(Fortsetzung s.S. 12)



Pro und Contra

Der Film 'The Knack' war seinerzeit in unse-
rem FILMTIP, der in der NZN publiziert ist
(ausgen. Mittwoch- und Samstag-Ausgabe).

Nachdem sich merere Leser sehr kritisch zu
diesem Entscheid gedussert haben, kann man
sagen, dass sich sogar die Gemiiter innerhalb
des Filmkreises geschieden haben, wie aus
den beiden nachstehenden Artikeln hervor-
geht.

Es wlirde die Redaktion des Filmbulletin
freuen, weitere Stimmen zum angeschnittenen
Thema zu vernehmen. Bitte schreiben Sie uns
- auch wenn Sie nicht Mitglied des Filmkreis
sind - in einem kurzen Brief Thre Meinung.
Wenn moglich werden wir in einem kommenden
Bulletin die erhaltenen Beitrdge abdrucken.
Wir danken im voraus fiir Thre Mitarbeit.
Verwendete Beitrdge werden wir mit zwel
Kinobilletten honorieren.

(Die Redaktion)

THE
KNACK

PRO

Tichard %Lesters ilm 'Der gewisse Kniff'
wurde in den NZN von unserem Filmkreis
empfchlen. “ir haben mehrere Zuschriften
- leider alles ablehnende - erhalten,

die uns dringend aufriefen, von' dieser
Tmpfehlung, die ganz zweifellos falsch
sei, abzulassen. Der Tilm ist ein Grenz-
fall beziiglich Fmpfehlung oder Nicht-Fmp-
fehlung im Tip und ein "estfall in Bezug
auf eine grosse Zahl der heutigen Kino-

ginger.

Es wurde - allerdings nur von wenigen -
geltend gemacht, der Film sei unmoralisch.
Ich habe andere Kritiken gelesen, und we-
der in katholischen Zeitungen noch im
offiziellen Organ des Kath. Filumbiiros wur-
de 'The Knack' als unmoralisch abgetan;
teilweise war sogar Gegenteiliges festzu-
stellen. Was sollte da gegen die Moral
verstossen? Die mehr als harmlosen eroti-
schen Traume? Das Gesprach vor der Wasser-—
skifahrt? Die Konsumationen des Sexual-
protzes? Das Verhdltnis der drei Burschen
zum Madchen oder dessen Transport auf dem
Bett (diesem verwerflich-erotisch-sexuellen
Hilfsinstrument)? Oder wahrscheinlich ver-
stosst gegen die guten Sitten, dass im
Volksgemurmel moralisierende Alte gegen-
iiber der sich vergniigenden Jugend licher-
lich erscheinen.,

Thematisch ist der Film nicht neu. Ein
Frauenheld, ein Wirrkopf und ein Schiichter-



ner wohnen im selben Haus. Der Schiichterne
s0ll ein Mddchen finden. Nach allerlei Er-
lebnissen findet er seine Dame, die auf

den Frauenheld nicht eingestiegen ist. Wenn
man noch erwdhnt, dass das Ganze recht de-
zent gestaltet ist, so ergibt sich schon
daraus hochstens eine positive Komponente,
denn der Frauenheld kommt schlecht weg
(seine Eroberungen wirken als dummes Ge-
tue, die'Broberten" sind eher doof, seine
Musterverfilhrung geht schief), un 4 in ei-
ner iiberzeugenden und liebenswiirdigen
Szene finden sich das M&ddchen und der
Schiichterne, der, sobald er seine Hemmungen
iiberwindet, schon wird. Personlichkeit ge-
winnt.

Klaus Hebecker schrieb ("Film" 7/65), es
sel ein souveridn gehandhabter Ulk. Das
stimmt, wenn man Ulk nicht in einem primi-
tiven Sinn auffasst. Es ist ein Film voller
Gags, ein Film, der um die Abgedroschenheit
des Themas weiss und deshalb sich iiberall
selbst verulkt, ein Film, in dem man end-
lich die Pop-Art und deren Erzdhlweise
schitzen lernen und geniessen kann. (Er
entstand vor 'Pierrot le fou'.) Weil der
Film auf Tiefsinn verzichtet, wird er der
Freude, die man an einer simplen, lustigen
Handlung haben kann, erst gerecht. So

freut man sich schon dariiber, dass erwach-
sene Leute ein Bett auf dem Schrotthaufen
suchen = in allem Ernst - und wie sie sich
dann ungeniert durch die ganze Stadt zu-
rickamisieren. Nichts rechtfertigt die
rhythmische Vergniigungsfahrt durch London
mit dem Bett ausser der Phantasie des Autors
und der problemlosen Vergniigungslust der
Jungen Leute. Im Gegensatz zeigt sich das
noch mehr: Zu vielen Szenen, in denen sich
die Jungen gegenseitig eine Komodie spie-
len, in denen sie tun, was ihnen gerade be-
hagt, ohne Riicksicht darauf, was "man" tut,
und was reife Menschen filir angemessen hal-
ten. Zu solchen Szenen hort man Volksgemur-
mel: Die Alten geben schulmeisterliche, mo-
ralisierende und wirklich riickstandige Kom-
mentare zum Betragen dieser Jungen. Ernst
Wendt schrieb dazu ("Film" 9/65): "Gegen-
iber der selbstverstandlichen Freiheit der
Jugend erscheinen die mirrischen, mancher-
lei Konventionen wicderkauenden Kommentare

der alten Leute als groteske Hilflosigkei-
ten vor dem Leben und als maulfaule Ausre-
den, dass man seinen Leichnam so trige
durch die Welt schleppt." Ich glaube, ge-
rade diese Darstellung kann aufzeigen,
dass diese Beurteilungsbasis vollig un-
addquat ist. Man kann den ganzen Film nur
in seiner eigenen Denkweise verstehen und
darf nicht mit schubladisierten Vorstel-
lungen an ihn herangehen. Seino eigene Ba-
sis ist die des englischen "sense of
humour" und "understatement", dic des wirk-
lichen und doch nicht billigen (weil wit-
zigen, gekonnten, kritischen, gut gespiel-
ten, nervenkitzelnden, spanncnden, lie-
benswﬁrdigen) Vergniigens.

Der ganze Film ist "un torrent d'absurdi-
tés" (Lester) mit frohlicher Beimischung
von Sex (den wir immer noch als das Bose
betrachten?) und "blosser" Unterhaltungs-
absicht. Es erweist sich hier, ob wir
einem "man" des abstrahiertcn Knigge an-
heimfallen wollen, einer Entpersonlichung,
der jede spielfreudige Initiative fehlt,
ob wir uns unter die Fuchtel des Schulauf-
schers in Jean Vigos "Zéro de conduite"
stellen, oder ob wir uns mitfreuen am im-
provisicrten, vergniiglichcen Spiel, bei dem
wir in erlebter frciheit muffige Konven-
tionen mit weisser Farbe iibertiinchen und
unsere Erwachsenheit fiir kurze Zeit in
"hoherem Unsinn" vergessen. Ich glaube,
mit der Gestaltung reinen Spicls wurde
hier fiir den Film eine neue Art der Komo-
die gefunden, die im Theatcr (und in der
Musik) schon bekannt ist. Jean-André Fie-
schi meint das, wenn er schreibt (Cahiers
du Cinéma, Juli 19.5): "Wie os urspring-
lich war, findet die mise cn scene ihre
Spielfunktion zuriick, ihr Brescheinen als
ein Fest. Der Zuschaucr muss nur in dieses
Eest eintreten und teilnehmen an diesem
Spiel; tut er das nicht, dann wird er nur
bedeutungslose Handlung darin feststellen.”

BEs ist an der Zeit, dass wir die cigen-
standige Bedeutung des Films anerkennen
und auch bei ihm ncue Erscheinungsformen
bedenken.

Bernhard Rudy



CONTRA

Pop-Art-Filme - warum nicht! Man kann es
dem Film schliesslich nicht verwehren,

iait der Zcit 2u gchon. Es ist verstind-
Yich, dass sich Rogisscure und Drehbuch-
autoren verpflichtet filhlen, ctwas Noues
zu ‘séhaffen, aus den Herkormlichen heraus-
zuwachgen, don Zuschauer einen ncuen Ge-
nuss zu prascntieren. Nur. haben wir be-
reits die Filme der Stummfilmzeit Pop-Art-
Aehnliches an sich gehabt. Gerade auch in
diesem I'ilm erinnert man sich bei der Sze-
ne der vielen Schwenktiiren an Charlie Chap-
lin, Ben Turpin und wie sie alle heissen.
Genau das mochte den Schopfern von 'The
knack' auch durch die Kopfe gegangen sein.
Also strengten sie diese ein wenig an -
und griffen mit Erleichterung - zur Zote!
Das ist nun tatsdchlich etwas noch nicht
oder wenigstens nicht in diesem Ausmass
Dagewesenes. Wenn ein Film nun wirklich
ein gutes Drittel (einige behaupten weni-
ger, ich behaupte mehr) mit den tiefsten
Schnoddrigkeiten und Witzeleien und Anrii-
chigkeiten fiilllen muss, ist mir die Freude
am lbrigen netten Rest eindeutig verdorben.

Ich glaube, mir ersparen zu konnen, auf
die grobsten Gemeinheiten, vor allem im
Gesprach mit dem Don Juan und dem nicht
iiber das Pubertitsalter herausgewachsenen
Lehrer, eingechen zu miissen. Diese richten
sich von selbst. Dass daneben aber fast
unmerklich Werte untergraben werden, indem
sie mit kithner und kecker Hand der Licher-
lichkeit preisgegeben werden, finde ich
beinahe ebenso gefahrlich. Erinnern Sie
sich, wie z.B. das lMadchen vom Lande nach
dem Heim fiir alleinstehende Tochter frag-
te? Nein! Das tut auch nichts zur Sache.
Fest steht jedenfalls, dass jedesmal auf
die Frage mit einem damlichen Achselzucken
oder Kopfschiitteln geantwortet wurde. Er-
folg: Grosser Spass beim "gebildeten" Pu-
blikum. Man folgert: Madchenheime in der
heutigen Zeit sind nicht mehr gefragt.

Bs existiert ja ein geniigend grosses Ange-
bot von mddchenfreundlichen Junggesellen
mit und ohne ernste Absichten, auf alle
Fdlle mit Absichten! - Ein zweiter Punkt:
Wie der Film sich erlaubt, das Sich-Anbah-
nen einer Bekanntschaft zu persiflieren
und zu entweihen (man erlaube mir diesen
Ausdruck), ist nun doch zu bunt. Obwohl es
zu meiner Zeit (ich bin immerhin schon
Jahrgang 1931) auch nicht mehr so roman-
tisch zuging wie in den deutschen Filmen
der Nachkriegszeit, wo die Gefiihle haupt-
sédchlich um den Mond kreisten, hatte man
immerhin noch andere gemeinsame Interes-
sen, Gefiihle und Gedanken, die nicht wie
in diesen Filmen beinahe ausschliesslich
ums Bett kreisten. Und ich bedaure jene
Madchen, die schon nach der ersten Aus-
fahrt oder dem ersten Spaziergang nicht
wissen, ob sie nun vergewaltigt worden
seien oder nicht. Und ich bedaure noch
mehr die jungen Burschen, die dann nichts
anderes wissen als zu beschliessen, das
Mddchen nun wirklich zu vergewaltigen, da-
mit es endlich von seinem Komplex befreit
werde. So bleibt einem, je lénger man iiber
diesen und shnliche Filme nachdenkt, ein
grosses Bedauern: dess solche Filme ge-
dreht werden, dass man sie besucht hat,
und dass man festhalten muss, dass eine
Generation heranwdchst, die an solchen
Filmen sogar Freude hat.

Ich verkenne nicht, dass sich in letzter
Zeit viel gedndert hat in der Ansicht iber
die Beziehung zwischen den Geschlechtern.
Dass aber die jshrelange, sorgfaltige Er-
ziehung unserer Jugendlichen durch Eltern,
Lehrer und Seelsorger beim regelmissigen
Konsum solcher Filme in Frage gestellt
wird, wage ich nach wie vor zu behaupten.
Und ob nicht auch die moralische und ethi-
sche Grundsatztreue erwachsener Zuschauer
durch den "Genuss' dieses kiinstlerisch
verbramten Schundes unterhchlt wird, blei-
be der Gewissenserforschung jedes Einzel-
nen anheimgestellt.

Pop-Art-Filme? Ja gern, aber bitte mit
mehr Respekt bei solchen Themen!

Alois Grendelmeier
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Das Fernsehen

7
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Amerikanisches Fernsehen
ndher betrachtet

Als wir im Oktober letzten Jahres, kurz vor
unserer Abreise nach USA, Abschiedsbesuche
machten, heaben wir mehrere leichtsinnige
Schreib-Versprechen abgegeben, unter ande-
rem auch dem Filmbulletin-Redaktor regel-
médssig Artikel zukommen zu lassen iiber die
neuesten Filmpremidren in USA. Bald nach
unserer Ankunft hier in Durham, Nord Caroli-
na, haben wir gemerkt, dass aus diesem Plan
wahrscheinlich nichts wirde. Es wurde gera-
de die Premitre von 'My fair Lady' gegeben,
ca. 1 Jahr nach der Ziircher Premiére!

So haben wir uns denn schon bald einen Fern-
seh-Apparat angeschafft (vor allem natiir-
lich, um die armerikanische Sprache schnel-
ler zu lernen!), aber auch, um einen besse-

ren Einblick in die amerikanische Mentali-

tdt und Lebensweise zu erhalten. Ueber un-
sere ersten Fernseh-Eindriicke wollen wir
im folgenden berichten. Wie sieht so ein
typischer Yernseh-Abend aus? Habt Thr alle
Buer Sandwich und Coca-~Cola bereit? 0.k.
es kann losgehen. Beginnen wir mit den
Nachrichten. Entsprechend dem amerikani-
schen "Personenkult’ in Film und Fernsehen
(und auch bei vielen anderen Gelegenheiten)
werden auch die Nachrichten-Sprecher ange-
kiindigt wie grosse Stars. Die Nachrichten
selbst sind meist von sehr hoher Qualitit.
Wir waren z.B. sehr beeindruckt, wie aus-
fihrlich und objektiv immer wieder iiber
die Rassenfrage berichtet wird. Ganz her-
vorragend sind die Reportagen iiber die
Weltraumfliige. Da weiss man oft nicht, was
man mehr bewundern soll, die technischen
Glanzleistungen der Weltraumfliige oder die
Art, wie dariber berichtet wird. Auch die
besonderen Sendungen iiber innen- und aus-—
senpolitischen Fragen sind sehr gut ge-
staltet.

Das weitere Programm des Abends wird nun
hauptsichlich von Unterhaltungs—Sendungen
bestritten. Ein grosser Teil davon sind
Shows, d.h. meist halbstiindige Sendungen,
welche jede Woche am gleichen Tag und zur
gleichen Zeit zu sehen sind. Die Hauptdar-
steller einer bestimmten Show sind immer
die gleichen. (Das Schweizerische Fernsehen
hat z.B. 'Wagen 54 bitte melden' iibernom-
men.) Jede Woche wird eine Episode erzihlt.
Gute Shows werden in der folgenden Saison
weitergefihrt. Finige sind seit dem Beginn
des amerikanischen Fernschens vor 17 Jah-
ren ununterbrochen auf dem Programm.

Shows umfassen so ziemlich jedes Gebiet,
welches sich die amerikanische Phantasie
ausdenken kann, und bekanntlich ist diese
ja beinahe unbegrenzt! Einige Beispiele
seien erwdhnt: Spionageserien im Stil von
James Bond sind zur Zeit grosse Mode.
Nicht weniger als acht solche Shows, die
meisten ebenso phantasiereich wie naiv,
werden gesendet.

Noch hohere Wellen schldgt die Phantasie
in den Weltraum-Shows. "Lost in space"
z.B. handelt von einer Weltraumfahrer-
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Gruppe, welche auf einem fremden Planeten
notlanden musste und dort eine Art Robin-
sonleben im 20. Jahrhundert erlebt. Gar
schauerliche Tiere und Wesen bevolkern
diesen Planeten, und selbst von anderen
Himmelskorpern kormen Unwesen zu Besuch
und bringen die armen Weltraumfahrer in
gar schrockliche Gefahren!

Natiirlich fehlen nicht eine ganze Serie
von Western, z.T. von sehr guter Cualitadt.
Ein beliebtes Thema sind auch Hexen und
Monster. In einer Sendereihe {The runsters)
besteht cine ganze Familie von menschendhn-
lichen Ungeheuern mit sehr menschlichen
Schwédchen und Eigenheiten. Jede Woche sit-
zen Millionen Zuschauer vor dem Fernseh-—
schirm, um ein weiteres Abenteuer dieser
"reizenden” Familie mitzuerleben!

Neben diesen Shows gibt es eine andere Art
von Unterhaltungs~Sendungen, welche am
besten mit unscren Bunten Abenden vergli-
chen werden kann., Meist sind diese Program-
me nach einem bekannten Schauspieler be-
namnt, welcher die Show ansagt und darin
auch mitspielt, z.B. Danny Kay, Red Skelton
Samy Davis jr., BEd Sullivan. Das Programm
dieser stiindigen Sendungen besteht aus viel
(und meist lautenm) Gesang, Akrobatik, Tanz,
Zauberkinstlern und humoristischen Sketches.
Doch der Humor ist meist &dusserst diinn, da-
fir umso handgreiflicher, oft sogar ausge-
sprochen plump und es wird geschrien, ge-
ldrmt und geschlagen wie im billigsten
Dorfschwank. Obwohl der grosse Teil der Un-
terhaltungssendungen nicht von hoher Quali-
tit ist (und das ist nicht nur unser Ur-
teil, sondern auch dasjenige der meisten
amerikanischen Fernsehkritiker), kann man
sich doch ein einigermassen gutes Programm
ansehen, da die Auswahl gross ist. Wir kon-
nen z.B. finf Stationen empfangen, und oft
gendet jede Station ein eigenes Programm.
Was wir hauptsdchlich vermissen, sind Sen-
dungen, welchc etwrs mehr Tiefgang haben,
also z.B. Fernseh-Inszenierungen von guten
Theaterstiicken oder Sinfoniekonzerte.
Glicklicherweise gibt es neben dem kommer-—
ziellen Fernsehen, welches von der Reklame
lebt (davon gleich mehr) die National
Fducational Television, welche vom Staat

und verschiedenen Institutionen bezahlt
wird. Obwohl ihre finanziellen Mittel be-
deutend kleiner sind als diejenigen des
kommerziellen Fernsehens, stchen doch die
meisten Programme auf einer wesentlich ho-
heren Stufe. Es werden von dieser Station
auch sehr gute Programme fiir Kinder ge-
bracht, Sendungen zur beruflichen Weiter-
bildung und sogar Programme fiir Taubstumme.

Im kommerziellen Fernsehen wird das Pro-
gramm alle 10 Minuten unterbrochen, um ei-
ner l-minuitigen Reklamesendung Platz zu
machen, Unabhingig, ob es sich um Nachrich-
ten, Unterhaltungssendung, religidse Sen-
dung oder Sport handelt, Reklame muss sein!
Und was fir Reklame! Aufdringlich wie ein
Sektierer, laut wie ein Marktschreier -
und wenn man mit seiner Programmwahl Pech
hat, kann man diese "commercials' finfmal
am gleichen Tag sehen und horen. Der Ge-
rechtigkeit halber muss zwar gesagt wer-
den, dass einige Reklamesendungen vom fil-
mischen und werbetechnischen Standpunkt

aus sehr gut gemacht sind, doch ist das nur
eine kleine Minderheit.

Am schlimmsten ist, dass manche Werbesen-
dungen oft wie eine Faust auf's Auge zur
betreffenden Sendung passen. So wurde
kiirzlich eine stiindige Sendung iiber Beet-
hoven gezeigt. Alle 10 Minuten wurde sie
unterbrochen, um einer Reklame fiir eine
bestimmte Pneumarke Platz zu machen!

Natiirlich bringt die Reklame den Fernsehge-
sellschaften einen Haufen Geld ein. Je be-
liebter eine Sendung (oder Sendereihe) ist,
desto mehr Zuschauer hat sie und infolge-
dessen auch mehr "Opfer" fiir die Werbesen-
dungen, wobei die Fernsehgesellschaft dann
fiir die einzelne Verbeminute mehr verlan-
gen kann.,

In einem spidteren Beitrag soll die Rolle
der Reklame im Fernsehen niher beleuchtet

werden.,

Herzliche Griisse an alle Filmkreisler
von

René und Maria Camenzind
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Fortsetzung von S.6:

Der Leiterwechsel der Schmalfilm-Gruppe
Ende 1965 scheint die Bewertungsgrundsitze
und - richtlinien nicht beeinflusst zu ha-
ben. Der Aufschwung der erstklassigen Fil-
me und der starke Rickgang der ungeeigneten
liegt vielmehr an einer deutlichen Verbes-—
serung des Angebots. Ferner befinden sich
unter den zuriickgezogenen Filmen vorwie-
gend minderwertige Streifen, sodass das
Schmalfilmangebot als eine Auslese von

Filmen bezeichnet werden darf, die grossten-

teils liber dem Durchschnitt liegen. Wiirde
man vergleichsweise an einem Stichtag die
Tagesprogramme der 46 Ziircher Kinos priifen,
so kdme man trotz Spitzenfilmen auf eine
bedeutend schlechtere Bilanz.

Inzwischen arbeitet die Schmalfilmgruppe
weiter; gegenwdrtig werden die seitJanuar
1966 erschienencn Filme gepriift.Bis zu den
Sommerferien werden 18 Filme visioniert

sein.
nstr.

Mitteilungen

Gesellschaft Schweiz.Filmarbeitswoche

Am 26. Marz 1966 hielt die Gesellschaft
Schweizerische Filmarbeitswoche unter dem
Vorsitz von Herrn Alex Binninger in Zirich
ihre Generalversammlung ab. Neben den sta-
tutarischen Geschidften wurde ein Ausblick
auf das Programm der 6. Filmarbeitswoche
gehalten, die am 10.-15. Oktober 1966
stattfinden wird. Es wird voraussichtlich
unter dem Thema "Film als Informations-
-quelle" ablaufen. In den Matinees werden
junge Filmschaffende aus Amerika (New
Yorker Schule), Ungarn und Skandinavien
(soziale Richtung) vorgestellt werden.
Der Nachmittag wird dem klassischen Do-
kumentarfilmschaffen aus verschiedenen
Lindern gewidmet sein, wihrend abends

das neue englische Filmschaffen présen—
tiert werden soll. Vorgesehen sind Filme
von Anderson, Richardson, Reisz und
Lester. Der Tagungsort ist noch nicht
bestimmt.

Kreis Glattal

Wir haben die iiblichen Abende mit Ge-
sprachen iiber Filmfragen voriibergehend
eingestellt, denn wir drehen ein eigenes
Filmchen. Das Resultat wird Thema und

Titel bestimmen. Ich warte an Wochenenden

auf schones Wetter, freie Zeit der Mitarbei-
d . i !

ter und Ideen. Pazienza Bernhard Riidy

Katholischer Filmkreis Bern

Claire Strebel, ausserkantonales Mitglied
des Filmkreis Ziirich, schreibt uns:

"Die Wanderausstellung des SKVV"wurde in
Bern mit ansehnlichem Erfolg gezeigt. Nach
intensiver Werbung wurde sie im Pfarrsaal
Dreifaltigkeit Bern eroffnet. Eine EBinfiih~
rung gaben Dr.M.Drack, Pressechef der SRG,
und Herr W. Kaufmann, Studio Bern.

Die Ausstellung wurde erginzt durch Kurz-
filmvorfiihrungen, aufgelegte Filmliteratur,
einem Podiumsgespridch und einer Fiihrung
durch das Radio-Studio Bern.

Zur Deckung der Unkosten wurde ein Filmabend
(David und Iisa) veranstaltet. Die Vorstel-
lung war total ausverkauft.

Unsere nichsten Plane gelten einem Filmzyklus
und einem Filmtip in der Zeitung.

Allen Mitgliedern des Filmkreis Ziirich, be-
sonders Jjenen des Kreis Altstadt, sendet
Claire herzliche Grisse, nebst viel Mut und
Freude bei der Filmarbeit.

(Bravo Claire, bravo Bern!)

Wir gratulieren ...

Ursula Back und Paul Gorbach heiraten am
16.Juli 1966. Wir wiinschen den beiden viel
Glick und Segen.

Der Familie Griininger gratulieren wir zur
Geburt ihrer Tochter Sandra-Lea.

Der Familie Voser-Beck gratulieren wir eben-
so zu ihrem Sohn Matthias-Richard. Wir win-
schen allen gute Gesundheit und viel Freude.

Wir gratulieren auch dem Weltenbummler Toni
Jegher und danken fiir seine Grisse aus aller
Welt (und freuen uns dann wieder auf die gute
Kreisarbeit im Kreis Altstadt).
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