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Vom Gesprach

Jene Sitzungen des Vatikanischen Konzils,
die dem Gesprach, dem Dialog der Kirche mit
der Welt gewidmet waren, haben mich getrof-
fen. Wenn die Kirche, ihre Fihrer, 1962 Jah-
re nach Christi Geburt zur Einsicht kommen,
dass es zur religidsen Erneuerung, zur
ménschlichen Beziehung schlechthin des Ge-
spriachs bedarf - wird dadurch eine Tragik
sichtbar, Dass diese Erkenntnis vergessen
werden konnte, zwingt zum Nachdenken.

Man nennt die Kirche Mutter und die Konzils-
teilnehmer Viter; und sie, die Mitgestalter
am Menschen, suchen heute das verloren ge-
gangene, vergessene "Gesprach". Sie gedach-
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ten der Gesprdche, dic nicht stattfanden.
Gesprache, die unterbleiben, sind letztlich
Selbstverleugnung und Verneinung des Mit-
menschen.

Lauft nicht jeder Gespridchsunwillige Ge-
fahr, ein Funktiondar zu sein, der durch
die technische Entwicklung und Rationali-
sierung morgen schon durch eine Automatik
oder einen Computer ersetzt werden kann.

In den Filmkreisen wird viel geredet, in-
formiert, diskutiert, debattiert, analy-
siert, funktioniert.

Haben wir in der Geschaftigkeit das Gesprich
auch verdrangt? finige Gedanken und Merk-
sdtze iber das Gesprédch sollen uns zur Prii-
fung und Unruhe aufstacheln.

Dem Tier fehlt die Sprache; fiir den Menschen
ist sie Kennzeichen seines Menschseins. Der
Mensch kommt nur zu sich selbst wie zum Mit-
menschen durch die Sprache und die Sprache
lebt im Sprechen. Die Sprachc ist immer mit
Gesprach identisch, auch wenn sie - etwa in
geschriebener Form oder im Vortrag - auf
inneres, mehr oder weniger fiktives Gesprich



aufbaut. Sprechen heisst nicht etwas ins
Leere oder zu sich selbst sagen, sondern dem
"andern". Die Sprache kommt nicht durch das
Wort allein, sondern durch dic Einheit von
Wort und Ant-Wort (Wort vom Gegeniiber) zu-
stande. Wort und Antwort schaffen nicht nur
sinnvolle Verstandigung, sondern verbinden
Menschen, ercffnen beidsecitig die Wesensker-
ne. Im Gesprach crfahre ich, dass der Mit-
mensch ein "anderer" ist als ich selbst und
aus seiner Antwort wird mir die Einmalig-
keit - damit zugleich die Unverzichtbarkeit
und Wirde seiner Person bewusst.

Versagt er mir die Antwort, bleibt mir sein
Wesen verschlossen; das Fechlen der Antwort
trennt, hebt Beziehungen auf, schafft Fremd-
heit, Jja enthebt der Verantwortung.
Verantwortung beruht auf der Fahigkeit des
Antwortgebens; verantworten kann ich nur
das, worauf ich cine iiberzeugte, einsichtige
Antwort geben kann. An diesem einen Begriff
der Verantwortung erhellt sich die Beziechung
zwischen Sprache und Sittlichkeit. Welch ein
Unsinn, wenn dic Sprache, die Verantwortung
beinhaltet, durch ihre cigene Entleerung
verantwortungslos wird; ein verantwortungs-
loses Sprechen, wie ein verkleausuliertes
Sprechen, hebt den Sinn der Sprache auf.,
(Dpie Diplomatensprache und die bewusste
Sprachdeformation - die Dialcktik - sind u.
a. bekannte Beispiele der Sprachentwertung,
des Trennens.)

Aus der Bezichung zwischen Gesprdch und
Verantwortung ist zu crkennen, dass die
Bildung - als Bemihung um die Entwicklung
und Geltendmachung der personalen Verant-
wortung — mit der Art des Gespriachs steht
und fallt.

Mindigkeit hat mit dem rechten Gebrauch des
Mundes zu tun, das heisst des Sprechens und
Antwortgebens. Ein Kritcrium der Mindigkeit
ist daher dic Gesprachsfdhigkeit im Sinne
eines vollen Antwortgebens.

Wir haben uns angecwohnt, mit dem gleichen
Wort "Gesprach" sowohl die clemecntarste wie
die hochste miindliche Mitteilung von Mensch
zu Mensch zu bczeichnen. Ich mochte nicht
auf die Vielzahl von Gespréchsformen (In-
formations-, Lchrformen, Kampfformen, Spiel=-
formen, Sozialformen des Gesprichs) ein-
treten, sondern versuche das wesentliche

des echten Gesprdchs aufzuzeigen.

Albrecht Goes bezeichnet das Zwiegcsprach
als das echte Gesprdch und filhrt weiter aus:
Im echten Gesprdch geht cs um dich und mich,
um unsere Personen, wmn das Ganzc. Ein Ganzes
wagen, ganzgesichtig dem andern zugewandt
sein, das heisst lieben. Wo wir lieben, da
wollen wir nicht Einzelnes fassen und nicht
von Einzelnen gefesselt sein - sowcit ein
Mensch es vermag, meint cr, sooft liebt er
c¢in Ganzes. Ein Ganzes wollen kann er aber
nur, wenn cr den andern in dcr hochsten Un-
abhingigkeit und Freiheit ganz scin ldsst.
So will denn das Gesprach den Partner nicht
anders haben und auch nicht anders machen,
als er ist.

Im Gesprdch den Partner erkennen zu diirfen,
bedeutet, sich mit ihm zu vercinigen. Die
Geburt des echten Gesprachs liegt lctztlich
nicht in unserer Moglichkeit, sic ist viel-
mehr auf die Gnade der Begegnung gegrindet,
die herbeizufihren nicht in unsern Kréften
steht. Doch wie viele Gesprache unterblei-
ben mangels Bereitschaft und Hingabe. Die
Gnade der Begegnung geht in Jjencm Moment
ungenutzt voriiber.

Nur der miindige Mensch ist fdghig zum echten
Gesprach. Aus dem Gesprdch - und dem Schwei-
gen erwirbt er diese Mindigkeit. Im Schweigoon
denken, besinnen, sprechen und sich /int-Wort
geben fihrt zu seiner Fille, zur Ganzheit.
Sicher hat schon jeder unter sciner Unfahig-
keit zu sprechen, an der ddmonischen Ver-
zerrung des Wortes gelitten und erfahren,
wic Menschen cin Wort missverstehen, sich
wehtun, sich distanziercn. Doch sind diese
bittern Erfahrungen der Vereinsamung not-
wendig, um das echte Gesprach zu finden.
Das Gesprach immer und immer wicder zu su-
chen, sollte uns in Anbetracht des Weih-
nachtsgeheimnisses leicht fallen., An Weih-
nachten ist das Wort Fleisch gcworden, und
dic Gnade (auch die der Begegnung) ist in
der Welt.

F.S.

Literaturhinweis:
Franz Poggeler: Methoden der Brwachscnen-—
Bildung (Herder)

Albrecht Goes: Ucber das Gesprach (Furche)



Der Film des Monats Indem wir uns "La vic & 1l'envers" ansehen,
setzen wir uns unvoreingenommen in den

Kinosessel, Der junge Pariser Regisseur,
Alain Jessua, zeigt uns einen Spielfilm
nervenklinischen Inhaltes.

Jacques (Charles Demner), geachteter An-
gestellter einer Immobiliengesellschaft,
lebt it seiner Geliebten Viviane (Anna
Gaylor), in einer Wohnung des Montmartre-
Quartiers. Sein Leben scheint problemlos.
Als Jacques eines Tages von der Arbeit zu-
riickkehrt, ist Viviane noch nicht zu Hause.
Er setzt sich in den Lehnstuhl und ist mit
sich allein. Jacques vertieft sich in die
Betrachtung eines Mobelstiickes., Hier be-
ginnt der Regisseur mit der allmihlichen
Auswurzelung aus der Realitdt.

La vie a 'envers Das Fotomodell Viviane kehrt spat in die
Wohnung zuriick. Sie ahnt, ohne zu ver-
stehen, einen aussergewohnlichen seelischen
Vorgang bei Jacques und beginnt an seiner
Liebe zu zweifeln. Jacques schldgt ihr vor,
zu heiraten. Viviane ist aufrichtig erfreut,
doch Jacques sagt das nur, damit etwas in
seinem Leben geschehe. Bs ist ihm noch nicht
bewusst, dass in der Weg des Alleinseins,




der als Krankheit zum Wahn wird, zur Wonne
fihren soll., Die Frcude Vivianes und die
Hochzeitsfeier verleihen uns den Bindruck
einer Komddie. Wahrend der Feicr, an der
auch Jacques's Arbeitgeber teilnehmen, ver-
bringt er cine Weile in der Bar, und das
bewirkt, dass er sich seclbst findet. Br
flieht und lasst dic Geladenen sitzen. Weil
er verschwindet, wird ihm die Stelle gekiin-
digt und dies bedeutet flir ihn die Loslosung
vom Berufsleben. Der Regisseur widhlt fir das
Entrinnen nicht cine Reise, er zieht die
Flucht auf klinischer Basis vor. Stellenlos
wandert Jacques durch die Stadt und Uibt sich
in der Kunst, durch Menschen hindurchzu-
sehen. In einem Park vertieft er sich stun-
denlang in die Betrachtung eines Baumes, bis
er seinen Augen entschwindet. Seine Gattin
verzweifelt indessen ob seiner Teilnahmslo-
sigkeit und versucht, sich das Leben zu
nehmen. -Nach dem Selbstmordversuch verlisst
sie ihn. Diese Trennung bedeutet fiir Jacques
Freiheit, wonniges Alleinsein. Wochenlang
verharrt Jacques in seinen vier Wanden und
starrt sie an, bis sie entweichen: Die Lein-
wand bleibt sekundenlang weiss, technisch
wirkungsvoll, Dann blickt er auf einen Ge-
genstand und fixicert ihn, bis er sich in
seinem Taumel des Selbstvergessens auflost.
Je mehr Losldsung Jacques von der Umwelt
enpfindet, desto gliicklicher fiihlt er sich.

Einer seiner Kollegen interessiere sich fir
den Fall und wirde ein Zimmer zur Verfiigung
stellen, erklart der irzt unserem Jacques.
Letzterer lenkt cin und ein Blick in diesen
Raunm lssst uns erkcnnen: Weisse Wande, eiser-
nes Bettgestell, Krankenschwester. Ein
Klinikzimmer!

Regisseur Jessua entlisst den Zuschauer in
deprimicrter Stirmrung. Wohl erkennen wir uns
in ersten Teil des Filmes selbst. Wer hat
nicht schon in der Wonne des Alleinseins
sich selbst gelicbt? Jessua wdhlt aber die
Krankheit in der Nervenklinik, die Selbst-
versenkung in dic Leere ohne Glauben an
Gott und Menschen. Dic Heiterkeit, die denm
Film eigen ist, wird nmedizinisch ernst. Zu=-
riick bleibt der Kranke. Ist das die logische
Folge des Ueberdrusses, der asozialen Bin-
stellung? Lllecin, Regisseur Jessua will die
Beunruhigung, die uns zum Denken zwingt.
Antonia Wiest




Die Filmzensur in der Schweiz

Jede auf Erwerb und Gewinn gerichtete Tatig-
keit, also auch das gesamte Filmwesen,
steht nach BV 31 unter dem Schutz der Han-
dels- und Gewerbefreiheit. BV 27 terIb er-
nmichtigt den Bund auf dem Weg der Gesetz-
gebung zur Regelung von Filmeinfuhr und
Filmverleih sowie zur Eroffnung und Um-
wandlung von Lichtspieltheatern. Dabei darf
er von der Handels- und Gewerbefreiheit
abweichen, wenn allgemeine kultur- oder
staatspolitische Interessen dies recht-
fertigen,

In Ausiibung der verfassungsmassigen Kompe-
tenz stellt das Eidg. Filmgesetz vom 28.
September 1962 in Art. 10 die grundsitz-
liche Bewilligungspflicht zur Einfuhr von
Spielfilmen auf. Dem Gesuch um die Ein-
fuhrbewilligung muss eine genaue Inhalts-
beschreibung beigefiigt werden (Art.5 Abs.l
Vo II)e Hierzu schreibt Birchmeier (Kom-
nentar zum FG S. 61): "...Ausserdem hat die
Kontrolle der Filmeinfuhr statistische Be-
deutung. Sie hat insbesondere nicht den
Zweck einer eidgendssischen Filmzensur." Es
gibt keine eidgentssische Filmzensur, 1922
hat das Justiz- und Polizeidepartement ein
interkantonales Konkordat iiber die Filmzen-
sur vorgeschlagen, Die Kantone lehnten das
ab, und noch heute besteht die allgemeine
Auffassung, dass die Kinozensur und der Ju-
gendschutz von den Kantonen geregelt werden
soll. Trotzdem besteht im Bund eine gewisse
Beschrankung, die in Art.6 Abs.l und 2 der
Vo IT zum Eidg. FG aufgestellt ist. Absatz 1
sagt:

"Ergeben sich aus einem Einfuhrgesuch und
seinen Beilagen Anhaltspunkte dafiir, dass
die Einfuhr des Filmes oder dessen Vor-
fiihrung in der Schweiz einen Straftatbe-
stand des eidgendssischen Rechtes erfiillen
konnte, so hat das Sekretariat den zustan-
digen Strafverfolgungsbehdrden vom Sach-
verhalt Kenntnis zu geben."

Absatz 2:

"Ergeben sich aus einem Einfuhrgesuch und
seinen Beilagen Anhaltspunkte dafiir, dass
es sich um einen Film handelt, der geeig-
net ist, die innere oder dussere Sicher-
heit der Eidgenossenschaft, insbesoncere
die Unabhingigkeit, die Neutralitdt, die
Beziehungen zu auslandischen Staaten, die
politischen, namentlich demokratischen
Einrichtungen der Schweiz, die Interessen
der Landesverteidigung, oder den konfes-
sionellen Frieden zu geféhrden, so hat das
Sekretariat der Bundesanwaltschaft zuhanden
des Bundesrates vom Sachverhalt Kenntnis

zu geben.,"

In diesen Fidllen kann die Sektion Filmwesen
des Eidgentssischen Departements des Innern
die Einfuhr verweigern. In allen iibrigen
Fallen muss im Rahmen der Kontingentierung
die Bewilligung erteilt werden. Aus den
letzten Jahren sind mir zwei Verbote be-
kannt: "Tu ne tueras point" und "Wege zum
Ruhn". Vom ersten Film glaubte man, er konn-
te die Dienstverweigerung fordern, vom zwei-
ten, er beeintridchtige die Beziehungen zu
Frankreich. Diese Beschriankungen sind
staatspolitisch motiviert und hochstens

als Zensur im weitern Sinn zu bezeichnen.
Ohne Zweifel wird im Krieg diese Moglich-
keit viel haufiger gebraucht werden.

Den Kantonen stehen immer jene Rechte zu,
die nicht dem Bund iibertragen sind. BV 31
Abs. 2 rdunt den Kantonen ausdriicklich das
Bestimmungsrecht iiber die Ausiibung von
Handel und Gewerbe und deren Besteuerung
ein. Nach Erlass des Eidg. FG verblieb den
Kantonen das Recht, polizeiliche Bestim-
mungen aufzustellen im Gebiet der Ordnungs-,
Sicherheits- und Sittlichkeitspolizei sowie
der Gesuncheits- und Sanitdtspolizei. Ge-
werbepolizeiliche Massnahmen miissen nate-
riell rechtlich geregelt sein. Das geschah
in den verschiedenen kantonalen Filmgeset=
zen und Filmverordnungen.

Im Kanton Ziirich sind heute das Gesetz iiber
die Vorfithrung von Filmen vom 22. September
1963 und die darauf beruhende Vo vom 26.Sept.
1963 in Kraft. Mit den Ziircher FG will ich
zuerst die formelle Zcensurbefugnis aufzei-
gen.

§ 6 Abs.1 ZFG bestirmt: "Die einzelnen Film-
vorfilhrungen sind der Polizeidirektion
rechtzeitig anzumelden, Sie bediirfen der



Bewilligung der Polizeidirektion."

§ 8 gibt die Grundlage fiir die Filmzensur:
"Die Polizeidirektion ordnet die Priifung
der Filme an, die erstmals im Kanton Ziirich
vorgefithrt .wercden."

Das wird in zwei weiteren Abschnitten aus-
gefihrt:

"Ist nach den erhaltenen Angaben (auch hier
ist der /nmeldung eine Inhaltsbeschreibung
beizulegen) anzunehmen, dass der Film zu
keinen oder nur zu unbedeutenden Beanstan-
dungen Anlass geben wird, erfolgt die Pri-
fung an Tage der ersten Gffentlichen Vor-
fihrung.

In besonderen Fillen ordnet die Polizei-
direktion eine Vorpriifung an. Sie kann
einzelne Filmgattungen allgemein der Vor-
priifung unterstellen,"

Absatz 2 spricht also von der Nach~ oder
Repressivzensur, Absatz 3 von der Vor-
oder Praventivzensur.

§ 9 ZFG bestimmt:

"Zur Prifung der Filme und zur Kontrolle
der Vorfilhrungen ernennt die Polizeidi=-
rektion auf Amtsdauer die notigen Sach-
verstandigen,"

§ 3 der Vo zum ZFG zeigt das weitere
Vorgehen auf':

"Die Sachversténdigen erstatten de  Poli-
zeidirektion schriftlichen Bericht iiber
den Film und stellen ihr einen Antrag."

§ 10 ZFG spricht von der Verfiigung der
Polizeidirektions

"Die Polizeidirektion entscheidet auf Grund
der Berichte der Sachverstdndigen. Sie be-
willigt die offentliche Vorfiihrung des
Films, ordnet Kiirzungen an oder verfiigt
ein Auffihrungsverbot,"

Die aufgrund dieses Berichtes getroffene
Verfigung ist anfechtbar. Kinobesitzer
oder Filnverleiher kOnnen die nochmalige
Priifung durch andere Sachversténdige ver-
langen. Nach weiterem negativem Entscheid
kenn der Regierungsrat angerufen werden.
Verbietet auch er die Vorfiihrung, dann ist
nach § 19 ZFG die Beschwerde an das Ver-
waltungsgericht zuldssig. Das Verwaltungs-
gericht entscheidet als letzte kantonale
‘Instanz. Dagegen ist nur noch die staats—
rechtliche Beschwerde ans Bundesgericht
moglich. Das Bundesgericht priift, ob im
Sinne von BV 4 rechtsungleiche, d.h. will-
kiirliche Behandlung vorliege.

Die Altersbeschrinkung auf 16 oder 18 Jahre

(mit Ausnahmen) kann als passive Zensur
aufgefasst wercen.

Die ganze materielle Problematik der akti-
ven Zensur beruht auf § 5 Z2GEF, der lautet:
"Die Vorfilhrung unsittlicher, verrohender
oder sonst anstossiger Filme ist verboten."

Es leuchtet ein, dass eine derartige Be-
stimmung auslegungsbediirftig ist. Denn es
gibt keine allgemeingliltigen Begriffe von
unsittlich, verrohend und anstCssig. Je-
dermann entscheéidet verschieden, je nach
Weltanschauung, Religion, Parteizugehorig-
keit und Gutdiinken im weitesten Sinn. Das
Bundesgericht erklirt, die Auffassung dar-
iber, wann die offentliche Ordnung und dic
oute Sitte gefdhrdet und wie diese Rechts-
gliter zu schiitzen seien, hinge weitgehend
von den vorherrschenden politischen und
religidsen Anschauungen ab, was der Auf-
stellung einheitlicher Zensurgriinde ent-

‘gegenstehe (nach Birchmeier, Kommentar

S: 31). Auch eine oberste Grenzc kann nicht
allgenein abgesteckt werden, da neben dem
Inhalt des Dargestellten immer auch die
psychologische Wirkung auf normale, ver—
ninftige Birger beachtet werden muss. Ins-
besoncerc kommt es dabei auf den Grad der
Stilisierung an. Nicht viel weiter hilft
die Formulierung, mit der das Bundesge-
richt die Haltung der Zensur beschrieb:
(87 I 118) "Ce qui doit fonder 1l'attitude
de 1'autorité, c'est la réaction sub-
jective probable du public ordinaire des
salles de spectacles."

Einige genauere Angaben lassen sich immer-
hin anhand von Urteilen geben. Birchmeier
filhrt dazu aus (8. 28f): Die offentliche
Sittlichkeit kann nicht bloss gefdhrcet
werden durch eigentlich unziichtige Dar-
stellungen, die den herrschenden gesell-
schaftlichen Anschauungen von Zucht und
Ehrb rkeit widersprechen. Wiewohl nicht
jede Darstellung des nackten menschlichen
Korpers im Film das Schamgefiihl verletzt,
kann auch ein Belehrungs- und Aufkldrungs-
film, der keine geschlechtlichen Empfindun-
gen erregen soll, verboten werden, wenn
in der Vorfithrung ein Verstoss gegen die
herrschenden sozialen /nschauungen iiber
die Wahrung des Anstandes und der guten
Sitte in geschlechtlicher Beziehung und
damit eine Storung der offentlichen Ord-



nung liegt. Massgebend dafiir, ob sich ein
Verbot rechtfertige, ist der Gesamteindruck
des Films.

Von einer mittelalterlichen Strenge in der
Beurteilung von Darstellungen des Ge-
schlechtlichen in irgendwelcher Form sind,
wie die schwedischen Zensoren, verschie-
dene kantonale Zensurbehdrden abgekommen.
Man begreift die susdrucksformen der Liebe
mehr und mehr als urspringliche Aeusserung
des Menschlichen, Das Antimenschliche, das
sich in erster Linie in der Verrohung Hus-
sert, wird demgegeniiber, meines Erachtens
mit Recht, strenger behandelt. Es wire auch
Zeit, dass man mit dem Militaristischen

so ungchen wiirde. Diese Manifestation des
Faschismus wird unkonsequenterweise zuge-
lassen.

In scharfsinniger und treffender Weise for-
mulicrt das Zircher Verwaltungsgericht

den Unterschied von verrohend und roh am
Beispiel des Films "Lady in a cage". Das
Gericht sagts "Verrohend" bedeutet wort-
lick "roh machend". Als verrohend haben
nanentlich Filme zu gelten, die zu Gewalt-~
tatigkeiten oder anderem rechtswidrigem
Verhalten aufhetzen. Filme, deren Spiel-
handlung und Dialog Brutalitdten in einer
Weise ausgedehnt und realistisch ausspie-
len, dass dadurch die Gefiihle der Zuschau-
er in schwerwiegender Weise verletzt wer-
den, sind nicht schon deshalb als verrohend
zu qualifizieren. Solche Filme miissen viel-
nehr eine eigentliche Verrohungswirkung
auf das Tublikum ausiiben. Eine an und fiir
sich rohe Handlung braucht nicht verrohend
zu wirken. Es kommt immer auf den Zusarm-
menhang on. -ntochei fend fir dic pelizei-
liche Beurteilung der Verrohungswirkung
ist, dass der Filmbetrachter die harten
Mittel stets als Teil der Anklage empfin-
det, dass Denk der sichern Regie und den
guten schauspielerischen Leistungen die
Darstellung grausamen und verbrecherischen
Geschehens nicht sensaticnelle Unterhal-
tung bietet, sondern als sozialkritischer
Vorwurf wirkt.

Bs bleibt noch der Begriff "anstossig" et-
was ndher zu umschreiben. Dazu fiihrt das
Verwaltungsgericht im erwdhnten Urteil aus,
es komme vor allem cdarauf an, dass Ekel,
Wicderwillen und Schrecken als notwendige
Mittel ernsthafter Problemstellung und

nicht als Selbstzweck erscheinen. Zu "Lady
in a cage" sagte es noch, als bedeutender
Gefdhrdungsausgleich wirke dort die grosse
Schauspielkunst der Hauptdarstellerin. Ich
glaube, diese neutralisierencde Wirkung
wurde hdufig zu weniyg beachtet, oder man
stellt, halb bewusst, den Zusammenhang nicht
her. Auch hier kommt es darauf an, ob man
sich an im Film Gezeigtem stosst oder ob
der Film als Ganzes anstOssig, also etwa
bloss ekelhaft wirkt, (Wenn er als Mittel
zu einem hoheren Zweck bloss Ekel erregt,
dann ist er nicht anstdssig im Sinne von

§ 5 des ZFG.)

Es ist deutlich geworden, dass die Zensoren
eine problematische Aufgabe haben. Man
sollte nicht Kleinlichkeit vorwerfen, wo
durchaus vertretbares Verantwortungsbe-
wusstsein vorhanden ist. Mehr als frag-
wirdig wird aber eine Zensurbehorde, wenn
sie den grossten Teil aller vieldiskutier-
ten und Uberhaupt aller kilnstlerisch be-
deutsamen Filme verbietet.

Ich glaube, es geht heute nicht mehr um
einen Mittelweg zwischen Inquisition und
Liberalismus, denn die schr freiheitliche
Handhabung der Zensurbefugnis hat sich gut
bewdhrt., Die Zensur muss auch deshalb ein-
geschriankt werden, damit sich so stossende
Rechtsungleichheiten nicht wiederholen wie
bei "Rififi", der in verschiedenen Kantonen
verboten war, darauf aber in Fernsehen aus-
gestrahlt wurde und dadurch die Filmzensur
ad absurdunm filhrte., Zuden ist der BEingriff
der Zensur hiufig eine uncrtrdgliche Be-
schrankung der kinstlerischen Freiheit.
Film ist verschiedentlich nicht blosse
Handelsware! Im Zweifelsfall sollte nie
eine Konstruktion zur Begrindung eines Ver-
bots gesucht werden, es miisste sofort die
Freiheitsvermutung Platz greifen., Der Kan-
ton Bern, der gerade kiirzlich wieder jede
Filmzensur abgelehnt hat, scheint keines-
wegs vom Film verdorben zu sein. Die Berner
mussten auch nicht zu unehrlichen unc
rechtswidrigen Massnahmen greifen, wie
man das in Deutschland tat.

Bernhard Ridy

Abkiirzungen:

BV = Bundesverfassung
FG = Filngesetz

ZFG = Zircher Filngesectz

Vo

Verordnung, Vollziehungsverordnung



Filmauszeichnungen
an den Festspielen

1965

Venedig

Der "Goldenc Lowe von San Marco" - Haupt-
preis der 26, Internationalen Filmfest-
spiele von Venedig - ging an den italieni-
schen Regisseur ILuchino Visconti fiir seci-
nen Film "Vage stelle dell'orsa" ("Wan-
dernde Sternc des grossen Biren"),

Die Jury vergab ausscrdem folgencde .wus-—
zeichnungen: "Spczialpreis der Jury" ex
aequo fir die Filme "Simon aus der Wiiste"
des Mexikaners ITwis Bunuel und "20 Jahre
alt", den der russische Regisseur Kutzew
drehte. i4ls beste weibliche Schauspielerin
erhielt die Franzdsin fnnie Girardot den
"Volpi-Pokal"™ fiir ihre Rolle in "Drei Zim-
mer in Manhattan" (Regisseur Marcel Carné).
Den "Volpi-TPokal" fir die beste minnliche
Rolle vergab dic Jury an den Japanischen
Schauspieler Toshiro Mifune fiir seine Dar-
stellung im Filn "Rotbart" (Regisseur /fki-
ra Kurosawa). Der sowjetische Regisseur
Piotr Todorowski wurde fiir seinen Streifen
"Fedelth mit dem"Preis fiir Erstlingswerke"
ausgezeichnet.

San Sebastian

Der Grosse Preis des 13. Internationalen
Filmfestivals von San Sebastian ging dicses
Jahr je zur Hglfte an den amcrikanischen
Film "TAuschung" von Edward Daytryk und
den tschechoslowakischen Film "Die Golcdre—
nette" von Otakar Vavra. Als besten Dar-
steller bestimmte die Jury den Italicncr
Marcello Mastroianni fiir scine Rolle im
Film (Casanova 70". Der Prcis fir dic bes-
tc weibliche Darstellerin gcht an Iily
Palmer fiir ihre Rolle in Film "Operation
Cross Bow". Der Italiener Mario Monicelli
crhielt den Preis fur diec beste Regie ci-
nes Spielfilms.

Das internationale katholischc Burcau ver-
lieh seinen Preis dem amerikanischen Film
"Once a thief" von Ralph Nelson. Der spani-
sche Ciné-Club vergab seinc Auszeichnung
an den sowjetischen Film "Hamlet" von Gri-
gorji Kosinzew, wihrend der Preis der Ver-
einigung der Auslandpresse dem polnischen
Film "Manuskript aus Saragossa" von Woj-
ciech J. Has zugesprochen wurde,

Berlin

Der Grosse Preis der 15. Internationalen
Filnfestspiele Berlin, der "Goldenc Berli-
ner Bar"; wurce cdon Festotpiclbeitros -
Fronkrcichs "Lei-yCouticn gooen Llpha 60"
(4lphaville) von Jean=Iuc Go'ar® vorlichen.
Der "Silberne Bsar" fir die beste Regiclei-
stung wurde dem indischen Regisseur Satya-
jit Ray filir seinen Film "Dic¢ cinsame Frou"
(Sharulata) zugesprochen.

Silberne Bdren fiir die beste weibliche
schauspielerische Leistung und dic beste
mAannliche schauspielerische Leistung gin-
gen an die Inderin Machur Jaffrey in den
indischen Film "Die Shakespeare-Truppc"
(Shakespeare—Wallah) und an Lec Marvin in
den amerikanischen Festspiclbeitrag "Cat
Ballou".



Sonderpreise der internationalen Jury und
Silberne Berliner Biren erhielten die Fil-
me "Das Gliick" (Le bonheur) von Agnds Var-
da und"Ekel" von Roman Polanski. Ausser-
dem wurcde den Drehbuchautoren des amerika=-
nischen Films "Cat Ballou", Walter Newman
und Frank Pierson, cine lobende Erwihnung
zuteil.

Dic Jury des Internationalen Evangelischen
Filmzentrums hat in diesem Jahr keinenm der
gezeigten Filme einen Preis verlichen. Da-
gegen hat die Internationale Film-Jury,

der Mitglieder aus der Schweiz, Grossbri-
tannien und Deutschland angehdren, dem
franzosischen Film "Le bonheur" (Das Gluck)
eine Empfehlung zugesprochen.

Der Preis des Internationalen Katholischen
Filmburos wurde in Berlin dem Regisseur
Satyajit Ray flir den indischen Festspiel-
beitrag "Charulata" (Die einsame Frau) zu-
gesprochen. Das OCIC (Office Catholique
International du Cinéma) vergibt seine
Auszeichnungen an allen internationalen
A~Festivals "an denjenigen Film, der durch
seinen Gechalt und seine Gestaltung am mei-
sten beitrdigt zum geistigen Fortschritt
und zur Verbreitung menschlicher Werte".
Die Jury filhrt in ihrer Begriindung zur
Preisvergebung aus:

"Am Beispiel der Ehekrise eines indischen
Paares Ende des 19. Jahrhunderts entwirft
der Filnm ein Bild des erwachenden politi-
schen Bewusstseins und der beginnenden
Emanzipation der Frau. Geprigt von einem
Bekenntnis zur Wahrheit, Redlichkeit und
gegenseitigem Vertrauen, vermittelt er
einc gliltige Aussage iiber die menschlichen
Bezichungen, ohne sich mit einer bequemen
Losung zufriedenzugeben."

Cannes

Am 18, Filmfestival in Cannes vergab die
Jury folgende Auszeichnungen:

Die goldene ralme errang die Komddie "The
Knack ... and How to Get It" (Der gewisse
Kniff) von Richard Lester (England).
"Kwaidan" des Japaners Masakai Kobayashi
wurce mit dem Spezialpreis der Jury ausge-
zeichnet.

Liviu Ciulei (Ruménien) erhielt die Palme
als bester Regisseur fir secinen Film "Pa-
durea Spinzuratilor" (Wald der Gehenkten).

Fiir die vorziglichsten Schauspielleistun-
gen wurden die Englénder Samanya Eggar
und Terence Stamp in William Wylers "The
collector" (Der Fénger) geehrt.

Zusamen mit dem englischen Film "The
Hill" (Ein Haufen toller Hunde, Regie
Sidney Lumet) erhielt "La 317idme Section"
@ug 317, Regie Pierre Schoendorffer) den
Preis fiir das beste Drehbuch,

Den OCIC-Preis (Internationales Katholi-
sches Filmbiiro) gewann Pierre Etaix mit
seinem liebenswiirdigen Film "Yoyo".

Moskau

Der sowjetische Film "Kricg und Frieden"
und der ungarische Streifen "Zwanzig Stun-
den" teilen sich in den Grossen Preis des
Moskauer Filmfestivals, das am Dienstag zu
Ende ging. Der sowjetische Film, ein vier-
teiliges Epos in Farben, beruht auf dem be-
rithmten Roman von Leo Tolstoi und ist noch
nicht fertig. Er wurde von Sergej Bondar-
tschuk gestaltet und zeigt in den Haupt-
rollen einige der besten russischen Schau-
spieler. Der ungarische Streifen stammt
von Zoltan Fabri.

"Das Attentat" (Tschechoslowakei) und "Le
ciel sur la téte" (Frankreich) erhielten
Goldpreise, "Le soldatesse" (Italien) ei-
nen besonderen Goldpreis der Jury. Silber-
preise gingen an den amcrikanischen Strei-
fen "The Grat Race" als beste Komodie und
an den polnischen Film "Drei Schritte im
Leben".

Als beste Darstellerin wurcde Sophia Loren
fir ihre Rolle in"Matrimonio all'Italia"
ausgezeichnet. Weitere Auszeichnungen er-
hielten Ludmilla Saweljewa flr ihre Rolle
in "Krieg und Frieden" und Julie Christie,
welche die Rolle der Diana in dem briti-
schen Film "Darling" spielte.

Algerien erhielt den Ireis fiir den besten
Film eines Entwicklungslandes mit "Welch
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eine junge Welt"; es handelt sich dabei

um den ersten in Algerien hergestellten
abendfiillenden Streifen. Als bester Schau-
spieler wurde Sergo Zakariadze ausgezeich-
net, der die Hauptrolle in dem georgischen
Film "Der Vater als Soldat" spielte.

Locarno

Das "Goldene Segel" bei den langen Filmen
erhielt durch Mehrhcitsbeschluss der cng-
lische Film "Four in the Morning" von An-
thony Sirmmons "fiir seine technische Quali-
tdt und die sensible, menschliche und
wahrhaftige Weise, mit welcher der Film
die Gegensetzlichkeiten und seelischen
Konflikte der hcutigen Welt behandelt".

Die Jury verlieh finf "Silberne Segel".

Das erste ging an Stefan Uhers (CSR) "Or-
gon" (Die Orgel); die Begriindung lautet:
"fiir die Schonheit, Poesie und das Geheim-
nisvolle der Athmosphire und die origina=-
le und moderne Art, mit grossen sozialen
und geistigen Problemen zu konfrontieren".
Ein weiteres "Silbernes Segel" ging an

"T pugni in tasca" von Marco Bellocchio
(Italien) "fiir dic Sicherheit und Qualitit
der Regie". Als Erstlingswerk wurde des
Ungarn Istvan Szabos "Das Alter der Triu-
mereien" ausgezeichnet; zuden sprach die
Jury der mexikanischcen Auswahl (El viento
distante von Salomon Laiter, Manuel Mi-
chel und Sergio Vejar; "En este pueblo no
hay ladrones" von Alberto Isaac) ein "Sil-
bernes Segel" zu, "weil sie die beste Grup-
pe Junger, unabhingiger Regisseure und Pro-
duzenten in ihrer Bemilhung, den kiinstleri-
schen Fortschritt ihrer Filmproduktion zu
fordern, zeigt". liuch Arunas Zebriunas
(UGSSR) mit seinem Film "Das Madchen und
das Echo" erhielt ein "Silbernes Segel".
Die Begriindung der suszeichnung t'nt aller-
dings ctwas harmlos: "fir seine lyrische
Athnosphdre, die Frische der Gefilhle unc
die Schonheit der Landschaften".

Kurzfilme

Die Kurzfilmjury vergab ihren grossen
Preis an den Film "Noi insistiamo" von
Gianni Amico" fir dic Intelligenz und die
Sensibilitat, mit welcher der Autor das

photographische Material und das Tonmate-
rial benuitzt hat". Ein "Silbernes Segel"
erhielt der jugoslawische Trickfilm "Meta-
morfoza"™ von Aleksander Marks und Vladimir
Jutrisa, und eine besonderec Erwdhnung wur-
de dem senegaesischen Film "Niayes" von
Ousmane Sembene zuteil "fiir die Frische,
Spontaneitdt und Grosszligigkeit, mit wel-
cher er von innen her ein spezielles Pro-
blem behancelt, das aber allgemeine Ver=-
bindlichkeit haben kann". Dic Kurzfilmjury
erwahnt schliesslich Chris Markers Film
"Le mysteére Koumiko" besonders lobend. Sie
hat ihn aus dem Kurzfilmwettbewerb heraus-
genommen, hebt aber "die Konstanz der per-
sonlichen Bemithung um einc giltige Film-
sprache" an crster Stelle hervor.

Uebrige Preise

Die Jury der Fédération Internationale de
la Presse Cinématographique (Fipresci)
zeichnet jenen Film aus, den man in cder
langen Liste der offiziellen Jury leider
vermisst, den tschechischen Episocenfilm
"Derlen auf dem Grund" von Menzel, Nemel,
Schorm, Chytilova und Jire§. Die einleuch-
tende Begriindung lautet: "fir die geistrei-
che Art, mit welcher fiunf verschiedenc Au-
toren die Gedankenwelt eincs einzigen fu-
tors auszudriicken vermochten und dabei ihre
Personlichkeit dennoch bewahrten".

Locarno ist das einzige Festival, das eine
"Jury der Jungen" kennt. Ihre Lrbeit
scheint schr serids gewesen zu scin; die
Begriindungen ihrer Entscheide zeichnen sich
durch cine respektable Klugheit aus. In
ihrer Liste tauchen folgende Titcl auf:
"Four in the Morning", "Perlen auf dem
Grund", "L'amour & la mer" (fuy Gillcs,
Frankreich, auf dem Filmmarkt gezeigt),
"Das Loch im Mond" bei den langen Filmen;
"La brilure de mille soleils" (Pierre Kast
Frankreich, Filmmarkt), "The Pink Panther",
"Niayes" bei cden Kurzfilmen.

OCIC-Preis

Mit dem grossen Preis des Internationalen
Katholischen Filmbiiros (OCIC) wurde der
Film "Akahire" des japanischen Regisseurs
Akira Kurosawa ausgezeichnet.



off side

Zufdllig bin ich in den Film "Das Messer
an der Kehle" (Westbound) hineingeraten.
Als ich tags darauf sah, dass er im Film-
tip aufgefithrt war, fragte ich cen Tipchef
nach den Grinden fir die Empfehlung. Der
Tipper berief sich auf die Einstufung des
Strecifens im Handbuch VI der Katholischen
Filmkritik Deutschland, mit Ziffer 2 (Fir
Erwachsene). Die Kurzkritik im Hendbuch
lautet:

"Wildwest-Episode: Randolph Scott

bringt Banditen zur Strecke, die Geld-

transporte fir die Nordarmee liberfie-

len. Schablonenhaft wie der iufbau

der blutigen Handlung nimmt sich auch

die technische Gestaltung aus."

Ich veranlasste sofort, dass der Film aus
den "Tip" genommen wurde. Hier meine Be—
grindung:

Es handelt sich, wie erwdhnt, um einen
Wildwestfilm, Der Held wird von “er Lei-
tung der Nordarmee beauftragt, einen regel-
massigen Postkutschendienst zu organisie-
ren, der den Armeen dringend bendtigtes
Gold zufihren soll. Die heikelste Dassage
der Transporte ist ein Stadtchen, dessen
Burger stidfreundlich sind. Auf Befehl ei-
nes einflussreichen Mannes werden die Tost-
kutschen von einer Mordbande geplindert,
dic Poststellen zerstort und die Kutschen-
pferde geraubt. Die List des Helden und
seiner Freunde reicht nicht aus, um der La-
ge Herr zu werden. Erst als den Blrgcern

des Morcens zuviel wird und sie sich dem
Helden anschliessen, merkt auch der Gegen-
spielcr, dass seine Mordbuben nicht diesel-
ben Ziecle haben wie er, némlich den Siid-
staaten Schiitzenhilfe zu leisten, sondern
nur aus Mordlust die Kutschen iiberfallen.
Auch entdeckt er, dass seine Frau den tap-
feren Helden besser mag als ihn; er be-
trinkt sich und unternimmt den Versuch,
einen Zweikeanpf zu verhindern, der der
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Held gewinnt und fiir seinen Gegner und
dessen Gesellen einen tddlichen Ausgang
nimmt. Die Transporte konnen nun ungehin-
dert passieren,

Wahrend der ganzen 68 Minuten, die der Film
davert, wird der Zuschaver um die erwarte-
te Wildwestspannung betrogen. Trige ent-
wickelt sich die Handlung, mithsam reiht
sich Szene an Szene, Klischee an Klischee;
man hat das Gefiihl, der Regisseur kenne
cine ganze Reihe von Western, die er brav
zu kopieren versucht. Er weiss vielleicht
auch, dass am Schluss ein HShepunkt hinge-
hort, der sich aber recht klédglich aus-
nimmt.

Die Protagonisten sind eigenartige Figuren.
Typen, keine Menschen, Marionetten, ohne
eigenen Wesenszug.

Zugegeben, beim Western handelt es sich
immer um die gleiche Geschichte mit den
gleichen Personen, aber was haben andere
Regisseure (Ford, Zinnemann und viele an-
dere) aus dem Thema gemacht! Es wire fir
diesen Film vielleicht besser gewesen, im-
mer beim altbewshrten Schema zu bleiben,
denn bei jeder Abweichung wird er noch
schwdcher, noch drmer. — Ich kann diesen
Film niemandem mit gutem Gewissen empfeh-
len.

Es stellt sich aber die Frage, welche Filme
wir in den Tip aufnchmen. Solche, die je-
der gefahrlos anschen kann und in ihrer
Moral einwandfrei sind? Missen sie dariiber-
hinaus nicht noch etwas an sich haben, was
sie empfehlenswert macht? Durch das Aufwer-
fen eines I'roblems oder durch den kiinstle-
rischen ocer Unterhaltungswert? Meines Er-
achtens gehOren banale und dirftige Filme
nicht in den Tip, wenn sie auch noch so
brav sind.
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Wir wiinschen’s Euch an,
ein gutes, gliickselig
gesund und auch frohliches
neues Jahr,

Gott mach es ja wahr.

Wettinger Sternsinger
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