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ingmar Bergman
Ein Mensch unserer Zeit

Der neueste Film Bergmans, "Das Schweigen"
der auch in der Schweiz demnidchst gezeigt
werden soll, hat in aller Welt zu einem
Wirbel von Kommentaren, Protesten und Apo-
logien gefiihrt. In Schweden, seinem Ur-
sprungsland, haben in den ersten vier Mo-
naten 1 500 000 Kinobesucher den Film ge-
sehen, was einem Viertel der erwachsenen
Bevolkerung entspricht.

In dieser Zeit der Auseinandersetzung hat
das "Internationale Katholische Filmbiiro"
an Bergmans vorletzten Film "Die Abend-
mahlsgiste" den grossen OCIC-Preis 1963
verliechen. Diese Auszeichnung kommt einer
positiven Bewertung des "Schweigens"
gleich. Nicht umsonst heisst es in der Be-
grindung der Preisverleihung an die
"Abendmahlsgiste": "Der Film veranschau-
licht in zwingender Form die tiefe Beunru-
higung, die jeder seelische reife Mensch
vor den 'Schweigen' Gottes empfindet."

Ob diese Preisverleihung positiv aufzufas-
sen ist, bleibt eine heiss umstrittene
Frage. Sicher aber ist die Verleihung
zwiespdltig; genau so, wie "Das Schweigen"
ein zwiespdltiger Film ist.

"Das Schweigen" zeigt eine Welt, in der
sich die Liebe im Sexuellen erschopft, ei-
ne Welt, in der Gott schweigt. In Fellinis
Film "La Dolce Vita" war dieses Leben
immerhin noch "dolce". Hier aber existiert
nicht mehr ein slisser Ekel, hier herrscht
nur noch der Ekel, der Ekel als logische
Konsequenz. Vielleicht ist gerade dies

das eigentlich Schockierende, denn "Das
Schweigen" hat nicht nur die Christen
schockiert. Nein: Menschen aller Rich-
tungen waren aufgebracht.

Angesichts dieser Aktualitdt, die einer
tatsdchlichen Auseinandersetzung mit der
Zeit entspricht, ist eine Uebersicht iiber
Bergmans s Schaffen als Filmregisseur ange-
zeigt.

Es sei in Erinnerung gerufen, dass 1963
"Der Katholische Filmdienst" Deutschlands
"Wie in einem Spiegel" von Bergman in die
Jahresbestliste aufgenommen hat, genauso
wie 1961 "Wilde Friichte". Beiden Filmen
wurde die hochste kiinstlerische Bewertung
zuerkannt, was zweifellos den Tatsachen
entspricht. International ist Bergman
langst als liberragender Filmschopfer aner-
kannt.

Ingmar Bergman, Schwedens beriihmtester
Filmregisseur ist zweifellos eine ausser-—
ordentliche Personlichkeit. Dies zeigt
sich schon im Einfluss auf finanzielle
Fragen. Er kann sich Freiheiten herausneh-
men, wie sie sonst kaum ein Regisseur he-
rausnehmen kann. Der Film "Wie in einem
Spiegel" wurde seinerzeit an der Berlinade
ausser Konkurrenz gezeigt, weil Bergman
fir den Festivalrummel keine Begeisterung
aufbringt.

Andere Filmregisseure wiirden sich iber al-
le Massen gliicklich schdtzen, wenn ihr
Filmchen ausgezeichnet wirde, Ingmar Berg-
man scheint dies nicht mehr ndtig zu haben,
sind seine Werke doch mit Festivalpreisen,
Preisen von Kritikern, Oskars etc., iiber-
hguft worden. "Die Jungfrauenquelle" 1959
ist von Bergman in jenen Liandern zuriickge-
zogen worden, in denen sich die Zensur zu
Schnitten entschlossen hatte. Diese Kompe-
tenz ist ausserordentlich, wenn man weiss,
wie iiberragende kiinstlerische Filme ohne
viel Ricksicht auf den Zusammenhang und
ohne dass ihr Schopfer etwas dagegen un-
ternehmen kann, barbarisch zerhackt werden.
Die Werke Antonionis "L'Avventura", "La
Notte", "L'Eclisse" zum Beispiel wurden um
ganze Szenen gekiirzt. Wahrheitsgemdss sei
bemerkt, dass es sich im ersten Fall um
eine Kirzung aus sittlichen Griinden, im
zweiten um eine aus Grinden der Lange
gehandelt hat.

Selbstverstandlich hat auch Bergman seine
Grenzen, die sich vor allem auf das Ein-



Die Produktionsgesellschaft, die fast alle
seiner 25 Filme finanziert hat, die
"Swensk Filmindustri", zeigte seit je eine
hochst positive Haltung, was vieles zwei-
fellos erleichtert, niemals aber ermdglicht
hat. Ihr Leiter, Carl Anders Dynling, &us—
serte sich vor Jahren zu diesem Thema:
"Auslandische Journalisten befragten
mich des ofteren iiber die ungewchnliche
Freiheit, die unseren Filmregisseuren
eingersunt werde. Diese Freiheit. ist
eine Ueberlieferung aus den guten alten
Tagen des schwedischen Films .... Der
Leiter unserer Gesellschaft war in je-
nen Tagen Charles Magnusson, ein Mann
mit Pioniergeist. Er besass Mut und
einen visiondren Blick. Magnusson woll-
te dem Publikum mehr geben als billige
Unterhaltung, Er sah den Film als kul-
turelles Phinomen gleich dem Theater.
Magnusson finanzierte die Produktion,
aber er legte niemals ein kinstleri-
sches Veto ein: Stiller (Entdecker der
Greta Garbo) und Sjostrom, Hauptdar-
steller in "Wilde Friichte", hatten ab-
solute Handlungsfreiheit. Ich glaube,
dass unsere Ansicht liber Herstellung
von Filmen vollsténdig der Methode
Hollywoods entgegengesetzt ist. Es ist
eine tragische Wahrheit, dass die Film-
produktion einen Januskopf besitzt:
sie ist beides - Kunst und Geschaft.
Aber die Tradition, die Magnusson,
Stiller und Sjostrom begriindeten, ver-
hinderte die Uebergabe unserer kiinst-
lerischen Verpflichtungen an die kom-
merziellen Interessen."

Ingmar Bergmann als Regisseur erklirte 1960
halten des Budgets beziehen. Man muss sich dazu:
vor Augen halten, dass seine Schwarz-~Weiss- "Ich wurde heute wieder lange von einem

Filme ungefdhr eine Million Sfr. kosten.
Der Produzent, der Filme finanziert, ist
kein lieber Weihnachtsmann, sondern ein
niichterner business man. Mancher Regisseur
widre vielleicht ein grosser Kinstler. Lei=-
der fehlt ihm die Personlichkeit, sich
auch im Finanziellen durcheusetzen, Nach
einem finanziellen Misserfolg findet ein
Regisseur schwerlich neue Geldgeber. Berg-
man hat mit "Abend der Gaukler" 1953 eine
finanzielle Katastrophe erlebt, was ihn
nicht hinderte, schon 1954 "Eine Liebes-
lektion" fertig zu drehen.

anmerikanischen Produzenten aufgehalten.
Sie wollen mich alle kaufen, Und wenn
ich ihnen sage, dass ich nie nach Ame-
rika kommen werde, so antworten sie:
'Dann kommen wir zu Ihnen. Wir geben
Ihnen vollkommen freie Hand in allemn,
wir werden Ihnen gar nichts vorschrei-
ben', und fiigen dann nur beilgufig
bei: 'Sie miissen nur Cary Grant in

der Hauptrolle verwenden. Als ob ich
jemals mit Stars Filme machen konnte.
Doch komisch; wenn ich Ihnen dann
deutlich zu verstehen gebe, dass ich



mich niemals mit Geld kaufen lassen
will, so werden sie auf einmal zu an-

stdndigen Menschen." Und Bergman fiig-

te noch hinzu: "Ich glaube, ich wdre
verloren ausserhalb Schwedens. Ich
liebe Schweden, ich brauche mein Land,
meine Schauspieler,"

Mit diesen Fakten ist iber Bergman noch
nichts Wesentliches ausgesagt. Sein Schaf-
fen ist hochst vielfgltig. Bergman ist
nicht nur Schopfer ernster Filme, sondern
auch Schopfer funkelnder Komddien. Aus-
serdem ist er seit Jahren einer der gross-
ten Theaterregisseure Schwedens. Heute
leitet Bergman das "Konigliche Dramati-
sche Theater" Stockholms.

Als man Bergman fragte, was man von ihm
zu halten habe, antwortete er:

"Ich bin nicht derjenige, von dem man
glaubt, dass ich es sei, und ich bin
noch viel weniger der, den ich glaube
zu sein,"

Dieses Wortspiel mag ein reichlich obsku-
rer Spruch sein, obwohl sich darin eine
grosse Kinstlerwahrheit verbirgt. André
Gide hat dasselbe in einem Essay iiber Do-
stojewski allgemeinversténdlicher formu-
liert:

"Ganz gewiss lauft ein Schriftsteller,
der sich sucht, eine grosse Gefahr:
die n&mlich, sich zu finden. Von die-
sem Augenblick an schreibt er nur
noch kalte, mit ihm libereinstimmende,
entschlossene Werke., Er ahmt sich
selbst nach. Wenn er seinen Weg, sei-
ne Grenzen kennt, so, um sie nicht
mehr zu iberschreiten. Er hat keine
Angst mehr, unaufrichtig zu sein: er
fiirchtet, inkonsequent zu sein. Der
wahre Kinstler bleibt immer sciner
selbst zur Halfte unbewusst, wenn er
schafft. Er weiss nicht ganz genau,
wer er ist. Nur auf dem Wege iber
sein Werk gelangt er dahin, sich ken-
nenzulernen .... Dostojewski hat sich
niemals gesucht, er hat sich leiden-
schaftlich an sein Werk hingegeben.
Er hat sich in jeder der Personen sei-
ner Biicher verloren; und das ist der
Grund, warum man ihn in jeder von ih-
nen wiederfindet."

Diese Feststellungen decken sich sehr ge-
nau mit Bergmans kiinsterlischer Eigenart.
Man kdnnte sie aber auch als negative
Randbemerkung vieler zeitgenOssicher
Schriftsteller verstehen....

Aus den obigen Griinden ist es vermessen,
die Frage nach Bergman mit einer sauberen,
abgerundeten Antwort erledigen zu wollen.
Ich will versuchen, die wesentlichen, bis
heute sichtbaren Ziige herauszustreichen,
um den grossen Zusammenhang sichtbar zu
machen.,



Ingmar Bergmans Herkunft
Die ersten Filme

Biografisch konventionell liasst sich die
Beschreibung seiner Personlichkeit so be-
ginnen: Ingmar Bergman wurde als Sohn ei-
nes protestantischen Pastors am 4.7.1918
in Uppsala geboren. Seine schwedische Na-
tionalitdat und das religidse Elternhaus

werden sich spdter in seinen Werken als
zwel der wesentlichsten Einflisse erwei-
sen. Bergman selbst gusserte dazu:

"Filme drehen heisst: auf die tiefsten
Wurzeln der Kindheit zurlickgehen. Wer
wie ich in der Familie eines Pastors
geboren ist, lernt sehr rasch hinter
die Kulissen des Lebens und des Todes
zu sehen., Der Vater ist an einer Be-
erdigung, bei einer Hochzeit, einer
Taufe, einer Meditation, er schreibt
eine Predigt. Man macht schr frith Be-
kanntschaft mit dem Teufel, und in
kindlicher Art mdchte man ihm eine
konkrete Form geben."

Alle diese Eindriicke miinden spiter in die
zentrale Frage, die in den meisten seiner
Werke auftaucht, angefangen bei "Hets" bis
zu seinem neuesten Werk "Das Schweigen":
Gibt es einen Gott? Wo ist Gott? Wer ist
Gott? Fir den braven Christenmenschen, der
nie einen Zweifel gehabt hat, ist diese
Frage ansttssig. Er ignoriert am besten
Bergman, sonst bekormt er am Ende... Die
Werke Bergmans haben allen jenen Menschen
etwas zu sagen, an denen zum mindesten ein
winziger Zweifel nagt. Dies will aber bei
weitem nicht heissen, man miisse allen An-
sichten Bergmans zustimmen. Hingegen ist
es immer wertvoll, seine Fragen zu den ei-
genen zu machen.

Schon als Halbwiichsiger zeigte Bergman
Neigung zum Filmmetier. Sein erster Film
war drei Meter lang und handelte von "Frau
Holle". Als Student schrieb er verschiede-
ne Stiicke und leitete eine Theatergruppe.
Sein spaterer Film "Ein Sommer lang" ba-
siert auf einer kleinen Novelle, die er
als Siebzehnjahriger geschrieben hatte.

Mit 26 Jahren verfasste er sein erstes
Filmdrehbuch "Hets", das von Alf Sjoberg
verfilmt wurde. "Hets" ist kiinstlerisch

wie inhaltlich eines der wesentlichen Werke
der schwedischen Filme, Es zeigt die Aus-
einandersetzung eines Halbwiichsigen mit

der Welt der Erwachsenen: Ein despotischer
Gymnasiallehrer mit dem Spitznamen "Cali-
gula", nach dem beriichtigten romischen
Kaiser der Spatzeit, ist der Alptraum sei-
ner Klasse, die vor der Matura steht. Die-
ser Lateinlehrer hat die Physiognomie Hein-
rich Himmlers, angefangen bei der randlosen



Brille, dem kleinen Schniuzchen bis in
viele Einzelziige. Sein Sadismus konzen-
triert sich auf einen seiner Schiiler, des-
sen Freundin, ein leichtes Mddchen, er in
seinem pervertiertem Puritanismus in den
Selbstmord treibt. Der Schiiler wird von
der Schule gewiesen, weil er in ohnmachti-
ger Wut vor den Augen des Rektors seinen
Lateinlehrer mit einem Kinnhaken auf den
Fussboden gelegt hatte. Nach der Matura-
feier stiirmen seine Mitschiiler in unb&ndi-
gem Jubel die Treppe hinunter. Er aber
steht abseits., Seine Freundin ist tot, die
akademische Laufbahn ist verdorben und mit
den Eltern hat er sich iberworfen.

In diesem Film liegt die spdtere Frage
dicht unter der Oberflidche: Wo ist der
Gott, der dies zuldsst? Gott ist grausam!
Diese Fragestellung ist aber schon jene
der"Jungfrauenquelle" 1959. Der Film

zeigt die Krise der Adoleszenz, mit der
sich Bergman noch oft beschaftigen wird.
Erst im Schlussgesprich zwischen Minus und
seinem Vater im Film "Wie in einem Spiegel"
1960 kiindéet : sich eine Losung aus der Re-
bellion ab. Es zeigt sich, dass die er-
wachsene Generation kein Leitbild mehr ist.
Das Leitbild muss qualvoll selbst irgend-
wie gefunden werden, sofern es iiberhaupt
zu finden ist.

In der Schweiz sind nur die neueren seiner
25 Filme gezeigt worden. Die ersten Werke
weisen nur spdrlich auf die spdtere Kiinst-
lerschaft hin. Inhaltlich beginnen sich
die wiederkehrenden Themen abzuzeichnen,

Es sind meistens melodramatische Liebes-
filme, in denen Bergman sozusagen im ganz
gewChnlichen Schmutz withlt. Er hat noch
keine eigene Richtung, sondern kopiert die
verschiedensten Stile. Neben dem italieni-
schen Neorealismus ist der Einfluss der
franzosischen Vorkriegsklassiker sehr
deutlich. Vor allem ist die Mentalitdt des
Duos Marcel Carné - Jacques Préverts auf-
fallend. Ob er die Filme "Quai des Brumes",
"Le jour se léve" tatsichlich gekannt, wi-
re nachzupriifen. Zum mindesten liegt es
sehr nahe. Selbst in den Filmen der mitt-
leren Periode, etwa in den ersten Szenen
von "Sommer mit Monika" 1952 fihlt man sich
unwillkiirlich an Carné erinnert. Thematisch
dreht es sich meistens um ein freies Lie-
bespear. Beide Partner sind in trostlosen

Vorstadtquartieren aufgewachsen, sie sind
allein und suchen durch die sexuelle Vereini-
gung der Einsamkeit zu entgehen. So in
"Krise", "Verregnete Liebe", "Schiff ins
Traunland", "Musik in der Finsternis", und
"Hafenstadt", gedreht in den Jahren 1945-48.

In folgenden Film "Das Geféangnis" 1948
kommt ein Professor auf die Idee, einen
Film iiber die Holle zu drehen., Gemeint ist
jene Holle, die sich viele Menschen gegen-—
seitig selbst bereiten. Wghrend iiber das
Projekt verhandelt wird, erleben die Film-
leute diese Holle aus ndchster Nahe,

Die Franzosen haben im Zusammenhang mit
diesem Film auf Jean-Paul Sartre hingewie-
sen, der in "Huits clos" sagen ldsst:
"L'enfer, c'est les autres.”

Im Film "Durst" 1949 lebt ein Ehepaar in
dieser gegenseitigen Holle, Am Ende blei-
ben sie trotzdem beisammen, weil die Ein-
samkeit noch schrecklicher zu ertragen wi-
re. Bs ist "der Kampf der Geschlechter"
aus der Welt Strindbergs. Auf diesen
schwedischen Dichter hat sich Bergman
mehrmals berufen.

Die folgenden Werke kreisen um die Liebe,
gesehen aus der Perspektive der Frau., "Ein
Sormer lang" 1950 ist eine tragisch enden-
de erste Liebe, wodurch die Frau lange
Zeit den Glauben an den Sinn des Lebens
verliert. "Sehnsucht der Frauen" 1952 ist
ein witzig-mclancholisches Lustspiel in
vier Akten, in welchen vier Ehegattinnen
sich gegenseitig die kritischen Situatio-
nen ihres Ehelebens erzdhlen. Beide Werke
kiinden Bergmans kinstlerische Meister-
schaft an und zeigen auch seine subtilen
Kenntnisse der weiblichen Sehnsiichte.
Schliesslich ist "Sommer mit Monika" 1952
die Geschichte eines vitalen, primitiven
Kindweibes, welches ihr kleines Kind am
Ende des Sommers dem jungen Vater zuriick-
ldsst und sich davonmacht. Dieses Werk ist
trotz guter Episoden cher als schief zu
bezeichnen. Die ndchsten Filme sind kiinst-
lerisch reife, hochst amiisante Kom@dien,
in deren Zentrum die Frau steht.

Dazwischen liegt das extrem diistere Werk
"Abend der Gaukler" 1953, In einer Zirkus-—
truppe sind Hass, Deniitigung und Verzwei-



flung aufs Schrecklichste verdichtet. Die-
se Dunkelheit mag am katastrophalen finan-
ziellen Misserfolg des Werkes schuld gewe-
sen sein,

Die Filme "Lektion in Liebe", "Frauventriu-
me" und "Licheln einer Sommernacht" der
Johre 1954/55 sind geistreiche, sehr fri-
vole Komodien von extrem sensiblem Gespir
flir das Weibliche, Es erstaunt niemanden,
dass “Lécheln‘einer Sommernacht" am Film=-
festival von Cannes 1956 von den Franzosen
entdeckt wurde. Mit diesem Film erfolgte
Bergmans Durchbruch zu internetionaler An-
erkennung. Vorher hatten seine Filme nur
bei sehr kleinen Kreisen Anklang finden
konnen. Seither folgte Meisterwerk auf
Meisterwerk. Jedes Jahr iiberrascht Bergman
mit einem neuen Film, originell und einma-
lig. Sein Ruhm ist stetig gestiegen und
findet im "Schweigen" 1964 seinen vorliu-
figen, zwiespdltigen Hohepunkt.

Sieht man von der Komddie "Das Auge des
Teufels" 1960 ab, so sind die folgenden
Werke vom "Sicbenten Siegel" bis zum
"Schweigen" bohrende, qualvolle Auscinan-—
dersetzungen mit der Frage nach Liebe und
Gott.

Die wesentlichen Elemente
in den Filmen Bergmans

Trotz der Mannigfaltigkeit seiner Werke
sind wiederkehrende Themen relativ leicht
erkennbar., Bedeutend schwieriger ist deren
Interpretation. '

Alle Filme Bergmans handeln vom Menschen,
Selbst die Umgebung ist symbolisch fiir den
Seelenzustand der handelnden Personen. Da-
zu kommen noch viele direkte Symbole. Etwa
die Uhr ohne Zeiger im Film "Wilde Friich~
te", die Kroten in der "Jungfrauenquelle",
das Schiffswrack im Film "Wie in einem
Spiegel". Ueber die symbolische Bedeutung
sind viele Spekulationen angestellt wor-
den, naheliegende und andere. Welche nun.
haargenau zutrifft, ist miissig herauszu-

finden. Symbole sind vieldeutig und miissen

inm grossen Zusammenhang verstanden werden.
Selbst Bergman konnte schwerlich alle deu-
ten, da er als Kinstler zu einem nicht ge-
ringen Teil unbewusst schafft,



Einige Symbole legen eine direkte Deutung
bisweilen nahe. Als Beispiel sei das
Schiffswrack angefiihrt. Nach der Psycho-
analyse ist Schiff Symbol der Frau. Ein
Schiffswrack ist demnach eine psychisch
zerstorte Frau. Die Parallele zur jungen
Karin, deren Schizophrenie in der Szene,
die im Schiffsbauch sich abspielt, zunm
Ausbruch komnt, ist nicht von der Hand zu
weisen.,

Ein Element, das immer wieder auftaucht,
ist das Gefi&ngnis. Bergmen hat einen Film
mit diesem Titel gedreht. Welcher Art die-
ses Gefangnis ist, enthiillt ein kleines
Gesprach zwischen Mfinus und seiner Schwe-
ster im Film "Wie in einem Spiegel": "Ich
mochte wissen, ob alle Menschen einge-
schlossen sind." - "Wie meinst Du das?" -
"Du in Deinem, ich in meinem, Jeder in sei-
nenm eigenen Kiafig. Alle Menschen?' - "Ich
filhle mich weder eingeschlossen noch ein-
sam," - "Dann liegt es wieder einmal an
mir." Wer den Film kennt, weiss, dass Karin
in ihrer Schizophrenie noch weit mehr in
einem Gef#ngnis ist als ihr kleiner Bruder.

Auch Isak Borg und sein Sohn Ewald im Film
"Wilde Friichte" sind in ihrem GefZngnis des

'Egoismus und der Kdlte gefangen, aus den

gie nur durch die Warme der Frau befreit
werden. Die logische Konsequenz des Ge-
fangnisses ist die Einsamkeit, unter der
viele Bergman'sche Menschen leiden. Die
Einsamkeit soll ja auch Zeichen unserer
Zeit sein.

Neben dem Gefangnis der Einsamkeit gibt es
das Gefédngnis der Zweisamkeit, in welchen
viele Ehepaare sich quidlen ohne Ende, Das
Gefdngnis wird zur gegenseitigen Holle, Die-
ser Gedanke ist das Thema des Filmes "Das
Gefangnis". In "Durst" spielt sich diese
Holle im beklemmend engen Schlafwagenab-
teil eines Zuges ab, In Film "Wilde Friich-
te" erkennen wir dieses gefangene Ehepaar
in jenem, welches den Autounfall verur-
sacht.




Die Menschen in Bergmans
Filmen

Die Frau

Ein wesentlicher Teil von Bergmans Werk
ist eigentlich der Frau gewidmet. Sein
Ausspruch ist wohlbekannt:
"Die Welt der Frau ist mein Universum.
Darin, es kennenzulernen mache ich
. vielleicht wenig Fortschritte; aber
kein Mann kann den Ruhm beanspruchen,
total sich auszukennen."

Tatsachlich sind Bergmans Kenntnisse von
unheimlicher Tiefe und Subtilitdt. Fir
Bergman ist die Frau das Zentrum des Le=-

bens. Naturgemdss steht sie dem Leben auch
ngher als der Mann.

Will man den Frauentyp Bergmans charakte-
risieren, so muss man feststellen, dass er
keinen Typ hat, sondern vielmehr lebens-
echte Frauen erschafft, jede neu und jede
anders. Bei Bergman steht zweifellos die
Frau im Zentrum des Lebens, nicht der Mann.
Sie ist ein faszinierendes, instinktives,
sensibles, zerbrechliches, widerspriichli=-
ches Wesen. Sie mag noch so irren, dem
Mann ist sie trotzdem irgendwie iiberlegen.
In den "Abendmahlsgdsten" ist sie sogar
Mittlerin des Glaubens. Der Pastor ver-
liert nach dem Tode seiner Frau den reli-
giosen Halt. Fir ihn war sie Unterpfand
der Liebe, Unterpfand Gottes, Ob man so-
weit gehen darf, ist eine andere Frage.

In den Werken Bergmans ist die erste Liebe
fir die Frau ein Erlebnis: Wunderbar und
zerbrechlich. Mit "Ein Sommer lang" hat er
diesem Thema einen ganzen Film gewidmet,
von dem er spiater sagte, er habe ihn nmit
seinem Herzblut gemacht, In "Sehnsucht der
Frauen" entwischen die Verliebten mit ei-
nen Boot auf den See, was die Zuriickge-
bliebenen zur Bemerkung veranlasst: "Lasst



10

sie entwischen, Das Wichtige ist, dass sis
die Tllusion haben, etwas Verbotenes zu
tun. Lasst sie von ihrem Sommer profitie-
ren. Sie werden noch schnell genug die
Wunden, die Weisheit und a2ll die Aerger-
lichkeiten des Lebens erfahren."

Die reifere Frau leidet manchmal unter dem
Unvermdgen, ihren Mann total an sich binden
zu kOnnen: "Ich kann seinen Korper nicht

an den meinen binden. Ich kann ihm nicht
die Augen auskratzen, damit er blind, to-
tal von mir abhéngig ist. Ich kenn ihn
nicht einmal in die Arme nehmen, um ihn zu
wiegen, wenn er sich traurig und bekimmert
fihlt,"

Die Frauen in Bergmeans Filmen sind eher
passiver Natur., Der Typ der emanzipierten,
draufgingerischen business woman scheint
nicht begehrenswert. Bei Bergman handelt
der Mann; die Ursache aber ist die Frau.
Oft ist sie derart Ursache, dass der Mann
fast zwangshaft handeln muss und dabei ah-
nungslos hineintappst, was die Frau heim-
lich ausheckt, Der Film "Das Lacheln ei-
ner Sommernacht" zeigt diese weibliche
Taktik aufs kostlichste. Neben den ameri=-
kanischen Glamourgirls in ihrer- Selbst-
herrlichkeit voll Ungufriedenheit, ist die-
se Weiblichkeit zum mindesten viel femi-
niner, ’

Bergmans Lustspiele sind voll entziickender
Beispiele der "weiblichen Widerspriiche".
Diese Widerspriiche sind vor allem fiir den
Menn hochst verwirrend, sofern men sie
nicht vom Zweck her riuckwdrts zu interpre-
tieren weiss. Der bekannteste Widerspruch
ist das Bestreben einer Frau, ihren Mann
unter den Pantoffel zu kriegen. Sie wird
dafiir alles tun, verzeilit es ihm aber nie-
mals, wenn es gelingt,

Aus dieser Konstellation von Mann und Frau
empfinden viele Frauen Bergmens den Mann
‘als schwach, mégen sie ihn noch so licben:
"Ich habe verstanden, dass er nur ein Kind
ist, und dass e meine Aufgabe ist, iber
ihn zu wachen. Trotz allem ist er sehr zu
beklagen. Er leidet unter der 'Nichtigkeit
seiner Existenz'."

Der Mann

Ueberblickt man die Midnnergestalten seiner
Filme, so sind sie meistens Schwichlinge
im Leben. Advokat Egerman im "Ldcheln ei-
ner Sommernacht" ist der Schauspielerin Dé-
sirée weit unterlegen. Im Film "Wilde
Friichte" ist es der Mediziner Borg sowie
sein Sohn. Selbst Don Juan im "Auge des
Teufels" muss enttduscht abziechen. Diese
Linie geht weiter bis zum Pastor in den
"Abendmahlsgédsten". Kraftvolle Mannerge-—
stalten sind eigentlich nur der Kreuzrit-
ter Block im "Siebenten Siegel" und der
Bauer Tores, diese patriarchalische Vater-
gestalt in der"Jungfrauenquelle". Mag es
Zufall sein oder nicht; Tatsache ist, dass
beide im Mittelalter leben und nicht in
unserer Zeit.

Bergman ist nicht der einzige, bei dem die
Frau stark, der Mann aber schwach ist. Dies-
beziiglich sei hingewiesen auf die Schau-
spielerin Monica Vitti in den Filmen Mi-
chelangelo Antonionis: "Avventura", "La
Notte", "Eclisse". Umgekehrt kann man in
unserer Zeit feststellen, dass manche Frau
sich schwer verirrt und dabei tiefer fallt
als der Mann.

Die Ehe ist flir Bergman eine Lebensgemein-
schaft, nichts mehr. Sie ist nie geheiligt
durch ein Sakrament. Eheliche Untreue ist
weniger Sunde als Quell drgerlicher Pro-
bleme und Sorgen. Koche, Magde und Diener
scheinen in seinen ILustspielen von gewissen
Geboten dispensiert. '



Das Kind

Hochst bezeichnend ist seine Einstellung
zum Kind und zur Jugend. Das Kind ist im-
mer Syrbol des Lebens. Bergman hdlt die
Jugend fiir féhig, die Resignation und die
Fehler der alten Generation zu iiberwinden.
In Film "Wilde Friichte" zeigt sich dies
sehr schon im Verhdltnis des alten Doktors
Isak Borg zu den jugendlichen Autostopp-
lern. Im "Schweigen" ist der kleine Junge
der einzige Lichtblick,

Noch klarer ist Ingmar Bergmans Haltung
gegeniiber dem ungeborenen Kind. Jede Frau
in seinen Filmen, die ihr Kind ablehnt,
lehnt irgendwie auch das Leben ab. Nicht
notig zu betonen ist die Tatsache, dass
die Mutterschaft fiir die Frau ein elemen-
tares Erlebnis ist. In allen Werken Berg-
mans wird der gewaltsame Tod eines Kindes
zur furchtbaren Rache an der Mutter., Im
Film "Hafenstadt" stirbt die Mutter an der
Abtreibung, Im Film "Das Geféngnis" bringt
die Mutter ihr Kind um und begeht kurz da-
rauf Selbstmord. In "Durst" leidet die
Frau furchtbar unter ihrer Sterilitat,ver-
ursacht durch eine Fehlgeburt. Das eigent-
lich bedriickende fir eine sterile Frau ist
weniger die Tatsache, keine Kinder zu ha-
ben, als die Unfihigkeit, ihrer Natur ge-
recht zu werden. Im Film "Eine Liebeslek-
tion" verhindert das Kind die Scheidung
der Eltern, "An der Schwelle des Lebens"
ist ein cigentlicher Film iiber die Mutter-
schaft.

Wie stark die Begriffe Kind und Leben zu-
sammenhingen, zeigt sich im Film "Wilde
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Friichte". Ewald kann im Leben keinen Sinn
entdecken. Er lehnt bezeichnenderweise das
Kind ab, welches seine Frau erwartet. Er
stellt sie vor die Wahl: Das Kind oder ich!
Seine Frau entscheidet sich fir das Kind,
weil sie sich instinktiv fiir das Leben
entscheidet. Sie bringt es sogar fertig,
dass ihr Mann das Kind wenigstens akzep=-
tiert.

Diese positive Haltung Bergmans ist be-
nerkenswert, vor allem, wenn man seine
schwedische Nationalitdt in Betracht zieht.
In unserer Zeit sind Diskussionen iiber An-
tibaby-Pillen gingige Themen fiir Zeit-
schriften. Man erinnere sich etwa jener
Frau, die ein schddliches Schlafmittel
wdhrend der Schwangerschaft eingenommen
hatte. Als die Wirkung bekannt wurde,
wollte sie das Risiko eines verkriippel-
ten Kindes nicht auf sich nehmen., Sie flog
nach Schweden und liess eine saubere
Schwangerschaftsunterbrechung vornehmen,
weil in ihrem Land der Eingriff nicht er-
laubt ist. Bergmans Einstellung ldsst sich
so erklaren, dass er die Tatsachen als
Tatsachen gesehen hat,
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ingmar Bergmans Gottesbild

Der Gottesbegriff Bergmans nebst seinen
religidsen Ansichten ist ein sehr komple-
xes Thema, aus dem man am besten nur eini-
ge Punkte herausgreift. Bergman ist der
Sohni eines protestantischen Pastors der
schwedischen Staatskirche. Diese religiose
Herkunft hat seine Personlichkeit zweifel-
los wesentlich geprdgt. In den Werken ist
seine Religiositat ein konfessionsloses
Christentum., In den frithen Filmen ist der
Einfluss Strindbergs und Kierkegards deut-
lich. Manchmal hat man das Gefiihl, er habe
die enge Welt seines Vaters, die des reli-
giosen Pietismus, gesprengt, weil er ihr
Ungeniligen ahnte. Zur Beurteilung des Films
"Die Abendmahlsgiste" ist dieser Gedanke
angebracht.

Was den Gottesbegriff Bergmens betrifft,
so kann man als erstes feststellen, dass
es ein unbekannter, grausamer Gott ist.
Diese Ansicht zeigt sich schon in "Hets".
In der "Jungfrauenquelle" spricht der Bau-
er Tores es auch aus: "Gott, ich verstehe
Dich nicht. Wo bist Du? Wie konntest Du
dies zulassen?" Im Film "Wie in einem
Spiegel"erscheint Gott in den schizophre-
nen Erlebnissen der Karin als h&ssliche
Spinne. Beklemmend sind die letzten Worte
Spegels im Film "Das Gesicht": "Schauen
Sie mich gut an, mein Herr! Schauen Sie
gut hin, Mein Herz wird stillstehen, mein
Bewusstsein schwindet, aber ich sehe kei-
nen Gott und keine Engel.... Ich habe in
meinem Leben nur ein Gebet gehabt: 'Mein
Gott, nimm mich hin.' Aber Gott hat nie
begriffen, was fiir einen treuen und star-

ken Sklaven er gehabt hat, Ich habe zu
nichts gedient .... Das ist ausserdem ei-
ne Liige, auch das .... Man bewegt sich
Schritt auf Schritt ins Dunkel. Die Bewe-
gung ist die einzige Wahrheit ...." Im
Film "Ein Sommer lang" sagt die Frau, de-
ren erste Liebe durch den Tod zerstort
wurde: "Ich glaube nicht an die Existenz
Gottes. Wenn er existierte, wiirde ich ihn
hassen. Wenn er vor mir stiinde, wirde ich
ihm ins Gesicht spucken." Nun ist es nicht
mehr weit bis zur Feststellung, dass die-
ser Gott kein Gott der Christen ist; denn
einenn Gott der Liebe kann man nicht ins
Gesicht spucken. Es ist ein Gott der Neu-
Heiden. Bergman ist sozusagen ein von
Christentun vorbelasteter Heide, der den
Zugang zun Christentun verzweifelt sucht,
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ohne ihn zu finden. Im Schlussdialog zwi-
schen Minus und seinem Vater im Film "Wie
in einem Spiegel" scheint er den Zugang
doch zu erreichen. Nur fragt man sich, ob
mit Liebe nicht allzusehr die Liebe zwi-
schen Mann und Frau gemeint sei: "Nein,
Papa, das ist nicht moglich. Es gibt kei-
nen Gott in meiner Welt. .... Gib mir ei-
nen Beweis, dass es einen Gott gibt. ....
Du kannst es nicht." - "Doch, ich kann es.
Aber Du musst gut auf das horen, was ich
sage, Minus." - Ich hore, Papa." - "Es
steht geschrieben: Gott ist die Liebe." -
"Plir mich sind das nur Worte; purer Un—
sinn." "Warte ab. Und unterbrich mich
nicht. .. Ich mochte Dir nur eine Andeu-
tung von meiner eigenen Hoffnung machen."

"Und was ist Gottes Liebe?" "Bs ist das Wis-

sen darum, dass die Liebe als etwas Wirk-
liches in der Welt der Menschen existiert."
"Es ist natiirlich eine besondere Liebe, die
Du meinst." "Es ist jede Art von Liebe, Mi-
nus: Die hochste und die niedrigste, die
drmste und die reichste, die lacherlich-
ste und die schonste, die bessesene und

die krasse. Alle Arten von Liebe." - "Die
Sehnsucht nach Liebe." "Die Sehnsucht und

die Verleugnung, das.Misstrauen und das

Vertrosten." - "Dann soll die Liebe also
der Beweis sein?"’ - "Wir konnen nicht wis=-
sen, ob die Liebe Gottes Existenz beweist,
und ob die Liebe Gott selbst ist. Aber das
ist doch einerlei." - "Fiir Dich sind also
Liebe und Gott die gleiche Erscheinung?" -
"Ich lege meine leere und meine schmutzige
Hoffnungslosigkeit in diesen Gedanken." -
"Rede weiter, Papa.," - "Plotzlich werwan-
delte sich die Leere in Reichtum und die
Hoffnungslosigkeit in Leben. Das ist wie
eine Begnadigung, Minus. Begnadigung vor
der Todesstrafe." - "Deine Worte sind ent-
setzlich und unwirklich, aber ich sehe,
dass Du meinst, was Du sagst..." - "Und
noch eins. Solange es Menschen gibt, muss
es die Liebe geben. Sie ist ebenso ewig
wie das Leben und ebenso unzerstorbar."
-—-"Papa hat mit mir gesprochen!"

Zieht man den Satz heraus: "Jede Liebe,
Minus. Die hochste und die niedrigste....",
so hat man schon das Thema des "Schweigens"
vor sich. Vor allem die "niedrigste"!
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Die kiinstlerische Gestaltung

Bei vielen Filmen zeigen sich massgebende
Einfliisse des Theaters. "Das Auge des Teu-
fels" ist direkt als Schauspiel in drei
Akten aufgezogen. Andere Werke handeln von
Gauklern und Schauspielern, die im Laufe
des Geschehens oft in Theaterstiicken auf-
treten., So im "Abend der Gaukler", "Wie in
einem Spiegel", "Das siebente Siegel" und
im "Schweigen",., Dazu sind auch die Traum-
einblendungen und Erinnerungen zu rechnen,
zum Beispiel im Film "Wilde Friichte".

Diese Einschnitte verhindern eine klassi-
sche Geschlossenheit des Werkes. Bergmans
Filme sind weniger durch die Form als
durch den Inhalt etwas Geschlossenes.

Diese Einfliisse erkldren sich zum grossen
Teil aus der Theaterverbundenheit Bergmans.
Er ist zugleich ein grosser Film- und Thea-
terregisseur. Seine Theatertitigkeit be-
schrankt sich auf Schweden, Daher ist er
im Ausland als Theatermann kaum ein Be-
griff. Es ist bezeichnend, dass er seiner-
zeit Camus' "Caligula" inszeniert hatte.
Eine seiner jingsten Inszenierungen war
"Wer hat Angst vor Virginia Woolf".

Nach Bergmans eigenen Worten crgsnzen

sich seine Theater- und Filmtatigkeit aufs
beste: "Ich bin vor allem ein Theater-
mensch: mein eigentlicher Beruf ist der
eines Theaterspielleiters. Auf dem Theater
lernte ich auch meine Freunde kennen:
Strindberg, Macbeth, Faust .... Aus dieser
Wurzel wachst ein Baum, und das sind meine
Filme. Es kommt vor, dass ein Kinstler
sich wie ausgehohlt vorkommt; dann muss er
aufhoren zu schaffen. Diese Leere bedeutet
fir manchen eine Katastrophe, weil er sich
auf nichts anderes versteht. Aber wenn mir




einmal nichts einfdllt, habe ich immer
noch das Theater. Dieser Riickhalt gibt mir
die notige Sicherheit, um das Unberechen-
bare der kiinstlerischen Begabung auszuhal-
ten."

Wenn man schon auf die kinsterlische Pro-
duktion zu sprechen kormt, so muss seine
kiinstlerische Fruchtbarkeit als ausseror-
dentlich und phdnomenal bezeichnet werden.
Bs gibt keinen Filmregisseur, der Jjedes
Jahr einen Film dreht mit diesen hohen
kiinstlerischen und thematischen Anspri-
chen., Sein umstrittenes Werk "Das Schwei-
gen" ist im Ausland eben angelaufen. Berg-
nan hat aber schon den n&chsten Film "Unm
nicht von allen diesen Damen zu reden"
fertiggestellt. Es wird wieder einmal cine
Komodie sein und zugleich sein erster
Farbfilm,

Andere Regisseure haben einen Hohepunkt an
kiinstlerischer Fruchtbarkeit und sinken
dann ab. Bergmann aber hat, nach Anfingen,
eine grosse Hohe erreicht, auf der die
laufenden Werke nur unwesentlichen Schwan-
kungen unterliegen. Andere Kinstler haben
zwei, drei grosse Werke, Bergman aber be-
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reits ein Dutzend, und ein Nachlassen der
Fruchtbarkeit zeigt sich nirgends an.

Lasst man Bergman selbst zu Worte kormmen,
so muss nan feststellen, dass seine Ar-
beitsweise wirklich die eines Kiinstlers
ist. Nicht Management ist der Ausgangs-
punkt eines Werkes, sondern die Inspira-
tion, aus der das ganze Werk langsam he-
rauswachst:

"Der Ausgangspunkt meiner Filme ist ge-
wohnlich etwas sehr Alltdgliches: eine
Enpfindung, ein anderer Film, eine
Anekdote, die Geste oder der Ausdruck
eines Schauspielers, Es ist immer et-
was, das in mir einen besonderen, ei-
nen eigentiimlichen Eindruck hinter-
ldsst; eine starke Spannung unterhdlt,
und das in mir nachbebt wie ein Signal.
So habe ich zum Beispiel bei den
"Abendmahlsgdsten" das Signal zu Ostern
empfangen, als ich am Radio Strawins-
kis "Psalmen-Symphonie" horte «...
Ausgehend von einem solchen Eindruck,
von einem solchen aufregenden Erlebnis,
fangt die Vorstellungskraft an aufzu-
tragen, und sie baut sich nach und
nach eine ganze Wabe, als wire sie ei-
ne Biene. Bleibt so ein Eindruck auf
bedrangende Weise haften, dann habe
ich sofort das Gefiihl, dass er wichtig
ist. Ich bringe ihn dann irgendwo in
meinen Kopf unter. Oft mache ich nmir
Notizen dariiber.

So hebe ich eine ganze sfktensammlung
in meinem Kopf. Wenn eines dieser Pro-
jekte sich zu verwirklichen beginnt,
ndhre ich es damit, dass ich eine Sze-
ne einem anderen Aktenbiindel, eine Fi-
gur einem dritten Aktenbindel entneh-
ne. Es kann vorkommen; dass diese Fi-
~gur gar nicht zum Treatﬁent'gasst, Jja
von diesem geradezu gehasst wird; dann
verabschiede ich sie und suche anders-~
wo. S0 wdchst der Film nach und nach,
wie ein Schneeball, der sich um eine
erste Flocke gebildet hat. Manchmal
ist diese erste Flocke am Schluss der
Arbeit iberhaupt nicht wmehr zu schen."

Zun Vergleich,sei die Arbeitsweise Dosto-
jewskisxherangeéogen. In cinem Brief
schrieb er: "Die Stellen der Eingebung kon-
men plotzlich und mit einem Mal, das tibrige
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aber ist nithevolle Arbeit." Dass die erste
Schneeflocke manchmel am Schluss der Ar-
beit uberhaupt nicht mehr zu sehen ist,
formuliert Dostojewski wahrend der Arbeit
an”den "Damonen": "In diesem Sommer aber
kam eine neue Veranderung. Im Roman tauch-
te eine neue Person auf, die den Anspruch
crhob, der wahre Held des Romans zu werden,
sodass der bisherige Held, eine recht inte-
ressante Gestalt, doch nicht wert, ein Held
genamnt zu werden, in den Hintergrund tre-
ten nmusste. Der neue Held hat mich so sehr
begeistert, dass ich noch einmal anfing,
alles umzuarbeiten." Es handelt sich um
Nikolai Stawrogin, der wie Thomas Mann
sagt, eine der "unheimlich anziehendsten
Figuren der Weltliteratur" ist.

Alle spdteren Werke Bergmans zeugen von
hoher Kiinstlerschaft, obwohl er niemals
revolutionsr neue Ideen gehabt hat, wie
etwa Eisenstein beziiglich der Montage.
Bergmans Kunst liegt in der Vollendung der
bekannten kiinstlerischen Mdglichkeiten und
in der psychologisch lebensechten Menschen-
gestaltung.

Bergmans Verhdltnis zu den Schauspielern
ist ein Ausnahmefall. Seine Antipathie ge-
geniiber dem internationalen Startum ist
bekannt. Er kennt 'seine Schauspieler'
neistens schon vom Theater her und hat da-
her die Moglichkeit, bei der Konzeption
des Drehbuches die Rollen auf die entspre-
chenden Darsteller abzustimmen. "Wenn er
die Rollen fiir einen auswghlt, so liegt
sie einem nachher im Riickenmark", stellte
eine seiner Darstellerinnen fest. Bergman
nuss ein hervorragender Fihrer der Schau-
spieler sein: "Es kormmt iiber einen, ohne
dass man sagen konnte, wie und warum." Ein
Schauspieler prazisicrte: "Er fihrt uns so
diskret, dass wir nachher iiberzeugt sind,
dass wir die Rolle selber geschaffen ha-
ben."

Die Filme Bergmans haben keine klingenden
Starnamen. Wem sind Ingrid Thulin, Eva
Dahlbeck, Bibi Andersson, Gunnar Bjorn-—
strand, Max von Sydow schon cin Begriff?
Wenn es cinen Star geben soll, so ist es
Ingmar Bergman selbst.

Zweifellos hat er das Theater und den Film
einander erstaunlich nahe gebracht. Viel-
leicht wird man eines Tages von einen Film-
klassiker reden, so wie man heute von ei-
nen Buhnenstiick als Klassiker spricht.

Bergmens Filme sind Auseinandersetzungen
nit der Zeit; sei es in der Form einer
funkelnden Komddie oder einer ernsten Pa-
rabel., Seine Fragen treffen immer etwas
Wesentliches. Ob wir seinen Ansichten zu-
stimmen, ist eine personliche Frage. In
jedenm Fall ist es fruchtbar, seine Fragen
sich selbst zu stellen.



Die Trilogie
Wie in einem Spiegel

Die Abendmahisgaste
Das Schweigen

Diese drei Werke Bergmans bilden ein Gan-
zes. Nicht zu Unrecht hat man sie mit
Liebe, Glaube, Hoffnung iiberschrieben."VWic
in einem Spiegel" ist mein Opus I; alle
andern Filme, die ich bisher gemacht habe,
waren nur Etliden," bemerkte seinerzeit Ing-
mnar Bergman.,

Was bei allen drei Verken auffsgllt, ist
die Kargheit. Die Handlung entwickelt sich
zwischen wenigen Menschen., Auf alle liebe-
vollen Nuancen, welche die Komddien Berg-
mans auszeichnen, hat er verzichtet. Das
Gesprach, die Dekors, der Handlungsort -
alles ist auf das Wesentliche zuriickgebil-
det. Auch die geringste Abschweifung wird
vermieden,

Im ersten Opus "Wie in einem Spiegel"
schien sich ein neues Verhdltnis zu Gott
abzuzeichnen, auf das schon hingewiesen
wurde. Aus der Perspektive des"Schweigens"
ist es dem Alten doch wieder nah verwandt.
Gott ist unbekannt und fern, er schweigt.
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Wie in einem Spiegel

Ingmar Bergman hat an einer Stelle des
Drehbuches, bei einem Gespridch zwischen
Karin und Minus, an den Rand geschrieben:
"Wir kOnnen uns ansehen, genau wie in ei-
nem Spiegel; aber dann miissen wir uns, Ge-
sicht zu Gesicht, gegeniiberstehen." Diese
Notiz hingt mit einer Stelle aus dem Neuen
Testament zusammen: I.Kor.13,8-14. Die Lie-
be hort nimmer auf. Prophetengaben nehmen
ein Ende, Sprachen werden aufhoren, Erkennt-
nis wird vergehen. Unsere Erkenntnis ist Ja
Stiickwerk und Stiickwerk unser Prophezeien;
komnt aber das Vollendete, so hort das
Stuckwerk auf. Als ich noch ein Kind war,
redete ich wie ein Kind, dachte wie ein
Kind, urteilte wie ein Kind. Doch als ich
Mann geworden war, da habe ich, was kin-
disch, abgelegt. Wir schauen jetzt im Spie-
gel ratselhaft; dann aber von Angesicht zu-
Angesicht. Jetzt. erkenne ich bruchstiick-
weise, dann aber werde ich kler erkennen,
wie auch ich bin erkannt worden. Jetzt
bleibt Glaube, Hoffnung, Liebe: diese sind
drei; das Grosste unter ihnen ist die Lie-
be. Trachtet nach der Liebei"

"Wie in einem Spiegel" ist von den drei Fil-
men der lichtvollste und versohnlichste.

Er ist kiinstlerisch viel harmonischer als
"Die Abendmahlsgiste", in dem sich der Ein-
fluss des Theaters sehr unfilmisch bemerk-
bar macht.

Recht interessant ist die Entstehungsge-
schichte. Urspringlich hiess er nicht "Vie
in einem Spiegel", sondern "Die Tapete".
Dieser Titel hing nit dem ersten schopfe-
rischen Impuls zusammen. Dazu Ingmar Berg-
nan: "Die Idee zu der 'Tapete'? Ich trage
sie schon zwolf Jahre mit mir herum. Das
war damals, als ich den Film 'Das Gefang-
nis' drehte. Es gab dort cine Szene, wo je-
nand plotzlich Figuren an der Wandtapete
entdeckt. Er schaut und schaut, und diese
Figuren werden lebendig fur ihn, er be-
ginnt, sich mit ihnen zu identifizieren,
bis sie fiir ihn wirklicher als die Wirk-
lichkeit werden. Ich konnte diese Idee da-
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mals nicht weiter entwickeln, doch jetzt
wird sie Gestalt annehmen."

Im Film kommt der Landschaft eine elementa-
re Bedeutung zu. Bergman unterstrich diese
Tatsache: "Ich habe eine herrliche Land-
gchaft_dafiir gefunden. Letzte Woche. war ich
auf Gotland und einer einsamen Insel nord-
lich davon. Sie sollten diese Gegend sehen.
Ein Paradies! Nur vier Personen werden in
diesen Film spielen. Ich werde ihn so ein-
fach als moglich, nach den Gesetzen eines
Streichquartetts aufbauen.”

Diese letzte Bemerkung fiihrt auf die Bedeu-
tung der Musik inm Film, Zum Werk "Wie in
einen Spiegel" hat Bergman eine Suite von
Johann Sebastian Bach verwendet. (Suite Nr.
2 in d-moll fir Violoncello). "Sie wissen,
wie sehr mich die Musik in meinen Filmen
beschaftigt. Ich brauche sie so sparsam wie
moglich. Wie oft werden doch die schonsten
Filmszenen durch falsche Verwendung der
Musik zerstort." Erstaunlich ist es, wenn
man vernirnt, dass Bergman den Film ur-
spriinglich in Farben hatte drehen wollen.
Sind einem die Vielfalt und Schonheit der
Grautone gegenwartig, so kann man sich das

Werk schwerlich in Farben vorstellen. Berg-
nan ist zu demselben Schluss gekommen: "Ich
habe heute beschlossen, dass ich meinen
ndchsten Film 'Die Tapete' nicht in Farben
nachen werde. Die Farbproben sind nicht be-
friedigend ausgefallen, Ich fiihle, dass

der Moment fiir Farben fiir mich noch nicht
gekormen ist."

Heute, das heisst 1964, ist der Moment ge-
kormen, Bergnans neueste Komddie "Um nicht
von all diesen Damen zu reden" hat er in
Farben gedreht. Man kann ehrlich gespannt
sein, was Bergman nach dem "Schweigen"
Neues bieten wird.

Im Film "Wie in einem Spiegel" ist der
Hanclungsablauf auf anderthalb Tage zusam-
mengedrangt. Nur vier Menschen sind zu-~
gegen: Vater David, ein Schriftsteller,
sein halbwiichsiger Sohn, genannt Minus,
dessen erwachsene Schwester Karin und
schliesslich Martin, ihr Gatte. Die Hand-
lung entwickelt sich auf einer oden, stei-
nigen, menschenleeren Nordseeinsel, auf der
die Vier ihre Ferien verbringen., Der Vater
David ist von einer Auslandreise heimge-
kehrt. Ihm zu Ehren wird am Abend von Minus




Karin und Martin ein kleines Theaterstiick
aufgefilhrt, welches Minus selbst geschrie-
ben und inszeniert hat. Es ist eine Alle-
gorie iber das Verhdltnis des Kinstlers

zum Leben, Es dreht sich un die Frage, ob
der Kiinstler sein Leben der Kunst opfern
darf, oder ob er auch mitmenschliche Ver-
pflichtungen habe., Untewusst hat Minus das
menschliche Versagen seines Vaters im Stiick
symbolisch dargestellt. David applaudiert
gezwungen; innerlich aber fithlt er sich be-
troffen.

Minus ist ein Halbwiichsiger, Gyrmasiast.
Er steht mitten in der Pubertgtskrise und
filhlt sich daher innerlich sehr unsicher.
Diese Unsicherheit zeigt sich in einer
Szene zwischen Minus und Karin. "Warum
grinsest Du?" "Natiirlich, weil Du so lang
bist. Und =0 ernst. (lacht) Mach kein
solch beleidigtes Gesicht. Ich liebe Dich,
klciner Minus. Es ist schrecklich, wie lang
Du geworden bist," "Sei nicht albern."
"Fiinfzehn Jahre und beinahe drei Meter
lang: Wo hast Du denn Dein M&adchen?" "Pah,
wer mochte wohl mit mir gehen!" "Sei nicht
bose, weil ich gelacht habe". "Ich kann es
nicht leiden, wenn man mich auslacht."
"Verzeih mir." "Du brauchst mich nicht um
Verzeihung zu bitten. Ich weiss, dass ich
ein lacherlicher Affe bin, iiber den man
mit Recht lacht. Das schadet mir nichts."

Karin, die junge Frau Martins leidet zeit-
weise unter einer Bewusstseinsspaltung. In
der Nacht fihlt sie sich getrieben aufzu-
stehen, um auf der unbewohnten Diele inm
ersten Stock an der Tapete auf Stimmen zu
lauschen, die sich hinter der Wand ihr
kundtun. Sie vermeint, lichtvolle Gestal-
ten zu sehen_ Scheinbar ziellos wandelt sie
in Haus herum, stobert im Schreibpult ih-
res Vaters und entdeckt sein Tagebuch, in
welchen sie zu lesen beginnt: "Ihre Krank-
heit ist hoffnungslos. Aber sie hat gele-
gentlich klare Augenblicke. Ich habe es
schon lange geahnt, aber die Gewissheit ist
doch fast unertridglich. Zu meinem Entsetzen
benerke ich meine Neugierde: den Trieb, den
Ablauf der Krankheit zu registrieren, ihre
allmdhliche Auflosung genau festzuhalten.
Also sie auszunutzen." Am Morgen fallt Mar-—
tin die Verwirrung an seiner Gattin auf,
sodass sie ihnm erzdhlt, was sic gelesen.
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Martin, welcher der Krankheit Karins ohn-
ndchtig gegeniibersteht und ihr, trotz al-
lem guten Willen, nicht helfen kann, ist
erschiittert.

Karin und Minus bleiben auf der Insel zu-
riick, wghrend die Manner zum Festland hi-
niiberfahren, um Proviant einzukaufen. Mar-
tin stellt David zur Rede .... "bei Dir
geht es nur immer um 'Dich' und 'Deine’'.

Du bist vollig pervertiert in Deiner Ge-
fithlsk&dlte, Den Verlauf studieren. Das ist
bezeichnend, --—- "Ich liebe sie, Martin."
"Du liebst! In Deiner Leere ist kein Platz
fir Gefilhle und Dir fehlt das Empfinden fir
Ansténdigkeit., Du weisst genau, wie man al-
les ausdrickt, Du findest die richtigen
Worte fiir jeden Augenblick. Es gibt nur ein
Phgnomen, von dem Du keine Ahnung hast: Das
wirkliche Leben. Du bist feige und schlapp.
Doch in einem Punkt bist Du beinahe genial,
in Ausreden und Entschuldigungen. ---- Du
hast ja einen Gott, den Du in Deinen Roma-
nen hitschelst. Aber ich mdchte Dir verra-
ten, dass Dein Glaube und Deine Zweifel
sehr wenig Uiberzeugend sind. Das, was an
neisten in die Augen fgllt, ist Dein un-
heimlicher Erfindungsreichtum." "Glaubst
Du, das wiisste ich nicht?" "Warum machst Du
denn so weiter? Warum nimmst Du Dir nicht
etwas Anstandiges vor?" "Was sollte ich
tun?" "Hast Du wihrend Deiner Schriftstel-
lerlaufbahn ein einziges wahres Wort ge-
schrieben? Beantworte meine Frage, wenn

Du kannst." "Ich weiss es nicht." "DA hast
Du es. Das Unheimliche ndmlich ist, dass
Deine Halbliigen so raffiniert sind, dass
sie sich schon der Wahrheit ndhern." "Ich
versuche doch ..." "Das mag sein. Doch Du
wirst es nie erreichen..." "Ich weiss es."

Unterdessen ist Karin verschwunden. Minus
findet sie zusammengekauert, mit irren
Blick im Bauch eines halbverfaulten Schiff-
wracks, welches das Meer angeschwemmt hat-
te. Minus will ihr helfen, aber die Krank-
heit raubt ihr das Bewusstsein. Sie reisst
ihren Bruder iiber sich, welcher der inzestu-
Osen Begierde nicht gewachsen ist. Minus
total verwirrt, sucht bei den heimkehren-
den Minnern Hilfe. Karin hat Augenblicke,
wo sie bei klarem Bewusstsein ist. Mei-
stens aber lebt sie in einer andern Welt,
in der Welt, welche sich hinter der Tapete
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auftut. "Die Tire 6ffnete sich, aber der
Gott, der herauskanm, war nur eine Spinne.
Er hatte sechs Beine und bewegte sich
schnell iiber den Fussboden. Er kam auf
nmich zu und ich sah sein Gesicht --- ein
ekliges, boshaftes Gesicht. Er kletterte
auf mich herauf und versuchte, in nich ein-
zudringen. Aber ich wehrte mich; die ganze
Zeit sah ich .seine Augen. Sie waren kalt
und ruhig. Als er nicht in mich eindringen
konnte, kletterte er schnell iiber meine
Brust die Wand hinauf. -—-- Ich habe Gott
gesehen."

Karin ist nicht mehr zu helfen. Mit dem
Helikopter wird sie ins Spital geflogen.

David ist nun doch erschiittert. Er wirft
seinen fast vollendeten Roman ins Karin-
feuer, un zu versuchen, ecin wahres Leben
zu beginnen.

Der Film endet mit dem hoffnungsvollen Ge-
sprich zwischen David und seiner Sohn Minus,
das bereits zitiert worden ist.

Der Film "Wie in cinenm Spiegel" ist eine
kiinstlerisch vollendete Schopfung. Die
Landschaft, die Darsteller, alles figt
sich zu einen dichten, harmonischen Gan-
zZen,

Die Schiffsszene mit Karin und Minus ist
erstaunlich diskret, kurz und indirekt. Die
schizophrenen Wehnideen Karins sind nicht
nur erschiitternd dargestellt; sie sind auch
medizinisch durchaus wahr,

Der Spinnengott wird nie bildlich darge-
stellt. Bergman kann auf gingige Schock-
effekte verzichten,

Die angefiihrten Drehbuchausziige interpre-
tieren vielleicht besser, als man es in ei-
genen Worten tun kdnnte. Am Rande sei ver-
merkt, dass das vollstidndige Drehbuch zu
diesen Film im Buchhandel ecrhgltlich ist.
Es ldsst sich lesen wie ein Theatertext.
Wenn man das konventionelle Vorurteil iiber-
windet, nur Theaterstiickc seien lesenswert,
so0 gelingt man zu wertvollen Entdeckungen.

Die Abendmahlsgaste

Diesenn Film, dem "Opus II", ist der Unter-
titel "Glaube" zuzuordnen. Er beginnt in
der Kirche mit der Abendmahlsausteilung
durch Pastor Thomas Ericsson. Die Kirche
ist beinahe leer, ausser dem Pfarrer sind
sieben Personen anwesend: Eine Greisin und
ein Kind, ein Fischer und seine Frau, die
Dorfschullehrerin, der Kister und der Orga-
nist. Zwischen diesen Menschen entwickelt
sich das ganze Geschehen.

Der Pastor reicht jedem einzelnen das Brot
und den Kelch mit Wein. Dazu spricht er

die traditionellen Worte., Trotz dem Ernst
des Pastors geht von ihm K&lte aus, Spé-
ter verdichtet sich die Ahnung zur Gewiss-—
heits Thomas' Handlung ist dussere Routine,
korperlich ist er krank und erschopft, see-~
lisch ist er ausgebrannt und leer.

Nach den Gottesdienst zieht sich Thomas in
die Saekristei zurlick. Dabei kormt ihm sein
Glaubensverlust, seine Leére, voll zum Be-
wusstsein., Vor einigen Jahren starb seine
innig geliebte Frau, Mit ihr starb auch
gein Glaube an die Liebe und an Gott. Ver-
heiratet hat sich Thomas nicht mehr, un-
terhielt aber ein Verh&ltnis mit der Dorf-
schullehrerin Mirta, cincr Altlichen Jung-
fer. Sie liebt ihn und wirde fir ihn alles
tun, obwohl sie nicht so selbstlos ist,
wie sie den Anschein erwecken will., Martas
Aufdringlichkeit, ihre Art sich an ihn zu
kleben, ihr hysterisches Gebaren stossen
Thomas heftig ab. Gequalt durch die Grippe
und gereizt durch ihre flirsorgende Liebe,
wirft Thomas der Lehrerin in erschrecken-
der Brutalitdt ihre Fehler en den Kopf.

Der Fischer Jonas Persson sucht beim Pa-
stor Rat. Er qudlt sich, dass nun auch
die Chinesen die Atomwaffe haben. Auf ein
solches Problem ist der Pastor nicht vor-
bereitet. Er kann den Fischer nicht aus
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seiner verzweifelten Griibelei herausreis-
sen. Wie sollte er dem Fischer Glaube und
Hoffnung vermitteln, wenn er selbst keinen
Glauben und keine Hoffnung hat.Der Fischer
begeht eine knappe Stunde spater Selbst-
rord.

Die Motivierung des Selbstmordes ist eine
Schwdche des Films., Die Atombombe der Chi-
nesen erweist sich als nicht zwingendes
Motiv. Eine allgemeinere Formulierung hdtte
weit iliberzeugender gewirkt.

Der totale Glaubensverlust des Pastors
zeigt sich nirgends deutlicher als in der
Szene, wo er neben der zusammengesunkenen
Gestalt des Selbstmorders steht. Der Pastor
Thomas Ericsson steht da, ohne ein Gebet

zu murmeln, ohne ein Kreuz zu schlagen,
nichts! Als nach einiger Zeit der Lleichen-
wagen kormt, hilft er den Leichnam hinein-
gchicben, das 1ist alles.

In der Sakristei zieht sich Thomas zun
nachsten Gottesdienst um. Das Gespriach
zwischen ihm und dem von Rheuma-Schmerzen
gebeugten Kiister zeigt Bergmans Position.
Der Kiister hat in den Ndchten, in welchen

er vor Schmerzen nicht schlafen konnte,

das Neue Testament gelesen, Das Leiden
Christi am Kreuze ist ihm daher kein fermes
Mysterium., Er kommt auf eine Feststellung,
die nicht nur sehr originell, sondern auch
sehr elementar ist: Am Kreuze muss Christus
schwer gelitten haben, Nicht so sehr unter
den physischen Schmerzen, als in jenen letz-
ten Augenblick, als er ausrief: 'Gott mein
Gott, warum hast Du mich verlassen!' Einen
Moment lang zweifelt er, ob Gott da seij

_er hat unter dem Schweigen Gottes gelitten.

Der Pastor nickt kurz mit dem Kopf, die-
sen Gedanken kann er gut verstehen,

Thomas zieht das Messgewand an und tritt

an den Altar. Nur die Lehrerin ist anwe-
send. Sie hat sich auf der Empore versteckt.
Der Pastor dreht sich um und spricht die
Worte: Heilig, heilig, heilig., Doch nie-
mand antwortet, die Kirche ist leer.

Ganz allgemein ist dieses Werk nicht ganz
gegliickt, obwohl es hervorragende Quali-
taten hat. Dafiir ist es leichter verstand-
lich, als die meisten andern Filme Berg-
mans. Es mag unter anderem daran liegen,
dass es nicht mit festen Symbolen beladen
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ist, wie etwa "Das Schweigen". Der Film
"Die Abendmahlsgéste" ist ein echt reli-
gioser Film; nur ldsst er sich nicht in
die konventionelle Kategorie des religi-
Osen Erbauungsfilmes einordnen.

Der Einfluss des Theaters ist eklatant.
Der lange Monolog der Lehrerin ist ver-
filntes Theater, dicht und packend, aber
hochst unfilmische Es ist ein Stilbruch,
der nur durch die vollkommene Geschlos-—
senheit des Themas nicht aus dem Ganzen
herausf&dllt, Auf die mangelnde Begriin=-
dung des Selbstmordes ist schon hinge=-
wiesen worden.

Der Pastor Thomas Ericsson ist Pastor der
schwedischen Staatskirche, genau wie Ing-
mar Bergmans Vater, Bei diesem Film hat
nan das Gefiihl, Bergman ahne ein Ungenii-
gen seines ibernommenen religidsen Glau-
bens. Er habe seine Ueberzeugung gesprengt
zu Gunsten eines konfessionslosen Christen-
tums, wie es in den meisten seiner Filme
zum Ausdruck komnmt.

Das Verhdltnis des Menschen zur Liebe und
zu Gott ist auch in diesem Film ein grund-
legendes Problem. Es erhebt sich die Frage,
wie weit man die Liebe als Unterpfand Got-
tes mit dem Bild des Menschen verkniipfen
darf, Mit dem Tod von Thomas' Frau starb
auch sein Glaube. Vielleicht lag schon sein
Fehler bei der zu engen Verkniipfung von Gat-
tenliebe und Gottesliebe., Es mag ein ver-
zeihlicher Fehler sein., Zudem kann man sich
fragen: wie soll man sich von Gott einen
Begriff machen, als durch den Menschen?

Bergmans Schaffen ist vor allem aus der
Situation der Gegenwart zu verstehen. Ein
grosser Kinstler ist ein "Spiegel seiner
Zeit". Es wirde zu weit fihren, das Spie=-
gelnotiv, welches in seinen Werken oft zu
finden ist, im einzelnen zu interpretieren.
Es bedeutet immer dasselbe: Reflexion, Er-
kenntnis.

Anlgsslich des "Schweigens" umriss Bergman
sein kunstlerisches Anliegen: "Bei uns in
Schweden haben wir alles. Oder vielmehr,
wir leben in der Illusion, alles zu haben.
Aber mitten in dieser Wohlhabenheit herrscht
eine grosse Leere, die Illusion von Gott
ging verloren., Nennen Sie es, wie Sie wol-
len, ein Bedlirfnis nach geistiger Sicher-
heit besteht, die das Unzuldngliche der ma-
teriellen, sozialen Sicherheit ausgleichen
konnte,

In meinen Filmen beschreibe ich diese Leere
und alles, was die Menschen erfinden, um
gie auszufiillen. Damit glaube ich, das ei-
gentliche Problem der Gegenwart angegangen
‘zu haben, ihr wichtigstes Problem, das da-
rin besteht, einer reinen Wohlfahrtszivili-
sation einen geistigen, menschlichen Sinn
zu geben, Das ist jedenfalls das mich per-
sonlich sténdig beschaftigende Problem.
Verlangen Sie nicht, dass ich von anderen
Dingen rede, ich konnte es nicht."

Guido Bossart



Filmografie

1944
1945
1946

1947

1948

1949

1950

1952

1953

1954

1955

1956

1957
1958
1959

1960

1961

1963

Hets Drehbuch

Krise (Kris) DB und Regie
Verregnete Licbe (Det regnar pa var
ksrlek) DB, R

Frau ohne Gesicht (Kvinna utan an-
sikte) DB

Musik in der Finsternis (Musik i
norker) DB, R

Schiff ins Traumland (Skepp till
Indialand) DB, R

Hafenstadt (Harmstad) DB, R

Eva DB

Gefangnis (Féngelse) DB, R

Durst (Torst) R

An die Freude (Till gladje) DB, R
Tdee (Medan staden sover) DB-Entwurf
Einen Sommer lang (Sormarlek) DB,R
Menschenjagd (Sant hinder inte

hér) R

Sehnsucht der Frauen (Kvinnors van-
tan) DB, R

Die Zeit mit Monika (Sommaren med
Monika) DB, R

Abend der Gaukler (Gyclarnas afton)
DB, R

Lektion in Liebe (En lektion i kdr-
lek) DB, R

Frauentriume (Kvinnodrdm) DB, R

Das Lacheln einer Sommernacht
(Sormarnattens leende) DB, R

Das siebente Siegel (Det sjunde
inseglet) DB, R

Ay Ende des Tages (Sista paret ut) DB

Wilde Friichte (Smultronstallet)
DB, R

Dem Leben nahe (Nsra livet) R
Das Gesicht (Ansiktet) DB, R
Die Jungfrauvenquelle (Jungfru-
k&llan) R

Das Auge des Teufels (Djavulens
dga) DB, R

Wie in einem Spiegel (Sasom i en
spegel) DB, R

Lbendnahlsgiste (Nattvardsgdsterna)
DB, R

Das Schweigen (Tystnaden) DB, R

in Vorbercitung:

Un nicht von allen diesen Damen zu
reden

23

Bilder

Seite 5 Ingmar Bergman

7 Das siebente Siegel (Totentanz)

8 Wie in einen Spiegel (Minus und
Karin)

9 Abendmahlsgiste (Mérta und
Pastor Thomas)

11 Wilde Friichte (Isak Borg und die
Autostopplerin)

13 Wie in einem Spiegel (Minus und
Vater

14 Wie in einem Spiegel (Das Thea-
ter im Film)

18 Wie in einem Spiegel (auf der
Insel)

21 Abendmahlsgédste (Pastor Thonmas,
gespiclt von Gunnar Bjornstrand)

22 Abendmahlsgiste (Der Pastor und
der Kiister)

Notizen

Der Schlussartikel zur Trilogie "Das
Schweigen" erscheint im ndchsten Bulletin,
welches in August zum Versand kormt.
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