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Das Schutzalter

Im BEntwurf zum neuen kantonalziircherischen
Filmgesetz ist eine Aenderung des Zutritts-
alters zu Kinovorstellungen vorgesehen. Die
generelle Herabsetzung der Altersgrenze um
zwei Jahre auf sechzehnjihrige konnen wir
nicht gutheissen.

Die regierungsratlichen Begriindungen zu
diesem Aenderungsantrag (sie sind im letz-
ten Bulletin abgedruckt und zur Diskussion

Tlmkreis Ziirieh
der katholischen Jugendorganisationen
Postfach Zirich 23

Nummer 30
August/September 1962

gestellt), sind mindestens in zwei Punk-
ten fragwiirdig und fordern unsere Entgeg-
nung. Es heisst: Das 16. Altersjahr muss
als natiirliche Schutzaltersgrenze bezeich-
net werden. ' )

Vor dem Gesetz ist nicht 16 sondern 18
bezw. 20 Jahre die Grenze, da die Jugend-

schutzbestimmungen hinfallig werden und

eine Person volljahrig - voll-machtig wird.

Obwohl eine Vorverschiebung cer Pubertdts-
zeit allgemein feststellbar ist, sind die
frithreifen Jugendlichen auch heute noch
Ausnahmeerscheinungen.

Keinesfalls ist das 16. Altersjahr der
Schluss dieser Entwicklungsperiode und kann
nicht als natiirliche Schutzalters-"Grenze"
betrachtet werden. Wenn der Schulentlassene
in die Lehre eintritt, beginnt fiir ihn ein
weiterer Lebensabschnitt. Die neuen Aufga-
ben und das uniibersehbare Lerngebiet ver-
setzt den Lehrling eher in eine Situation
der Hilfsbediirftigkeit als in eine Hoch-



stimmng des SelbstbewusstSeins. Demzufol-

ge ist das 16. Altersjahr sicher nicht die

Altersgrenze, da Schutzbestimmungen wegfal-
len missen, denn der 16-jshrige bedarf psy-
chologisch gesehen der Unterstitzung.

Die Entwicklung des Films hat in den letz-
ten Jahren gewaltige Fortschritte gemacht
und ist zur gesellschaftswiirdigen Kunst
emporgestiegen. Die positive Entwicklung in
der Filmtechnik und Gestaltung schliesst
aber nicht eine ebensolche positive Entwick-
lung der Ethik im Film in sich.

Wir weisen deshalb die allgemein formulier-
te regierungsritliche Begrindung ab, die
besagt, dass sich der Film im positiven
Sinn entwickelt habe. Der grosste Teil der
heute gespielten Filme kann den Jugendli-
chen von 16 Jahren nur mit Bedenken - in
einer Verantwortungslosigkeit gezeigt wer-
den. Die Resultate der Filmtipstatistik
zeigen, dass nur ca. 10 % Filme aus dem
grossen Filmangebot empfehlenswert sind.
Unsere Verantwortung um den Jugendlichen
in seiner Beziehung zum Film entsteht nicht
aus dem Angebot der mehr oder weniger guten
Filme, sondern in der Tatsache, dass der
Jugendliche ohne jegliche Vorbildung und
Schulung dem suggestiven Massenmedium Film
ausgesetzt wird. Da bis zur Stunde die
kantonale Erziehungsdirektion wie der Re-
gierungsrat noch keine Bemithungen unternom-
men haben, um im Schulprogramm die Filmer-
ziehung einzubauen (analog Literatur, Thea-
ter, Musik), ist es unverstindlich, dass
das Schulentlassungsalter auch das natiirli-
.che Alter darstellen soll, welches die Ki-
nomiindigkeit legitimiert.

Wenn bis heute die Altersgrenze von acht-
zehn Jahren durch Polizeiorgane nicht auf-
recht erhalten werden konnte (wollte), be-
zweifeln wir, ob die 16-Jahresgrenze nicht
auch Toleranzen von 2 - 3 Jahren in sich
schliessan werde.

Wenn man nach dem Vorteil dieser Alters-
grenzenverschiebung sucht, kann man nicht
ﬁbefSehen, dass dieser Punkt weniger zum
Nutzen der 16- und 17-jdhrigen ist, als

‘vielmehr dem Kinogewerbe, das seinen Kun-
denkreis auf zwei weitere Jahrginge aus-
dehnen méchte. Man braicht Konsumenten.

Die angemessenste Regelung wdre doch die
Beibehaltung der Altersgrenze von 18 Jah-
ren, wobel viele Filme durch Empfehlung
der Zensurstelle auch fiir 14-18-jdhrige
freigegeben werden konnten, ohne dass die-
se zu Kinderfilmen degradiert wirden. Eine
subtilere Einstufung von der bisherigen
MAltersgrenze ausgehend wire das wiinschens-
werteste.

Die 16-Jahresgrenze als Norm und eine Her-
aufsetzung des Zulassungsalters bei "heis-
sen Streifen" ist schon deshalb unzweckmas-
sig, weil dcch dadurch dieser Film als Aus-
nahmefall eine ungewollte Reklame erhdlt,
und damit den Jugendlichen erst recht
reizt, das Verbotene zu erobern. Eine Glie-
derung des Zulassungsalters, wie es in Eng-
land gebrduchlich ist, wire einer genaueren
Prifung wert. Neben den Filmen fir Erwach-
sene, Jugendliche gibt es noch eine dritte
Kategorie Filme fiir Jugendliche in Beglei-
tung von Erwachsenen.

Diese letztere Kategorie weist eindeutig
darauf hin, wer die Verantwortung des Kino-
besuches der Jugendlichen tragt - namlich
die Begleitperson - der Erwachsene.

Wenn wir fiir eine flexible Schutzalters-
grenze von 18 Jahren eintreten, geschieht
dies nicht aus einem Misstrauen oder sogar
Unterschatzung der Jugendlichen. Wir miissen
beide richtig einschdatzen: Die Jugendlichen
wie die Filme.

F.S.



Studienwoche in Wien

Referat ven Univ.-Prof. Dr. A. Plankenstei-

ner, gehalten am 16. Juli 1962, anldsslich
des Filmkurses fir Lehrkrifte im Wimmhof
(Bruek, Oesterreich). Der Vertrag ist in
gekiirzter Fassung im Wortlaut wiedergege-
ben.

Wenn man unter einem Symbol ein Zeichen
versteht, das auf eine tiefere, dahinter
liegende Wirklichkeit hinweist, so kann im
folgenden unter dem Symbol des Spiegels und
insbesondere des Brennspiegels Entscheiden-
des Uber das Wesen des Films ausgesagt wer-
den.

Ein Spiegel hat zundchst die Aufgabe, das
Bild von Gegenstinden zuriickzuwerfen. Er
"wiederholt so die Dinge, die Welt, die
Wirklichkeit. Auch die Filmkamera ist eher
mit einem Spiegel als mit einem “optischen
Auge" zu vergleichen, dient doch des Auge
dazu, Lichtreize aufzunehmen, sie an das
Sehzentrum im Gehirn, an das Bewusstseim
weiterzuleiten, wo sie dann zur Gesichts-
empfindung, also zu psychischen Erlebnis-
sen, umgewandelt werden. Ein Spiegel hin-
gegen verwandelt die Erscheinungen bloss

in eine andere Erscheinung und leitet sie
nicht in eine grundsitzlich neue Wirklich-
keit hiniiber. Auch der Film dient nur ei-
ner solchen Verwandlung, sodass er durch
einen Spiegel besser symbolisiert erscheint
als durch den Vergleich mit dem Auge. Dureh
diese Verwandlung des Widerspiegelns wird
die Wirklichkeit reduziert und abstrahiert
in mehrfacher Hinsicht: Im Spiegel wird

die Dreidimensionalitit der Korperdinge
durch das Wiederspiegeln zu einem zweidi-
mensionalen, fliachenhaften Bild veridndert,
was auch fiir das Filmbild gilt. ~ Die wirk-
lichen Dinge, deren Vorhandensein mit meh-
reren Sinnen uberprift werden kann, werden
zu einer Erscheinung reduziert, die im
Spiegel wie im Film nur mehr als sichtbare
Wirklichkeit erfasst werden kann. (Abgeseh-
en vom Ton- und Raumfilm ist und bleibt der
"Stummfilm die urtimliche und wesentliche
Form filmischen Ausdrucks", Thumas Mann).
Bine weitere Reduktion der Wirklichkeit be-
steht darin, dass der Film die Moglichkeit

hat, das Geschehen vom jeweiligen Orte abzu-
1l6sen. Dies gilt in etwa vom Spiegel, der
durch ortliche Verlagerung des Abgebildeten
besondere Effekte erzielen kenn. Schliess-
lich ist noch auf die Ablosung von der je-
weiligen Zeit hinzuweisen. Zwar ist bei der
Wiedergabe durch den Spiegel praktisch eine
Gleichzeitigkeit zwischen Gegenstand und

Bild gegeben, im Film aber ist diese Abstrak-
tion von der Zeit sehr wesentlich.

In all diesen Moglichkeiten der Reduktion
und Abstraktion, die den Film gls einen Spie-
gel charakterisieren, liegen Vor- und Nach-
teile beschlossen. Zu den Vorteilen widre zu-
nichst die Verdichtung auf das Wesentliche
zu rechnen. Wer nicht die ganze Wirklichkeit
wiedergeben kann, sieht sich gendtigt, eine
Auswahl zu treffen, die auf den Kern der Sa-
che aufmerksam macht. Der gute Unterrichts-,
Kultur-, Dokumentar- und Wochenschaufilm
bringt aus der Fille der Erscheinungen das,
was wichtig, typisch, wesentlich ist. Zum
mindesten wird man eine solche Verdichtung
vom Film immer dann verlangen diirfen, wenn
er echte kiinstlerische Ambitionen verfolgt.
Jede Kunst ist mit Abstraktion, d.h. mit

dem Herausheben des Bezeichnenden und Weg-
lassen des Zufilligen verbunden. Kunst ist
daher niemals blosser Abklatsch, sondern
Gestaltung der Wirklichkeit. Dass der Film
als Spiegel rein technisch gesehen zur Re-
duktion zwingt, kann gerade Anlass einer
geistigen Vertiefung werden. Ein weiterer
Vorteil der Reduktion liegt darin, dass es
der Film dem Zuschauer auf diese Weise er-
laubt, iiber Raum und Zeit hinweg an Gescheh-
nissen Anteil zu nehmen, so seinen Erfah-
rungshorizont zu erweitern. Indem ein Film
z.B. Bilder aus fernen Lindern zeigt, lasst
er riumlich weit Entferntes an meinem Stand-
vrt lebendig werden und erspart mir so wei-
te Reisen, ganz abgesehen davon, dass man-
ches iberhaupt fiir viele Menschen nicht er-
reichbar und erlebbar wire. Die Reduktion
des Films erlaubt dem Zuschauer auch eine
Teilnahme iber weite Zeitspannen hinweg. S0
konnen z.B. historische Filme Ereignisse
vergegenwartigen, die langst der Vergangen-
heit angehoren und Dokumentarfilme iiber po-
litische Vorginge, die Jahrzehnte zuriicklie-
gen, dem heutigen Menschen ein Bild jener
Zeit vermitteln. ‘

In der Tatsache, dass der Film wie ein Spie-



gel die Wirklichkeit reduziert, liegen auch
einige Nachteile. Da die Reduktion einen Ab-
stand zwischen Wirklichkeit und Abbild
schafft, gibt es doch genug Zuschauer, die
dazu neigen, den Film in dem Sinne mit der
Wirklichkeit gleichzusetzen, dass sie sich
an das Erleben aus zweiter Hand gewChnen. -
Anstatt sich selbst der Wirklichkeit, dem
Leben, seiner Problematik zu stellen, l&sst
man sich vum sichern Kinosessel aus der Tdu-
schung hingeben, als hitte man das alles ir-
gendwie selbst erlebt. Besonders gefidhrlich
wird die Sache dann, wenn man es bewusst da-
rauf abgesehen hat, in der Auswahl der Wirk-
-lichkeit falsche Akzente zu setzen. Der Film
gerdt dann in eine feierliche Tendenz, die
“ja immer der Wahrheit und damit auch dem ech-
ten kiinstlerischen Ausdruck im Wege steht. -
Schliesslich ist nicht zu ibersehen, dass
.der Film, weil er von der Zeit abstrahiert,
nicht imstande ist, das.Abbild auf der Lein-
wand zugleich mit dem wirklichen Geschehen
vorzufiihren und dadurch nie im selben:Sinne
aktuell sein kann wie z.B. Life-Sendungen

in Fernsehen und Rundfunk. :

Aus diesen Ueberlegungen ergeben sich Folge-
rungen: Ein Film kann nur dann im guten Sin-
ne als ein Spiegel bezeichnet werden, wenn
er sich um Echtheit bemiiht., Die Lehre der
Scholastik, dass die Schonheit "der Glanz
des Wahren" ist, gilt auch fir den Film in
dem Sinhne, dass seine kinstlerische Form
nur dann im tieferen Sinn gerechtfertigt
erscheint, wenn sie sich den echten Ausdruck
der Wirklichkeit zum Anliegen macht, ein
richtiges Weltbild vermittelt. Ebenso soll-
te er um ein richtiges Zeitbild- bemiiht sein,
indem er das dargestellte Milieu, die Zu-
stédnde eines Landes und einer Gesellschaft
so darstellt, dass der Zuschauer nicht ein-
seitig orientiert wird. Vor allem muss vom
guten Film verlangt werden, dass er nicht
leichtfertig oder absichtlich der Liige die-
ne. Da die meisten Kulturmenschen visuelle
Typen sind, ‘kann eine Lige auf diesem Weg
oft stiarker wirken als eine mit Worten vor-
getragene Verfdlschung.

Der ‘Film ist auch in dem Sinn einem Spie-
gel vergleichbar, weil er dem Zuschauer ei-
nen "Spiegel" vor Augen hilt, damit sich
dieser selbst darin erkennen kann. Da vor

allem bei der Jugend, aber auch beim weni-
ger kritisch eingestellten Erwachsenen die
Tendenz besteht, sich mit dem Filmhelden

zu identifizieren, kann man sagen, dass der
Zuschaver dazu neigt, sich im Verhalten
dieser ‘Helden wiederzuerkennen. Daher hat
es der Film darauf abgesehen, seine Helden
so anzulegen, dass der Zuschauer darin sei-
ne Winsche und Sehnsilichte bildhaft darge-
stellt findet, indem dem Helden Gliick, Er-
folg, Schonheit, Reichtum und Liebe in Fil-
le verliehen werden. Aber auch die Trieb-
winsche des Zuschauers versuchen viele Fil-
me zu befriedigen. In den meisten Menschen

- lebt, eingestanden oder uneingestanden, ei-

ne Sehnsucht nach Freisein von allen Bin-
dungen. Wenn Kinobesucher im Film sehen,
wie Helden sich der hemmungslosen Sexuali-
tdt hingeben, wie andere in Herrschsucht
und Brutalitit. jede rechtliche Schranke.
durchbrechen, gefdllt es ihnen oft, ein
solches Verhalten bewundern zu konnen, weil
sie, infolge der Identifikation, auch selbst
den Eindruck haben kinnen, dass sie die. mo-
ralischen Grengen durchbrechen durften. Fer-
ner gibt es in jedem Menschen den-natiirli-
chen Wunsch nach Bewdhrung. Die Daseins-
angst; unter der der moderne Mensch haufig
leidet, scheint solche Filmhelden nicht zu
plagen; denn noch in der Hussersten Gefahr
zeigen sie eine gelassene Ueberlegenheit.
Sie gibt dem Zuschauver wieder den Glauben
.daran, dass der Mensch doch starker ist,
als die ilm bedrohenden Gefahren. (Und. es
ist verstiandlich, dass solche Abenteuer-
und Wildwestfilme so viel Anklang finden.)
o Filme, in denen z.B. ein Heiliger, ein
wahrhaft Liebender, eine vorbildliche ge-
~schichtliche Personlichkeit im Mittelpunkt
stehen, kommen der Sehnsucht nach dem Ide-
al, nach einer Bewshrung in einem hoheren
charakterilichen und moralischen Sinn ent-
gegen. Wern der Film in diesem Sinne als
Spiegel verstanden. werden lann, liegen da-
rin auch Gefahren und positive Moglichkei-
ten. Eine erste Gefahr ist in der kritiklo-
sen Identifikation gegeben, indem der naive
Zuschauer dazu neigt, dem Helden immer recht
zu geben. Als Gefahr muss auch bezeiomnet
werden, wenn viele Filme allzu viele uner-
fillbare Winsche im Zuschauer wecken. "...
man wird davon nur hungrig, und nicht satt.”
Die Enttduschung und Unzufriedenheit wird
dann im eintonigen Alltag umso grosser sein.



Ein besonderer Vorwurf ergibt sich, wenn
ein Film das Abwegige und Unmoralische plan-
missig zu entschuldigen sucht. Dies ist z.B.
bei vielen Filmen der "Neuen Welle" der
Fall, die lieber von Krankheit und Schick-
sal, statt von wirklicher Schuld sprechen.
Eine Gefahr der Identifikation muss man im
Starkult sehen (in Westdeutschland gibt es
800 Starklubs mit 120'000 Mitgliedern, bei
der Suche nach einem Double fiir Brigitte
Bardot in Wien meldeten sich 18'000 Teen-
ager&). Man tdte gut daran, hinter diesen
Auswiichsen die Sehnsucht nach einem echten
Vorbild ernst zu nehmen!

Der Film als Spiegel im Sinne der Identifi-
katton bietet aber auch positive Moglich-—
keiten. Er kann Anlass zur echten Selbstbe-
sinnung werden, wenn der Zuschauer sich ge-
wéhnt, nach einem Filmbesuch dariiber nach-
zudenken, welche Gestalten ihm imponiert
haben und warum, und deren Motive und Ver-
halten mit dem eigenen Charakter vergleicht.
Diese schon seit den Griechen geforderte
"Katharsis" (innere Reinigung), die vomn je-
der echten dramatischen Darbietung ausgehen
s0ll, kann auch einem guten Film als posi-
tive Folge zugute gehalten werden. Schliess-
lich kann uns ein Film die Dankbarkeit leh-
ren, wenn wir unser eigenes Schicksal mit
dem harten Schicksal anderer Menschen zu
vergleichen aufgerufen sind. Und wir konnen
manches Versténdnis fiir den Nebenmenschen
gewinnen, wenn ein Film Charaktere auf die
Leinwand bringt, die oft zunidchst schwer
durchschaubar sind. Bin guter Film sollte
also ein Spiegel sein, in den wir schauen,
um uns darin selbst besser kennen zu lernen.
So ergibt sich vor allem die Forderung nach
Wahrheit. Wenn wir oben sagten, ein guter
Film miisse sich um ein richtiges Welt- und
Zeitbild bemiihen, sagen wir jetzt, dass es
ihm aufgetragen ist, ein richtiges Menschen-
bild vor Augen zu fithren. Dabei muss er sich
hiiten, in eine billige Schwarz-Weiss-Malerei
zu verfallen.

Schliesslich kann der Film als Brennspiegel
verstanden werden. Dieser Vergleich besagt,
dass es der Film wie ein Hohlspiegel t.der
Brennglas darauf abgesehen hat, Strahlen zu
sammeln und sie mit verstirkter Wirkung auf
den Zuschauer hinzulenken, damit dieser in

einer bestimmten Weise "entflammt" werde.
Der Film spiegelt also nicht bloss die Welt,
die Zeit und den Menschen wieder, sondern

~er sucht als Massenbe’influssungsmittel in-
-tensive Wirkungen hervorzurufen. Im filmu-
-lugischen Institut von Paris untersucht man

mit psychtlogisch-wissenschaftlichen Metho-
den, wie ein Film beschaffen sein misste,
damit der Zuschauer sich seinen Wirkungen
nicht mehr entziehen kann. Diese Moglich-
keit der Massenbeeinflussung hat der Kom-
munismus lingst begriffen. Lenin nannte die
Kinos die Kathedralen des 20. Jahrhunderts
(Prégung der Weltanschauung). Die Faszina-
tionskraft des Films kann sich auf mindes-
tens zwei urtimliche psychologische Tatsa-
chen stiitzen: auf das Licht im verdunkel-
ten Raum und die Bewegung. Dazu kommt, dass
der Film auf ein Massenpublikum abgestimmt
ist, und dass daher seine Wirkung durch die
gegenseitige psychische Beeinflussung in-
nerhalb des Publikums moch verstirkt werden
kann.

Auch der Film als Brennspiegel kann in -ei-
nem positiven und negativen Sinn betrach-
tet werden. Seine intensive Wirkung erlaubt
es ihm, bestimmte Werte dem Publikum beson-
defs nahe zu legen, aber auch negative. Ein-
stellungen in ein glorifizierendes ILicht zu
riicken. Im folgenden wird nur auf drei Wer-
te verwiesen, wobei auch die Kehrseite des
Negativen zu beachten ist: Von einem guten
Unterhaltungsfilm ist vor allem zu fordern,
dass er dar echten Freude diene. Gerade der
moderne Mensch, dessen Berufstitigkeit und
41ltagsmilieu sachlich und gefihlsarm ist,

- hat eine Anregung zu echter Unterhaltung

besonders notig. Wenn Prof. Benno von Wiese
anldsslich der Verleihung des Bundesfilm-
preises in Berlin gesagt hat: "Der Mensch
filhlt sich souverin, wenn er lacht", so
kommt darin zum Ausdruck, wie sehr die ech-
te Freude der Freiheit Raum gibt. Darum
sind wir dankbar fiir den guten Unterhal-
tungsfilm, der solche Freude und Freiheit
fordert, sei es in der Form der Satire und
Ironie der des Witres, des Humors und ei-
ner nicht zu geistlosen Groteske. Dieser
echten Freude steht die triebhafte Iust
gegeniber. Bin zweiter positiver Wert ist
die Liebe. Echte Iiebe befreit den Men-
schen ven Egoismus und Berechnung, macht
ihn fiir eine Opferbereitschaft empfinglich,



die sonst dem Menschen oft nicht mehr ver-
sténdlich erscheint. Wemn der Film in unauf-
dringlicher, aber umso iiberzeugender Weise
die liebende Begegnung zweier Menschen ver
Augen fithrt, ist das immer noch eindrucks-
voll, auch wenn dieses Thema durch Jahrhun-
derte in unzshligen Variationen von der
Kunst aller Richtungen behandelt weorden ist.
Es muss beklagt werden, dass das, was der
Film "Liebe™" nennt, hiufig nur blosse Sexua-
litst ist. ' ' '

Der dritte Wert ist der menschliché Erfolg.
Falls dieser wirklich aus eigener Anstren-
gung aufsteigt,kann ein solches Beispiel
dem Kinobesucher zu einer Hilfe fiir die ei-
gene Lebensbewdltigung werden. Dabei kann-
auch gezeigt werden, wie noch andere Kriafte
der eigenen zu Hilfe kommen. Hzufig huldigt
der Film dem Grundsatz, der Zweck heilige"
die Mittel (wenn man schlau genug ist, sich
ein wenig durchzusehwindeln oder andere mit
Riucksichtslosigkeit zu "iiberspielen'".. -

Wenn wir von der Faszinationskraft des Films
als Brennspiegel gesprochen haben, miissen
wir uns hiiten, seine Vorbildwirkung allzu
sehr zu Uberschitzen. Im Ganzen ist es doch
gn, dass der Mensch bei der Bildung seiner
‘Weltanschauung und Seiner Wertmasstibe kom-
plexeren Bedingungen ausgesetzt ist. Auch
im negativen Sinn darf nicht unkritisch be-
hauptet werden, dass ein schlechter Film al-
lein im Stande sei, Verbrecher heranzuziich-
ten. Damit ist nichts gegen die ungeheure
Bedeutung des Films ausgesagt.

So wie die Kunst uiberhaupt die Aufgabe hat,
als Barometer das geistige Klima agnzuzeigen,
kann dies vom Film in dhnlicher Weise ver-
standen werden. Wenn unsere Zeit nicht in
Ordnung ist, kann fiir den Tieferblickenden
der Film auch dann ein Anlass gu heilsamer
Besinnung sein, wenn er nur diese Unordnung
wiederspiegelt. Denn, wenn ein Sturm auf-
zieht, ist es zu einfach, als Gegenwehr nur
die Baremeter zu zerschlagen.
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Einstufungen APRIL bis AUGUST 1962

NEU im TIP

Die naekte Insel

Lafgyette

Der General

Animal Farm

Pather Panchali

16.50 ab Paddingten

Flower Drum Song

X-15 Weltraum-Rakete

I1 Re di Poggioreale

Der endlose Herizont

Der Herr der drei Welten
Roma.citta aperta o
Mr. Smith gees to Washingten
Der grosste Zirkus der Welt
Mann im Schatten

‘Der Schweizerische Robinsnn

Micht empfohlen

BEin Sehwert im Sehatten
N&éra Livet

Eine hiibscher als die andere
Eins, zwei, drei

La mort de belle

La viaccia

Die geheimnisvolle Insel
Madame sans Géne

E1l Cochecito
Soldatensender Calais
Candide

Fanny

Ein Toter spielt Klavier
FBI raumt auf

Das Schwert der Rache
Cart:mache

Heuse of Usher

Frau Irene Besser
Invasion der Vikinger
Schlagerrevue 1962

Benito Mussolini
Fhe-Institut Aurora
Boccachin 70

Thr Privatleben

HD Léppli wird Zivilist

My Geisha !
Un nommé La Rocca

Gegen Sitte und Moral
Lemmy pour les Dames
Schloss des Schreckens

Der Filscher von'ILondon

Im Schatten einer Katze
Ursus im Tal der Lowen
Die vier apokalyptischen Reiter
Der Sheriff ven Gunlock
Freiheitskampfer des Todes
Der Tag an dem die Erde brannte
Der letzte Faschist
Moderatoe Cantabile
Inspektor Kent jagt flotte Puppen
Semething Wild
Liebenswerte Gegner

In der H6lle ist noch Platz
BEs muss nicht immer Kaviar sein
China Story

Leon Murin Prétre

Poveri Millionari

Vom Tode gejagt

Der besiegte Steger

Le Italiane e Amore

Die Briicke zur Sonne

Haie der Grosstadt

Lied des Rebellen

Ach Pappa und seine Frauen
Susan Slade

Der Liebe Iust und Leid
Jessica

La Peau et les Os

Happy End im 7. Himmel

Die Riuberbande



La Cambiale

Ada

Die rote Maske
Portrait Robot
Freuden der Grosstadt
Esther e il Re

Une mauvaise téte
Sein bester Einfall

Verdammt bis sum letzten Mann

Blue Hawai

Totd, Peppino e la Dolece Vita

Missen Madchen so sein
Les Fortiches

La dénonciation

Pacn der Millienendielb
Scheidungsgrund Liebe
Piraten vom Todesfluss
Too late Blues

Die Folterkammer

Der Koloss von Rhedos
Sein Name war Parrish
Ein Fremder kam an
Bitterer Honig

Le Te Juré

Glick und Liebe in Menace
I1 Rosetto

Das grausame Auge
Ursus der Rdcher

Abgelehnt

Das dritte Geschlecht
Die 7 Hauptsiinden
Susanne

Jugend bei Nacht

Die Nacht der Nichte
Les bonnes femmes

Der romische Frithling der Mrs. Stone

Un Amcre a Roma
Tuxusweibchen

Leidenschaftliche Begegnungen

Kalter Wind im August
Brennende Haut

Die verrufene Strasse
Tulu

Filmarbeit in den
Jugendorganisationen

Bannerlanze 1962 der Roverrotte Ziirich

Die Bannerlanze 1962 - ein Wettkampf um die
beste Roverrotte der Stadt Zirich - stellte
den Arbeitsgruppen diesmal u.a. auch die
Aufgabe einer schriftlichen Filmkritik. In
Zusammenarbeit mit dem Filmkreis Zirich der
katholischen Jugendnrganisationen wurde -
leider etwas improvisiert, da man erst am
Vorabend an uns gelangte (denn wie allzu
oft gilt der Filmkreis einfach nur als Lik-
kenbiisser und 14. Nothelfer!) - den einzel-
nen Rotten Auftrag gegeben, eine Arbeit U-
ber den Film "Bitterer Honig" abzuliefernm.
Am Samstag um 15.00 Uhr wurde der Film ge-

meinsam besichtigt. Anschliessend mussten
in gemeinsamer Arbeit und Diskussion die
Arbeiten abgeliefert werden. Bedingung war,
dass ausser einer Rottenzusammenfassung,
Jjeder einzelne sich schriftlich iiber diesen
Film, anhand der vorgedruckten weissen For-
mulare des Filmkreis zu dussern hatte.

Die meisten dieser Rover stehen im Alter
zwischen 18 und 20 Jahren, wobei auch ei-
nige 17-jdhrige dabei waren. Nachdem "Bit-
terer Honig" fiir reife Erwachsene einge-
stuft werden muss, war es eigentlich ein
Wagnis, den jungen Leuten eine Filmkritik
dariiber guzumuten. Weil wir aber wussten,
dass der Film intensiv behandelt werden
und wohl in jeder Gruppe auch ein dlteres
Semester vertreten sein wiirde, war ein
schwerer Film ohne weiteres zu verantwor-
ten. Im ganzen wurden 30 Arbeiten von 7
Rotten abgeliefert.

Man darf iiber die Reife dieser 7 Arbeiten
wirklich erstaunt und erfreut sein. Irgend-
wo in jeder Arbeit fand sich dieser oder
ein dhnlicher Satz: "Der Film zeigt keine
Losung, wahrscheinlich will er auch keine
Losung zeigen. Er will nur aufzeigen und



uns zum Naehdenken anregen." Auch das Pro-
blem der fehlenden und mangelnden Liebe,
bezogen nicht nur auf da s Miadchen, son-
dern symbolisch auch auf das allgemeine
Zusammenleben zwischen Menschen, wurde in
vielen Abhandlungen erwdhnt, wenn einzelne
auch nicht immer wussten, wie sie es aus-
driicken sollten. Erstaunlich und lehrreich
flir uns ist erner, dass rund 50 % der
18-jghrigen Kritiker diesen Film in den
Filmtip nehmen wiirden. Von den 30 Einzel-
arbeiten haben ganze 5 den Film falsch o-
der gar nicht verstanden.

Die Beurteilung der Kritiken war nicht
leicht. 90 Punkte standen zur Verfiigung.
Un einigermassen gerechte Noten zu geben,
wurden die 90 Punkte wie folgt aufgeteilt:

fir gute Story: 10 Punkte
Gehalts 40 Punkte
Perstnliche Meinung: %0 Punkte
Aufmachung: 10 Punkte

Die beste Story der einzelnen Rottenarbei-
ten erhielt z.B. das Maximum veon 10 Punk-
ten, die anderen Arbeiten entsprechenden

Abzug. So war bei der einen Kritik die Sto-
ry besser, bei der andern der Gehalt, und
man erhielt einen guten Durchschnitt. Die
beste Rotte erzielte 72 Punkte; die nich-
ste in dieser Reihenfolge: 68 - 65 - 57 -
%5 - 28 und 25 Punkte.

Im Filmausschuss, wo "Bitterer Honig" eben-
falls zur Diskussion stand, wurden zu Ver-
gleichszwecken einzelne Passagen dieser Ar-
beiten vorgelesen. HEs erregte allgemein Er-
staunen, wie diese grosstenteils 18-jghri-
gen Rover den Film erfasst hatten und mit
guten Sdtzen sich auszudriicken vermochten.
Inwiefern dabei vielleicht der eine oder
andere Prases - vielleicht auch eine Film-
kritik in Zeitungen - mitgeholfen hat,
bleibe dahingestellt. Es tut der erfreuli-
chen Tatsache keinen Abbruch; dass in ei-
ner Jugendorganisation iberhaupt das Thema
"Film" zur Aufgabe in einem Wettkampf he-
rangezogen wird und in so erfreulicher
Weise gelost wird, wie dies die Roverrot-
ten von Zirich gemacht haben. Die Idee
verdient Nachahmung.

In Zusammenhang mit dieser Filmarbeit der
Rover konnte es sich der Filmtip-Chef

nicht verkneifen, den einzelnen Jugendli-
chen folgende Fragen zvr schriftlichen Be-
antwortung zu unterbreiten:

1. Ist Dir der Filmkreis Zirich ein Begriff?
2. Kenmst Du den Filmtip in den N.Z.N.?

3. Wenn ja, konsultierst Du ihn?

4. Was ist Deine Meinung dariiber?

Hier die Antworten: Ja Nein Leer
Frage 1 19 10 i
Frage 2 24 6 -
Frage 3 22 % 3
Frage 4 grosstenteils zu-

gtimmend, aber auch
recht kritische Be-
merkungen fehlten
nicht

Es scheint, dass dieses BErgebnis recht er-
freulich ist, zeigt es doch, dass rund 2/3
dieser katholischen Jugendlichen den Film-
kreis kennen und den Filmtip beach*en.

Wirde man dieses Ergebnis auf alle ~rgani-
sierten katholischen Jugendlichen ausdehnen,
widre unsere Streuung erstaunlich gut???

8r
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Pro und Contra

Bitterer Honig

Dieser englische Film, der kiirzlich in Zu-
rich angelaufen ist, verdankt seine Beson-
derheit nicht der Story: Jo, ein eben der
Schule entwachsenes Midchen, lebt bei ihrer
Mutter in einem englischen Hafenquartier

ein freudloses Leben - Armut, kein Vater -
die einfdltige Mutter kimmert sich nur um
ihre Liebhaber; fir die Tochter hat sie we-
nig Ubrig. In einer Nacht, da Jo wieder ein-
mal allein zu Hause gelassen wird, sucht
auch sie sich ein bisschen Liebe, - und fin-
det sie bei einem farbigen Matrosen. Ein
paar Tage triigerisches Verliebtsein, dann
muss der Matrose wieder weg, auf eine mona-
telange Fahrt. Fast gleichzeitig zieht auch




die Mutter von ihr fort, da sie wieder hei-
ratet. Die etwa 17-jshrige arbeitet jetzt

als Schuhverksuferin und bewohnt ein grosses
kaum mobiliertes Zimmer, wo sich niemand um
ihr Tun kimmert. Jetzt aber tritt eine Per-
son in die Geschichte, die eine etwas aus-
fithrlichere Beschreibung erheischt, ein
Jungling, der in der Folge mit Jo das Zim-
mer teilt. Dieser Jiungling, Geuffrey, ist.
ein grosses Kind. Abér nicht etwa ein: spie-
lerischer, heiterer Charakterzug macht ihn
kindlich = Geoffrey ist ernst - doch fehlt
ihm all das, was einen Mann imponierend .
macht, ihm fehlt sowohl minnlicher Stolz

als auch minnliche Eitelkeit. Uebrigens '"hat
er es schon mit Jungen gehabt", und er be-
gehrt Jo, seine Zimmergenossin,nicht. Er,
Geoffrey, besorgt den Haushalt, Jo arbeitet
auswirts. Von diesem Abschnitt in ihrem Le-
ben - er dauvert nur wenige Tage - wird wei-
ter unten nochmals die Rede sein. Nun kehrt
die Mutter, von ihrem Mann verjagt, wieder
zurick und stort gravsam die Gemeinschaft
der beiden. Wghrend das Mddchen schlaft,
weist die Mutter den Jingling aus dem Haus.
Dieser rdumt kampflos das Feld, schweigend
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schleicht er sich weg. Wieder muss das Mad-
chen mit seiner Mutter zusammenleben, die-
sem Zerrbild einer Mutter, der es in er-
schreckender Weise an miitterlicher Liebe
mangelt. Das letzte Bild des Films zeigt
das Midchen in einem dunklen Hof; ein spie-
lendes Kind hat ihr ein brennendes Wunder-
kerzchen in die Hand gedriickt, - das Licht-
chen erspriht ein paar Augenblicke iiberhell,
verloscht dann jah und damit versinkt auch
des Msdchens Gesicht im Dunkel,

- ¢ .
Der Film endet also trostlos, hoffnungslus,
pessimistisch, und so ist auch die Grund-
haltung des ganzen Filmes. Die diusteren Ak-
korde werden noch verstirkt durch Mittel,
die nicht auf ein Samtsessel-Publikum abge-
stimmt sind; einem solchen macht der Gestal-
tungswillen des Regisseurs keine Konzession-
en. So ist die Hauptperson, das Midchen Jo,
fir einen Filmstar iiberraschend hisslich,
und dazu wetteifern stellenweise Kameramann
und Beleuchter, sie mdglichst unvorteilhaft
auf die Leinwand zu bringen.

Die m#nnliche Hauptrolle ist - wie erwdhnt -
kraftlos, weibisch, ja sogar homosexuell
veranlagt. Warum ausgerechnet homosexuell?
Diese Frage fiihrt uns zu den Lichtseiten

des Films. Sie sind in jenem kurzen Abschnitt
zu suchen, der sich durch seine freundliche
hoffnungsfrohe Atmosphdre stark vom ibrigen
abhebt; das Zusammenleben von Jo und Geoff-
rey. Was macht dieses Zusammenleben freund-
lich? Auffallenderweise gerade nieht ein
geschlechtlich begriindetes Gliick. Die Ge-
schlechtlichkeit spielt in der Gemeinschaft
der beiden gar keine Rolle. Nicht als Knabe
und Madchen sind sie sich gegenseitig gut
und fiihlen Verantwortung fireinander, son=-
dern als Menschen schlechthin. Hier liegt
der dramaturgische Grund fiir Geoffreys ho-
mosexuelle Veranlagung.

Das symbolhafte Schlussbild, das verloschen-
de TLichtlein, enthdlt gleichzeitig zweli Aus-
sagen: die eine, dass jedes Geschopf und je-
des Gliick zwar bald "verloscht", die andere
aber, dass das Gesehopf und sein Dasein eben
doch ein "Lichtlein" darstellt, das beson-
ders hell leuchtet durch leidenschaftsioses,
alltdgliches Dienen am Mitmenschen.

K.St.
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Filmfestspiele

Locarno

Am XV. Filmfestival ven Locarno verteilte

die Jury die Preise wie folgt:

Das goldene Segel:

"Un ceeur gras comme ¢a" von Frangois Rei-

chenbach (Frankreich)

Das silberne Segel:

"Anni ruggenti" von Tuigi Zamsa (Italien)

"Baron Minchiausen" von Karel Zeman
(Tschechoslowakei)

\Ienedig

Am 23. Filmfestival von Venedig wurde der
Goldene Lowe ex aequo der

"Cronaca Familiare" von Valerio Zurlini
(Italien) und der :

"Kindheit Iwans' von Andrej Tarkowskij
(Sowjetunion) verliehen. Den Sonderpreis .
der Jury errang

"Vivre sa vie" von Jean-Luc Goddard. Der
Volpi-Pokal fiir die beste m#nnliche Dar- -
stellung ging an Burt Lancaster fur
"Bordman of Aleatraz" (Vereinigte Staaten),
derjenige fiir die beste weibliche Interyre-
tation an Bmanuela Riva fiir

"Thérese Dpsaueroux" (FTankreich)

Notlzen

Das. Kino Bellevue:zeigt im Sonderprogramm
"Deutsche Filmwochen", deutsche Spitzenfil-
me aus den Jahren 1912 - 1945. Wir machen
unsere Filmfreunde auf diese einmalige Ge-
legenheit aufmerksam, die Geschichte und
Entwicklung des deutschen Filmes zu studie-
_ren. Das spezielle Programm ersehen Sie aus
der Tagespresse und im Tip. Im Foyer des
Kino Bellevue sprechen auf interessante Wei-
“se Ausstellungen den Besucher an.

Filmzyklus

Unter dem Titel "Problemfilme" zeigt der
Filmkreis der kath. Jugendorganisationen

Zirich im Kino Bellevue drei Meisterwerke.
Die Verhandlungen mit den Verleihorganisa=-
tionen sind soweit fortgeschritten, dass
wir Ihnen in den nichsten Tagen die Filme
in der Tagespresse bekanntgeben konnen.
Bitte reservieren Sie sich den 14., 21. und
28. November 1962 fiir den guten Film und
sichern Sie sich rechtzeitig die Platze
durgh den Vorverkauf.

Notizen

Anfangangs Februar 1963 (8.,9. + 10.2.63)
organisiert der Filmkreis ein dreitidgiges
Filmweekend. Bestausgewiesene Referenten
aus dem In- und Auslande behandeln das
vielschichtige Problem "Film" und vermit-
teln den Kursteilnehmern eine ldngst von
vielen gewiinschte Filmschulung. Auch Sie
sind herzlichst eingeladen.

Max Kolb verlobte sich am 9. September 1962
mit Leni Schretthauser. Dem neuen Brautpaar
winschen wir viel Gliick und Segen.

Der Familie,Renevey gratuliéreh wir herz-
lich zur Geburt ihrer Tochter Nicole und
winschen allen Cesundheit und.viel Freude.

Wir danken dem langjshrigen Prises von Lieb-
frauen HH.DIR.L.MERZ fiir die Unterstiitzung

auch unserér Filmarbeit - nicht nur fiir die
Lokalltaten Apparatur und so fort...!Allés
Gute und viel Segen in Basel.- Dem neuen
"Max"-Direktor HH.W.0BRIST unser Wlllkomm
und ebenfalls gute Winsche!

FAMILIE CAMENZIND griisst aus Indianapdlis~
der neue Amerika-Bericht fiir das nichste
Bulletin ist eingetroffen - einmal kommen
sie wieder.Und wenn Schweiz - dann nur
zurich! Bravo - danke - uf wiederluege!
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