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JUNI 1959
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FILMKREIS ZUERICH der katholischen Jugendorganisationen Postfach Ziirich 23

/ L
4%/457 o= dor fote 14

Sicher ist es nicht gerade ehrenvoll, vor der Ruhe Angst zu haben, wenigstens nicht,
wenn man die Ruhe neidet, um nicht seinsm Irne»n begsgnen zu niissen. Nun, da wissen
wir ja was wir zu tun hakhen, und ich glauhe, wi kdunsn der Ruhe richtig ins Auge
sehen. Mit einer Ausrahme: Bel unserer Filmerbsit.

Wir heben uns e nmal freiwillig entechlossen, alle Moglichkeiten des Films unserem
Ziel dienstbhar zu machen. Es ist nicht nur Freude am Film schen, wenn wir uns damit
befassen, es ist eire eigentliche PIlegs des Bildungsiaktors "Film".

Was aber, wenn im Film einmal eine rubigere Zeit eintritt, wenn ceine Wirkung viel-
leicht durch neue Faktorea, ¢ie die Frelzeit des Manschen beanspruchen, in Hinter-
grund tritt? - Ist uvnsere Arteit dmn fertig? Gewisse Auzeichen (richt nur produk-
tionsmissig) sind vorhanden, dass der Film nicht Bildwngsfaktor Nr. 1 cder 1 o
bleibt. - Nehmen wir die darchaus mdzliche Lage an, dass nur noch 50 % der heuti-
gen Produktion aufrecht erhalton dbleibt. Notgedmingen wird auch die Qualitit der
Filme abnehmen, iafolgs nachlagzeader Nechirage. - Dann k¥me die Ruhe, die wir im
heutigen Stand urserer Filmarbeit eigentlich flrchten miissten. Was haben wir schon
erreichts noch viel zu wenig! Bs mugs unhedingt mehrv "laufen" bel jedem von uns,
wenn er das Rustzeug aufbringon wilili, das ndtig ist, um auch eine '"ruhigere Film-
zelt" unseren Diensten und Zielean zu unterwerfea, die letztlich gut sind.

Unsere Kenntnisse, unser Einfluss muss im Rehmen der katholischen Ideen verwendet
werden, auch in einer solch ruhigen Zeit. Sonst kommt der Film eines Tages wieder
mit grosser Macht im Dienste irgend einer unriihmlichen Idee liber die Menschen.
Sorgen wir also dafilr, dass wir wie im Privatleben - durch entsprechende Grund-
sitze - die Ruhe nicht flirchten milssen, dass wir geriistet sind, eine ruhige
"Filmzeit" erleben zu kdnnen. Dies ist weit schwerer als sich nur in der Film-
Bliitezeit mit Film zu befassen. Vor allem beginnt diese Arbeit schon heute - und
darf so rasch nicht enden. Dann haben wir keinen Grund veor der Ruhe Angst zu haben.

Sorgen wir daflir, dass der Zircher Filmkreis anderen katholischen Filmkreisen in
der welten Welt ebenclirtig wirvd, wenn nicht sozar wegweisend. Das fir heute.
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KREIS  GLATTAL
Wie abgemacht, nichste Zusammenkunft am 30. Juni 1959, wieder in Oerlikon!

Jeder versucht, auf dieses Datum hin, anhand der verteilten Schemen, iiber einen
freigewdhlten Film etwas zu schreiben. Also kein allgemeiner Pflichtfilm!

Allen herzlichen Dank filir ihr Erscheinen und Interesse.

KREIS ™A NEGG
Wir treffen uns wieder am 18. Juni!

KRES  ZURICHRERG
Aus unserer letzten Sitzungs FILMDISKUSSION MIT JUGENDLICEEN

Der Film Uibt einen wesentlichen Einfluss auf die geistige und kdrperliche Ent-
wicklung der Jugendlichen aus. Er beeindruckt ja bedeutend mehr als ein Buch
oder eine andere geistige Einflussnahme (Schule etc.), demn er wirft Lebens-
fragen nicht in abstrakten Begriffen und Theorien auf, sondern er macht sie in
bildhaften Situationen deutlich.

Bin Mittel, um diese Einfliisse des Filmes in rechte Bahnen zu lenken, ist die
Filmdiskussion. Sie soll hinfihren

1. zum richtigen Filmsehen
2. zur selbstdndigen Beurteilung des Filmes und besonders des
in ihm cargestellten Problems.

Die entscheidende Rolle f£%11t dabeli dem Diskussionsleiter zu. An ihn sind fol-
gende Grundforderungen zu stellens

- er diskutiert nicht zu seinem Vergniigen, nicht als Hobby oder zu
seiner padagogischen Weiterbildungs sein Ziel soll ein Erzichen
der Jugendiichen sein.

- positive Einstellung gegeniiber dem Film

- filmkundliche Kenntnisse (filmische Gestaltungsmittel)

- TFghigkeiten zur Diskussionsleitung

- wichtig ist ebenfalls, dass er sich auf diesem Gebiet Literatur
beschafft. Besonders sei hier das Blichlein '"Das Filmgespridch mit
Jugendlichen" von Klaus Schubert empfohlen.

Welche Filme sollen diskutiert werden? Wir diskutieren Filme aus dem laufenden
Programm unserer Kinos, da nur wenige flir eine Diskussion wertvolle Schmalfilme
erhdltlich sind. Unterhaltungsfilme sind nicht geeignet. Bs sind die Problem-
oder Aussagefilme, welche wir besprechens Filme, die inhaltlich (ethisch, reli-
gids, politisch, sozial etc.) oder kiinstlerisch eine Aussage treffen, ein Prob-
lem entwickeln oder eine Stel lungnahme darbieten.

Die Vorbereitung auf die Filmdiskussion:

Natlirlich miss des Diskussionsleiter den Film geschen haben, wenn mdglich sogar
zweimal. Er muss sich orientieren iUber Hersteller, Regisseur, Besetzung, Her-
stellungsjahr, Aufnahmeverfahren, Drchbuchautor etc. Vielleicht macht er sich
Notizen wihrend der Vorfilhrung. Kurz gesegtht, er muss mdglichst viel liber den
Film wissen, er muss bel der Diskussion gachlich am besten auf der Hohe sein.
Flir den Anfang ist es gut, vor dem Filmgesprich eine Art "Besprechungsskizze
anzufertigen, ein Diskussionsziel festzulegen.
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Der Diskussionsleiter wird sich zuerst drei Hauptfragen beantworten miissen:

1. Was werden die Diskussionsteilnehmer als den Inhalt des Filmes
ansehen? ' ' ;

2, Welche Probleme werden sich flir sie stellen? Welches davon
wird das wichtigste sein?

3, Welches erzicherische Ziel ldsst sich mit diesem Film erreichen?
Welche negativen Einwirkungen des Filmes miissen ausgeschaltet
werden?

Wird eine Besprechungsskizze aufgestellt, so darf diese nicht zum starren Fahr-
plan werden, der genau eingehalten werden muss (genligend Spielraum fiir unvorher-
gesehene Abweichungent). &s ist déher wichtig, auf die drei Hauptfragen griind-
liche Antworten bereitzuhalten.

Die Frage nach dem Inhalt eines Filmes wird in jeder Diskussion vorkommen. Sie
ist sshr glinstig flir die Herausarbeitung von Problemen. Diese Frage darf sich
eber nicht nur auf den Zusserlichen Handlungsablauf richten, sondern sie muss auf
den filmischen Vergarg abzielen; denn nicht das, wss geschieht ist das entschei-
dende, sondern das wig, die Art und Weise, in der es sich als Abfolge verschie-
dener Szenen vor unseren Augen ereignet.

Ganz automatisch wird sich die Frage nach dem Inhalt in die Frage nach dem Gehalt
verwandeln. Wir fragen vielleicht: "Vor welchem Preoblem steht diese oder jene
Gestalt des Filmes? Vor welchem Problem stehen wir als Betrachter?" Hier wire
auch interessant zu fragen, ob der Film das Problem im 3inne einer Ldosung be-
handelt oder ob er es absichtlich ocder aus Unvermogen offen ldisst. Weitere

Frage: "Wie wird das Problem geldst?" Unwahrccheinliches happy-end wegen des

By Y
Kagsenerfolges?

Der Film soll also auch befragt werden auf sein Verh“linis zur Lebenswirklichkeit.
Wird wns ein Spiegelbild des wirklichen Lebens vorgesetzt, oder die Vorspiegelung
eines Lebens, wie man es gerne haben mochte?

Jetzt muss der Dicgkussionsleiter versuchen, nach dem Vergleich mit der Lebens=-
wirklichkeit eine pZdagogische Bezichung zu schaffen zwischen dem Film und dem
einzelnen Jugerdlichen, s soll fir diesen aus dem Vergleich heraus ein Aufruf
zur Beginnung erwachsen. Hier liegt aber die eigentliche Schwierigikeit: Dieser
Aufruf darf nicht plump an den Vergleich angchingt werden (“wic hittest Du an
Stelle dieser Gestalt des Filmes dich verhalten?!"). Erzieherische Werte socllen

so Uberzeugend auflicuchten, dass sie gur Verwirklichung aufrufen, ohne dass ab-
stossend auildringiiche Fragen gestellt werdon cder als "lMcrel von der Geschichte"
eine Verhalitenommassregel mitgegeben wird.

£
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Einige prektische Hinweise:

Der Bussere Rohmene
l. Zeitpunkt des Gesprichss: Unmittelbar nach der Vorstellung oder cinige
Tage nachher.
2. Sitzordaung vorteilhaft in einem Dreiviertel-Kreis; jeder muss jeden
schenn konnar. -~ Je zwangslioser und natlirlicher die Gesamtatmosphire ist,
desto lebendiger wird das Gesnrich flicssen.

Der Anfang der Diskussion ist oft sehr schwierig. Daher miissen wir uns die
Eroffmmgsiragen besorndars sorgldltig liberlegen. Mit starken Eindrlicken beginnen!
Z.B. "Weiche Szenen stehen Euch noch besonders deutlich vor Augen? An welche
Szenen erimnert Ihr Fuch sofort, wenn Ihr an den Film zurickdenkt?" - Der Dis-
kussionsieiter darf nicht schon am Anfang seine scheinbare Meinung oder sein
scheinbares Werturteil darlegen. Dies kénnte das Gesprich bloskieren. - Wenn die
Aussprache erst einige Tage nach der Vorfihrung des Filmes erfolght, kann man den
Inholt nochmals kurz skizzieren lassen,




Der Hauptteil der Diskussion wire die Betrachtung und ¥Wertung des eigentlichen
Problems. Wie kann dieses Problem angesteuert werden? Vielleicht ist es schon in
der Einleitung beriihrt worden (eindrucksvolle Szenen). Frage z.B.: "Ist das, was
wir genannt haben, dic wesentliche Aussage des Filmes?" - Vielleicht erweist sich
der Titel als Ankniipfungsmoglichkeit, um das Problem enzusteuern. - Weitere Mog-
lichkeits Ankniipfung an einzeclne Gestalten; bei gegensdtzlicher Verhaltensweise
zwelier Gestalten l8sst sich sicher ein gewisses Problem herausarbeiten. Das Prob-
lem kanm nun

1. verfolgt werden, indem man von den einzelnen Gestalten die Beteiligung
an der Entwicklung des Problems untersucht, ihre Schuld oder ihr Ver-
dienst bei der Losung; man betrachtet ihre eigene innere Intwicklung
im Verlauf des Geschehens.

Das Problem kann aber

2. auch so aufgerollt werden, indem man den Kemszenren folgt und es stufen-

weise entwickelt, also der Weg der filmischen Dramaturgie.

Wehrend wir das Problem betrachten, wird ganz antomatisch auch gewertet; 2z.B.

durch Gegenliberstellung von unserer Meinung und ciner Verhaltensweise eines Dar-
stellers, des Regisscurs etc. Das Kemstlick der ethischen Wertung ist der Vergleich
mit der Lebenswirklichkeit; d.h. die Diskussionsteilnehmer sollen Erlebnisse und
Erfahrungen aus ihrem eigenen Leben mit dem Film vergleichen konnen. Fragen wiren
etwa: "Erleben wir nicht shnliches um uns herum? Stehen wir nicht selbst manchmal
vor einem #hnlichen Problem? Kennen wir shnliche Gestalten in unserem Leben?! -

Das wichtigste Ziel der Filmgespriche ist, Klarheit zu erhalten iiber das eigene
Verhalten im Leben. Daher ist der Vergleich mit dem wirklichen Leben unerl&dsslich.

Zum Schluss soll noch festgehalten werden, was wir mit der Filmdiskussion errei-
chen kdnnen s

Wenn wir nur schon den Jugendlichen, angewdhnen konnen, sich nach dem Filmbesuch

zu fragen, was der Film eigentlich wollte und ob das, was er aussagte, auch wirk-
lich stimmt, ist schon viel gewonnen. Wenn dann der Film besprochen und kritisiert
wird und die Jugendlichen den Film verstehen und z.B. diec Handlungen ciner Gestalt
ceher begreifen, so bedeutet das doch, dass sic anfgeschlossener werden, dass sie
ihren Horizont erwveitern kdnnen. Man erzieht auch zu grdsscrer Standfestigkeit
durch kritisches Betrachten. Auch verhelfen wir zu besserer Urteilsbildung. Also:
Erziehung zur Persdnlichkeit.

hf

Literaturhinweiss Klaus Schubert "Das Filmgespirich mit Jugendlichen
Ermst Reinhardt-Verlag, Minchen/Basel

KRELS AUSSERSIHL

Wir treffen uns jetzt regelmissig alle 14 Tage und verfolgen dabei weiter
das Thema "Jugendfilm”,

- wome

UNSER FILMTIP

erscheint jetzt tiglich in der NZN. Mit dieser Neuerung haben wir uns auch ent-
schlossen, simtliche Filme selber anzusehen und zu bewerten. Wir haben die
Zircher Kinos flir uns in Gruppen aufgeteilt. Flinf unserer Mitglieder sind ver-
antwortlich dafiir, dass die Programme verfolgt und die neuen Filme besucht werden.
Es wird selbstverstindlich auch vorkommen, dass Du in der nichsten Zeit einmal
angefragt wirst, einen Film zu besuchen.
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WIR SPRACHEN MIT RH

Wir waren angenehm iiberrascht, als wir Hans-Rudolf Hel ler in seinem modernen Blro
in Ziirich 8 besuchten. Wir sshen uns einem eleganten jungen Herrn gegeniiber, der
freundlich und sicher auf unsere Fragen Antwort gab und mit uns diskutierte.

Zuerst interessierte uns, wie er zur Filmkritik gekommen sei, ob er einen Studien=-
gang absolviert habel-Es g-be in der Schweiz noch keine "Filmkritik~" oder auch
nur "Filmschule". Er habe schon im Gymnasium Filmbesprechungen an Zeitungen ein-
gesandt. Die meisten seien natiirlich zuriickgekommen. Aber mit der Zeit habe er
sich viele Beziehungen angekniipft, sodass er sich ganz habe darauf verlegen kon-
nen.~ Wir sagten ihm, dass uns dies sehr erstaune, wo er sich doch einen so glin-
zenden, gelSsten Stil angeeignet habe.-HRH hat anch keine journalistische Schule
durchlaufen. Die Beziehung zum Film wie zum Schreiben hat er sich nach und nach
angeeignet.

Ob er auch noch andere Gebiete habe, in denen er schreibe oder iberhaupt noch

andere Gebiete, in denen er titig sei?-Ja, er schreibe ebenfalls Literatur- und
Theaterkritiken. Es werde uns sicher erstaunen, wean er uns sage, dass er mehr
und mehr tiber Literatur und Theater schreibe.

"Warum?" - "Nun, es gibt verschiedene Griinde dafiir. Vor allem vird es wohl sein,
well die Situation im heutigen Film durch den Einfluss des Geldes so kompliziert
geworden ist, dass es immer schwieriger wird, eine gerechte Kritik zu schreiben.”
"Halten Sie die Situation des heutigen Films filr “verfuhrwerkt"?" "Jal'.

Es interessierte uns, in welche Zeitungen er schreibe.-Vor allem schreibe er in
die Radio-Zeitungen,; deren Bild- und Textredaktion er auch innehabe, dann in die
SIE UND ER, in die NZZ, in das SCHWEIZER FAMILIEN-WOCHENBLATT und - es werde uns
sicher erstaunen oder vielleicht sogar enttiuschen - in das VOLKSRECHT.

Was filr Filme er meistens bespreche?-Nur solche, die ziemlich sicher ein grosser
Erfolg wirden oder auch solche, von denen er annehmen miisse, dass sie das grosse
Publikum nicht verstehen werde?-Ob er ein System zur Auswahl seiner Filme habe?-
Br bespreche nur Filme, die fUur denkende Menschen interessant seien, die zum
Denken anregen.

"Won welchem Standpunkt aus schreiben Sie? Ist Ihnen vor allem das kiinstlerische
wichtig, oder betrachten Sie den Film vor allem als eine moralische, erzieherische
Aufgabe?™ "Ich schreibe flir denkende Menschen. Das rein Kiinstlerische - ich nenne
o8 das Artistische - interessiert mich selbstverstfindlich auch, aber nur zu einem
gewissen Teil, Ein Film, der nur eine artistische Leistung ist, kann mich nicht
interessieren. "

In der Zwischenzeit hatten vir HRH unseren Tip hiniibergeschoben und ihn gebeten,
filir das Bulletin zu tippen. Wir sahen, dass er "Krieg und Frieden" nur mit zwei
Sternchen bewertete, obwohl wir diesen Film fiir sehr gut halten. Wir fragten ihn,
warum. - Das mdge vielleicht der ganz prinzipielle Unterschied sein, antwortete
er. So wie er sehe, beurteilten wir einen Film nach dem Wert, den er dem Besucher
gebe. Er nicht. Plir ihn stelle eine Verfilmung von Tolstoi prinzipiell hohere
Anforderungen als etwa eine Operette.

"Erachten Sie in diesem Fall unseren Filmtip in der NZN als falsch, da er doch
dem Besucher (oder auch Laien) einen Film empfiehlt oder ihm vom Besuche abrit,
also ihn gewissermassen bevormundet?" _

"Bitte, verstehen Sie mich nicht fal sch. Eine solche Empfehlung betrachte ich ein-
fach nicht als meine Arbeit. Ich will flir Menschen schreiben, die denken kdnnen.
So ist es mir auch gleich, wer meine Kritiken liest. Es kann dies mit gleichem
Recht ein 17-jdhriger wie gegebenenfalls ein Professor sein. Entscheidend ist die



-6~ Reife und das Interesse flir den Film. Ich schreibe von einem humanen oder vielleicht
humanistischen Standpunkt aus. Gewiss gibt es eine Zahl von Leuten, denen ein sol-
cher Filmtip nilitzlich sein kann, vielleicht eine sechr grosse Anzahl, vielleicht
sogar der lUberwiegende Teil. Aber flr diese ist meine Arbeit nicht gedacht."

"Wie stellen Sie sich dann zu einer Film-Erziehung?"

"Dieser Ausdruck der "Film-Erziehung" wird meist sehr plump angewendet. Man kann
zum Beispiel von einem Lehrer nicht verlangen, dass er seinen Schiilern etwas wesent-
liches vom Filmischen vermittle, wenn er gar keine innere Beziehung zum Film hat,
wenn er sich gar nicht flir den Film interessiert. So kann er doch hochstens etwas
Auswendiggelerntes erzshlen. Aehnlich verhslt es sich mit einer "Film-Erziehung"

des grossen Publikums. Wenn keine nihere Beziehung zum Film oder kein Interesse
dafiir vorhanden ist, so muss jede "Erziehung" fehlschlagen. Zuerst miisste man eln-
mal das Interesse wecken."

Ob seine Artikel, besonders die Filmseiten in der Radio-Zeitung wohl viel gelesen
wirden? - Er mache sich keine Illusionen. Wohl bekomme er sehr viele Zuschriften
und wohl hitten die Filmseiten der Radio-Zeitung das weltaus grisste Echo. Aber
trotzdem ldsen wohl nur sc¢hr wenige der Filmbesucher seine Besprechungen oder Be-
sprechungen Uberhaupt.

Ob er nicht auch finde, dass das Fehlen einer eigentlichen, sauberen und gut ge-
fihrten Filmzeitschrift fir das grosse Publikum sehr schade sei?

Dieser Meinung sei er auch. Eine Zeit lang habe er selber Studien liber die Mdg-
lichkeit der Griindung einer solchen Zeitschrift gemacht. Aber er sei zum Schluss
gekommen, dass es finanziell nicht tragbar vire.

Das bedeute also, dass in der Schweiz zu wenig Leute sind, die sich um den Film
wirklich interessieren? - Ja, so kdnne man es sagen.

Welche ausl®ndische Zeitschrift er als unbedenklich gut betrachte?- Mit ganz gutem
Gewissen eigentlich keine. Das "Filmforum" sei sauber geschrieben, die "Cahiers
du cinéma” zu stark formalistisch. Sehr gut sei das englieche “sight and sound".

Es interessierte uns noch, wievielmal pro Woche HRH durchschnittlich ins Kino
geht. "Das ist etwas schwierig zu sagen, etwa 4 bis 5 mal." Ob es auch vorkomme,
dass er einen Film mehrere Male ansche, bevor er ehe Kritik schreibe? "Das kommt
selten vor. Wenn ich einen Film mehrere Male ansehe, dann aus personlichem Inte-

resse. Dann aber bis fiinfmal."

Zum Schluss stellten wir HRH die Frage, ob man von den Honoraren der Filmkritiken
allein leben konnel - Am Anfang sei es schon schwierig gewesen. Jetzt nicht mehr.
Im Gegenteil, er miisse sogar Auftriige abweisen. Hingegen sei er aber manchmal ge-
zwungen, iber etwas zu schreiben, das ihm nicht besonders liege, z.B. iiber das
Fernsehen.,

Hier nahmen wir Abschied von HRH. Er hatte uns begeistert mit seiner ruhigen,
sicheren Art. - Im Verlaufe der Diskussion war ein Unterschied der Auffassung von
Wert und Simn der Filmkritik zu Tage getreten. Wihrend HRH seine Kritiken schreibt,
um zum Denken anzuregen, um sich mit dem Film als Kunstform auseinanderzusetzen,
betrachten wir den Film als ein - je nachdem - gefshrliches oder wertvolles Mittel
moderner Massenbeeinflussung. HRH muss sich notgedrungen auf sinen kleinen Teil
des Kinopublikums beschrinken, auf Jenen Teil nimlich, der von sich aus bereit ist,
flr den Film Interesse anfzubringen. Unsere Aufgabe liegt aber auf einer anderen
Ebene. Wir haben die Aufgabe llbernommen, den Geschmack, das Urbeil und die Bereit-
schaft flir den guten Film des Publikums unserer Kreise zu fordern.

Dass aber dem Film ein grisseres Interesse entgegengebracht werden muss, dariiber
waren wir uns einig!

tc + hre

Der ganz kleine Witz ...

Wir wollten uns einen Stempel anschaffen. Wir bestellten ihn und nach einigen
Tagen konnten wir ihn abholen. Leider war aber dem Setzer ein Fehler unterlaufen,
Es stand dort, sehr ironisch.... FILMKRISE ZUERICH coc.oo




1S CANNES-BY 15T VERTEW

Wieder einmal mehr hat der Preis des internationalen katholischen Filmbiiros ein
mehr oder minder grosses Fehlurteil der offiziellen Festival-Jury korrigiert.
Hier in Cannes waren in den vergangenen Jahren solche Meisterwerke wie Vittorio
de Sicas "Il tetto" oder Robert Bressomns "Un condamné & mort s'est échappé” von
der Festival-Jury entweder ganz vergessen oder aber auf mindere Plitze gesetzt,
und erst der OCIC-Preis hat sie recht gewilrdigt. In diesem Jahr lagen die Ver-
hiltnisse noch kompllzlerter° Zwel wesentliche Griinde sprachen in der Sicht der
Jury gegen Francois Truffaut: Srstens, dass hier ein 27-jéhriger Neuling seinen
ersten Spielfilm auf eigene Kosten dreht mit den rund 300'000 Franken aus dem
Vermbgen seiner Frau, und dabei ein aussergewdhnliches Werk schafft, das der
ganzen Kostspieligkeit in dieser Branche spottet. Zweitens, dass Truffaut, bis-
her sozusagen der "zornige junge Mann" der franzdsischen Filmkritik, wegen seiner
Uberscharfen Angriffe gegen das Festival und seine Kommerzialisierung zur uner-
winschten Person erklért wurde und als einziger franzdsischer Filmkritiker keine
Einladung nach Cannes mehr erhielt. So war es keine Ueberraschung, dass
Truffaut’s Film

LES QUATRE CENT COUPS (Vierhundert Streiche)

vom Festival nur den Regiepreis bekam, wihrend es in der OCIC-Preis-Begriindung
heisst, dass er "ein Werk kront, das durch einen sehr sicheren und sich ent-
dussernden Stil die Aufmerksamkeit der Erwachsenen auf ihre Verantwortung gegen-
Uber den Jugendlichen lenkt, einen positiven Beitrag zum Schutz der Kindheit und
des Geistes der Kindheit leistet und, trotz gewisser Zlige eines etwas harten
Realismus, im Endurteil ein lebendiges Beispiel fiir Mut, Lebenszuversicht und
Hoffnung gibt".

Die Handlung erzzhlt von der Einsamkeit eines 14-j%hrigen Buben, fiir den alles
zu Ende sein scheint, als er auf der Strasse seine Mutter einen fremden Ilann
kiissen sieht, der die Schule schwinzt und sinniose Streiche und Diebstshle be-
geht, den dar eigene Vater dann aus Gleichgliltigkeit oder Unverstand in die Fiir-
sorgeerziehung gibt, der schliesslich dort ausbricht und an das freie Meer 1l&uft.
Der Film ist dem Andenken von André Bazin gewidmet, des im vergangenen November
verstorbenen filhrenden franzosischen Filmkritikers, der noch zur vorjihrigen
OC}C—gury in Cannes gehdrte (beachte Artikel liber André Bazin im Filmberater
10/59).

Von den anwesenden deutschen Verleihern hat kein einziger diesen Film erworben,
angeblich, weil "Vierhundert Streiche” die Unkosten nicht einbringen wiirde. In
der Schweiz wurde das Verleihrecht von der Monopol-Pathé-Film erworben. Der Film
wird in Zirich im kommenden Herbst zu sehen sein. Dann aber wird eine fiir den
Filmkreis Zirich mdgliche und wichtige Aufgabe kommen: Dafiir zu sorgen, dass
"Vierhundert Streiche™ mehr als nur eine Woche im Programm steht:

(Mit kleinen Aenderungen aus Film-Dienst 22/59)

NOTIZEN FUER DEN FILMAUSSCHUSS

Wir treffen uns am 26. Juni um 20h im Bahnhofbuffet 1. Stock. Als Pflichtfilm
haben wir ausgewihlte

DIE SPINNE im Kino ALBA

Bitte noch die fehlenden Besprechungen und Zusammenfassungen mitbringen.
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D45 RELGIOSE tH FILM I VORTRAG

Dei Besuch der beiden Vortraﬂe von H.H.P: Dr. Bamberger: liess: von unserer Seite
leider zu winschen ilbrig. Dies bedeutet, dass die meisten unserer Filmobmdnner
fiir eine ausgezeichnete, verstindliche und interessante Darlegung eines der Kern-
gtlicke unserer Arbeit keine Zeit aufbringan komnten. Das aber ist, wenn auch viel-
leicht in vielen F&llen entschuldbar, bedauerlich. Wir mdchten deshalb versuchen,
hier eine kurze, aber unvollstindige Zusammenfassung der beiden Vortrige zu geben.

Schon in der Frilizeit der Filmkunst finden wir religidse Filme. Vor allem wurden
Erzdhlungen aus der Bibel, sogenannte "Passions" verfilmt. Wir miissen diese Filme
nur mit der damaligen religidsen Kunst vergleichen, dann iiberrascht uns ihre Ge-
staltung nicht. Es erstaunt, dass Thesen auftreten, die den Film als religiGses
Gestaltungsmittel . ablehnen. : '

Es f511t nicht schwer, hundert religidse Filme zusammenzubringen, die entweder
einen religidsen Stoff behandeln oder in dpr Gesinnung rellglos sind. Dabei fH1lt
folgendes auf':

1. Klassiker des Filmschoffens sind mit schr wenig Werken vertreten.
© 2. Die Eigenart der verschiedenen Linder in der Gestaltung der reli-~
‘gidsen Filne.

Deutschland hatte in den zwanziger -Johren eine flilhrende Stellung im Filmschaffen,
hat aber nur wenige religitse Filme hergestellt.

Die Nordlinder haben ihre eigene Tradition in der Herstellung von rellglosen
Filuen.

Frankreich: So wiec im Norden protestantisches Christentﬁm, treffen wir hier
katholisches Christentum. Nach den vielen "Passions” der Frithzeit wezden heute
noch in Frankreich verhdltnisméssig viele religidse Filme hergestellt.

Iﬁalien.produziert nur selten religidse Filme, und auch diese sind nicht gut.
Amerika kennt Religion als grandioses Schauspiel. Verdankt dies Cecil B. de Mille.

Wie stellt sich heute das Problem der Gestaltung des Religidsen im Film? Was ver-
langt der Mensch davon? - Der religidse Wert verlangt ein passendes Milieu, eine
bestimmte Darstellung. Religion existiert nie losgelSst von irdischen Lebensbe-
dingungen. Durch die bestimmte Art der Darstequng muss das Unsichtbare gesagt
werden. -

Cecil de Mille Jst Hollywoods unerrelchter Spezialist flir historische Riesengemilde.
Tn seinem Fiim "Die zehn Gebote" hat er wohrscheindlich den Lebensraum der Isra-
eliten und Aegypter wirklich dargestellt. Jede Innerlichkeit verliert sich aber in
seinen Riesenbildern. Auch das ReligiSse ist nichts weiter als ein Kinderbilder-
buch. Der Film bot ein Augenfest, der Geist ging unter. Jede tiefere Kristallisa~
tion loste sich wieder auf. Die Ausnutzung tedhnlsoher Mogllchkelten wurde zum

Grab kilnstlerischer Intuitions

Dagselbe finden wir auch in vielen ‘anderen Filmen.

Im Gegensatz dazu entw1ckel+ Plerre Bresson in seinen Filmen einen dem Inhalt
konformen Stil. Beispiels "Le 3¢ Journal d'un curé de campagne”. Er hat das Buch von
Bernanos so exakt wie mbglich verfilmt, er hat sogar die Dialoge wortlich iiber-
nommen. Das Tagebuch wird stilistische Eigenart, optischer Bestandteil der kilnst-
lerischen Abstraktion. Am Anfang des Films sechan wir es hiufiger, teils direkt
im Vorgang des Schreibens, teils nur gelesen. So bekommen die Ereignisse Per-
spektive. Indirektheit schafft einen Abstand zwischen Ercignis und Reflektion
zum Ereignis, sie schafft geistigen Raum. Der fehlende innere Dialog entsteht.
Das nicht direkt darstellbare wird indirekt gesagt. Auf billigen Effekt wird ver-
zicatet. In einer unerbittlichen, streng konsequenten Analyse zeigt Bresson den
inneren Zustand des Geistlichen, der kdrperlich und mchr noch seelisch leidet.



-9-

Wir sind weit weg von einem Starfilm aus Hollywood. Die Schauspieler treten ius
Ganze zurlick. Sie werden ein Teil des ganzen Bildes; gehen ein in die Atmosphire.
Bresson wihlte unbekannte Schauspieler, um die Einheit zu sichern, um das Werk
als Ganzes sprechen zu lassen.

Vielleicht konnte die Liturgie einen Hinweis flir die Gestaltung des Religidsen
im Film geben. Sie steht ja vor der Aufgabe, Unsichtbares sichtbar darzustellen.
Ein Beispiel: der Film "La nuit de PAques", Verfilmung der Osternachtliturgie.

phec

| /WO Mg

Der Sommer ist im allgemeinen flir den Film keine Saison. Es ist deshalb verstind-
lich, wenn neue Filme wihrend dieser Zeit nur sehr selten oder iiberhaupt nicht
anlaufen. Die Kinos beschrinken sich auf die Wiederauffilhrung bereits gezeigter
Filme. Es hat sich auch als erfolgversprechend erwiesen, diese Filme in Serien
zusammenzufassen und unter Themata zu sbtellen. Vielleicht verdanken wir dieser
Idee auch, dass so nicht nur Filme zur Auffilhrung gelangen, die "publikumssicher™
sind und den "Erfolg" garantieren, sondern dass wir auch Filme zu sehen bekommen,
die trotz ihres hohen Gehaltes keine Kassenschlager waren.

Wir mSchten hier eine Zusammenstellung aller Programme bringen, dle wir erhalten
konnten. Bs bedeutet:

k = Plr Filmkreis interessant, evitl. als Diskussionsfilm geeignet
o] = g0ll nicht weiter empfohlen werden

b4 = mehr oder weniger empfehlenswert

XX = sehr empfehlenswert, wird in den Filmtip der NZN aufgenbmmen
xxx = OCIC - Preis

WHLENBERS

Regie Spielzeit
The captain's paradise k x Anthony Kimmins 22.=24,6.
Lady Hamilton - o0 Alexander Korda 250 =26, 64
Hobson's Choica k  xx David Lean 27.=29,6.
The flesh is weak - © Don Chaffey 30.6e«1.To
The vicious circle - X Gerald Thomas 2a= 3.7
Law and Disorder k xx Charles Crichton 4= 6.7,
Jacqueline - X Roy Baker To= 875
he red shoes k  x Ma-Powell, E.Pressburger 9.-10.7.
The Ladykillers k  xx Alexander Mackendrick 11.-13. 7.
The man who loved radhesds - b d H. French 14.-15.7-
The third man k  xx Carol Reed 16.=17.7
The Lavender hill mob k xx Charles Crichton 18.-20.7.
The million pound note k  xx Ronald Neame 21.~22:7,
Hotel Sahara k = xx Ken Annakin 23,2247
Doctor in the House - XX Ralph Thomas 25.=~27s1s
The tales of Hoffmann - o M.Powell, E.Pressburger 28.=29.7.
The Ringer - x(o) Guy Hamilton 30.=3L.To
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The Prisoner
Mr.Denning drives North
Will any gentleman
Heppy ever after

Seven days to noon

The Winslow boy

Henry VIII

Sumner Madness

Orders to kill

ETOILE

XX Peter Grenville lo- 3.8,
- X Anthony Kimmins d.- 5.8
- X Michael Anderson 6o~ To8e
- X Mario Zampi 8,-10.8.
- X Boulting Brothers 11.-12.8.

XX Anthony Asquith 13%.-14.8.
- x . Alexander Korda 15.«17.8.
- X David Lean 18.-19.8.
k xx Anthony Asquith 20.-26.8.

Le monde de s;lcnce

Apolic

J.Y.Cousteaun

Das Kino Etoile bringt einen enttiuschend schlechten Soumerzyklus.

Der einzige interessante und empfehlenswerte
k xx

Film ist:

1)0-130 80

Hamlet - Xx Loaurence Olivier l.- 3. 7.
Henry V - X Laurence Olivier b4o= 6.7
All this and heaven too - o) Anatole Litvak 7 8.7
Destry rides again - X George Marshall -10.7.
Dr. Jeckyll and Mr. Hyde - X Victcr Fleming 11,—13 Te
Stranger on a train k xx Alfred Hitchcock 14.-16.7..
Dial M for murder k xx Alfred Hitchcock 17.-19. 7.
I'm a fugitive from a chain gang k xx  Meryn LeRoy 20.-22.7.
Gilda - o) Charles Vidor 23.=24. 7
A song to remember - XX Charlesg Vidor 250277
Born yesterday k xx George Cukor 28.-29.7.
Mr. Deeds goes to town k xx Frank Capra 30.-31.7-
Ladri di biciclette k xx Vittorio de Sica 1.-3%.8.
Sciuscia k  xx Vittorio de Sica 4.- 5.8,
Die vier im Jeep k x Leopold Lindtberg 6.- T-8.
On the waterfront k =xx Elia Kazan 8.-10.8.
Si Versailles m'était conte - x Sacha Guitry 11.-12. 8.
Napoleon - x Sacha Guitry 1%3.-14.8.
Heaven can wait k o Ernst Lubitsch 15.-17.8.
Die Gezeichneten k xx Fred Zinnemann 18.-19.8.
Wuthering Heights - o] William Wyler ab 20.8.

bellevue

Das Kino Bellevue bringt schon seit lingerer Zeit Zyklen.
Leider wissen wir im Moment nicht, welche Filme im nSchsten
Zyklus genau und zu welchen Daten erscheinen. Wir werden des-

ALBIS

Les hommes en blanc k x P.Graetz, R Habib 17.-19.6.
To catch a thief k xx Alfred Hitchcock ) 20. -26. 6
Liultimo paradiso - x Folco Quilici i
Desperate Hours k xx William Wyler 27:60-3:To
The quiet man k xxx John Ford 4. =10.7.
Caine Mutiny k¥ xx St.Kramer, bd Dmytrik 11-13%.7.
It happened tomorrow k =% René Clair ) 14.-17.7
The truth about women - X Muriel Box oo
Duel in the sun - 0 King Vidor ) 18.-24.7
Cease Fire k xx Owen Crump coeme e
Sabrina - xx Billy Wilder 25.,-31. 7,
Potbouille - © Julien Duvivier ) lo= 7.8
Vendetta - o0 Duilio Coletti oo
I married a whitch k oxx René Clair ) 8.-14.8
Pépé le moko - o0 Julien Duvivier oo

halb in unserem nichsten Bulletin darauf zuriickkommen.
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Versuch einer Zusammenfassung

Trotz ihrer Intensitst an verschiedenen Stellen unseres Filmkreises zeighb die
Diskussion um diesen Film keine cindeutigen Resultate. Gegner und Beflirworter
liegen sich je linger je mehr kréaftig in den Haaren.

Sicher ist es nicht alleinige Aufgebe einer Diskussion, verschiedene Stand-
punkte zu kliren und eine cindeutige und einheitliche Losung herbeizufiihren.
Auch eine Anregung zum Denken und Oeffnen der Horizonte kann wertvoll sein.
Wenn aber die Diskussion in ein Stadium tritt, da sich gegenseitige Argumente
in gegenseitige Missverstindnisse aufzuldsen drohen, kann eine genauc Abklarung
der Diskussionslage nlitzlich sein.

Zu Beginn wollen wir einmal herausstreichen, was zu keiner Diskussion Anlass
gibt, was soweit allen klar scheint: Der Film "Wir Wundcerkinder" ist ein bril-
lanter film, vielleicht sogar ein Meisterwerk. Die Idee des Aufbaus mit den Kom-
mentatoren aus der Stummfilmzeit ist - obwohl doch eigentlich stilwidrig, paradox
und scheinbar lingst iiberholt - glinzend. Die Regie ist hervorragend. Die Kamera-
fihrung zumindest bemerkenswert. Die Schauspicler durchwegs sehr gut. Der Dialog
ist witzig, brillant, gekonnt. Vom kinstlerischen Standpunkt aus gibt es also
kaum ctwas zu bemingeln. In dieser Hinsicht steht der Streifen mit Abstand Uber
dem Durchschnitt der deutschen Produktion.

Lessen wir also die kiinstlerische Seite und wenden wir uns dem zu, welches zu so
heftigen Diskussionen Anlass gihts Der Wirkung und dem moralischen Wert.

Die crste und vielleicht zugleich entscheidenste Frage heisst: Wird der Film
scinem Zweck gerccht? Erflillt er seine Aufgaebe? Offenbar hat sich doch Kurt
Hoffmann die Aufgabe gestellt, gegen jenen (deutschen) Typ einzuschreiten, der
ohne moralische Bedenken und frei von jeglichem Geilssen immer obenauf schwimmt,
der seine Gesinnung nach der gerade herrschenden Situation richtet und sich so
mitschuldig macht an zahllosen Verbrechen. Erfiillt der Film diese Aufgabe? Setzt
er dabei die Akmente klar und unmissversténdlich? Ist Jjedem Besucher klar,; wo
Recht und wo Unrecht liegt?

Um diese Fragen beantworten zu konnen, sollte man die heutige Gesinnung in
Deutschland kerncn. Eine Umnfrage unter Jugendlichen in Deubschland crgabh ctwa
folgendes Bild: Hitler hat dem Volk zu Wohlstand verholfen, Hitler war cin Freund
und Beschilitzer der Mitter, Hitler verhalf Decutschland zu Anschen und Ruhm usw.

Es muss also klar werden, dass - zumindest in Deutschland - unter Jugendlichen
die den Krieg nicht mehr miterlebt haben, zum grossen Teil eine falsche Meinung
tiber jenc Zeit herrscht.

Unter solchen Umstéinden muss vom Film gefordert werden, dass er eine eindeutige
Ansicht liber das Hitlerregime und das Geschehen in diesen Jahren wicderspicgelt.
Kann man sagen, dass er dies tut? Er vermecidet es, den Krieg zu zeigen. Er ver-
meidet es auch, einen der ungezthlten Morde des Regimes zu erihnen. Dies wire
zu bedenken.

Immerhin schauven wir uns diesen Streifen ja in der Schweiz an und beurteilen ihn
auch als und fir das Schweizcr Publikum; von diesem Problem wird noch die Rede
scin. Unter diecsem Aspekt sind wir berechtigt zu sagen, dass die Ansicht Uber
das Regime Hitler weitgcehend anders ist und so der Film keine Gefahr einces Miss-
verstchens liuft. (Diese Ansicht liber die Binstellung gegenliber Hitler in der
Schweiz ist selbstverstindlich eine freimiitige Annahme nach persdnlicher Erfah-
rumg im t8slicheon Leben und kann durch keine Zahlen unterlegs iwerden. Gegner
also hervor!)
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Falls diese Hypothese stimmt, konnte man das Argument von der nicht eindeutigen
Zeichnung und Ablchnung der Hitlerzeit fiir Zirich vergessen.

Die zweite aufgetretene Streitfrage ist eine Sache des Abschdtzens. Wie ich cin-
gangs erwahnte, ist der Streifen vollgespickt mit trefflichem Humor. Mit wirklich
gutem, intelligentem Humor. Nun Frage: Macht der Film das bechandelte, ernste
Problem nicht l#cherlich? Lacht das Publikum nicht gut 4/5 der Zeit, amiisiert

es sich nicht kostlich? Wird das grosse Anliegen nicht etwa durch das Lachen ver-
deckt?

Dagegen liesse sich einwenden, dass der Film und das behandelte Husserst schwie-
rige Problem durch den guten Humor iiberhaupt erst geniessbar gemacht wird. Als
Beweis l4isst sich der Film von Wolfgang Staudte "Die Mdrder sind unter uns" an-
filhren, wo ein gfnzlich artverwandtes Thema auf eine beinahe tierisch-ernste Art
behandelt wird. Fir den "Durchschnittsbirger" wirkt der Staudte-Film abstossend
und erreicht so sein Ziel sicher nicht. Die MOglichkeit der "Geniessbarmachung"
einer Kritik an einem Uebelstand mittels gutem Humor darf niemals verneint wer-
den, ansonst wir ja unsere hochstehenden und beliebten Cabarets auf die Liste
der unerwinschten Darbietungen setzen milssten.

Dritte Frage: Ist der Film tendenzios? Es fillt (einigen?) auf, dass beim Schluss-
bild, dem Begribnis Tiches, lauter Charakterkopfe mit Gehrock und Zylinder er-
scheinen, dercn eirige Gesichter ganz und gar Adenauer und Strauss gleichen wol-
len. "Wir wollen es ihm gliecich tulee.." Stimmts oder tiuscht sich der Beobachter?

Die vierte und letzte Frage ist sehr eng mit der zweiten verbundens Sollen wir
den Film "Wir Wunderkinder” in unsercen Filmtip nehmen oder nicht?

Hier wollen wir uns ecinmal etwas ganz grundsidtzliches fragen: Flr wen machen wir
unseren Filmtip? Wir unterschreiben bekenntlich mit "Filmkreis Zilrich der katho-
lischen Jugendorganigationen”. Dies verpflichtet uns doch immerhin, Filme zu wih=
len, die auch oder sogar vor allem fiir Jugendliche ab 18 Jahren geeignet sind.
Mnlner Me1nunm nach sollte der Fllmt]p vor al. llem fir dlC Jugendllﬂhen gelton°

Z1 berucKulchtlgon, dass Wwir unseren Filmtip nur fﬁr Zﬁrich maohono

Betrachtet man diesen letzteren Standpunkt, so konnte man mit & nigermassen gutem
Goewisscn den Punkt 1 wegfallen lassen. bleibt aber immer noch die kitzlige Ev-
messensfrage Punkt 2 nach Licherlichkeit oder nicht.

Dem aufmerksamen Beobachter wird es auch aufgefallen sein, dass "Wir Wunderkinder"
denn auch zweimal im Tip erschien - auf gewichtige Impfehlungen und eigene Kriti-

ken hin - und nachher von der Liste gestrichen wurde. Die Meinungen sind also auch
bei den Filmtippern getellt.

hrc

WIR TIPPLY Dicenel Kreis Zurichberg 2ls Gagbs Ilons-Pudolf T al lerx

HRH kf vd b o tr jm kn  dig. hf e e rs
Café Odeon x x o X ¢ 0 XX
Wir Wunderkinder XXXX XXX XXX XXXX XXX XX¥% X¥FX XXX XXXX XX XX @ XXXX
Glenn Miller Story XXX XXX XXX XX b4 XX
Rebell wiﬁhout cause XXX XXXX XX  XXXX XXX XXX XXX XXX XXX
Krieg und Frieden XX XXXX XXXX XXX XX
Lasst mich leben xxx(x) XXXX XXX XX XXX XXXX XXXX
Big Country XXX XXX XXX XXXX XXX XXXX

Flucht in Ketten XXX XXX XXX XXXX
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