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DIE BEDEUTUNG
EINES REGIONALMUSEUMS

Sein Beitrag zur Geschichtsvermittlung!

SusanNE RirTErR-LUutz

In letzter Zeit konnte man den Medien — Zeitungen, Radio und
Fernsehen — entnchmen, dass im Museum Murten Verinderungen im
Gange sind, dass gewissermassen ein neuer Wind weht. Wir stecken
zurzeit noch mitten im Erneuerungsprozess. Ein solcher Prozess
beinhaltet nicht nur die Einrichtung einer neuen Dauerausstellung,
Vielmehr gilt es, sich iiber verschiedene Fragen klar zu werden. Wel-
che Stellung will das zukiinftige Museum in der schweizerischen
Museumslandschaft einnchmen? Welches sind die Stirken des Ge-
biudes, der Sammlung, die dem Museum Einzigartigkeit verleihen?
Welches Zielpublikum mochte das Museum mit seinen Ausstellungen
ansprechen? Wie muss das Marketing sein, um diese Zielgruppen
iberhaupt zu erreichen? Seit einem guten Jahr beschiftigen sich Stif-
tungsrat und Museumsleiterin zusammen mit einem externen Berater
mit solchen Fragen und haben nach Losungsmoglichkeiten gesucht,
Das Resultat dieser Arbeit ist ein Businessplan, der zusammen mit
einem [nvestitionsantrag im August 2004 dem Gemeinderat von
Murten eingereicht wurde. Nun ist es am Parlament der Stadt Murten,
die ndtigen Mittel fiir die Erneuerung des Museums zu bewilligen.
So kann ich heute noch kein fertiges Konzept der neuen Dauer-
ausstellung zur Geschichte der Region Murten prisentieren. Vielmehr
maochte ich zeigen, wie sich das Museum bereits verindert hat und in
welche Richtung der weitere Weg gehen soll. Zudem méchte ich mich
grundsitzlichen Fragen widmen: Was sind eigentlich die Hinter-

[ Der vorliegende Aufsatz wurde am 15. Februar 2095_313 Vortrag vor dem
Deutschen Geschichtsforschenden Verein des Kantons Freiburg gehalten.
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lassenschaften der Vergangenheit, mit denen wir im Museum Ge-
schichte darstellen konnen? Wie sieht diese Geschichtsdarstellung aus?

Die Situation der Museen in der Schweiz

Im Schweizerischen Museumsfiihrer von 1965 waren 340 Museen ver-
zeichnet. Knapp zwanzig Jahre spiter, in der Autlage von 1984, war
diese Zahl auf 595 angewachsen, und im Jahre 2005 zihlt die Schwei-
zerische Museumslandschaft in der Online-Version des Museumstiih-
rers 937 Museen. Damit ist die Schweiz eines der Linder mit der
grossten Museumsdichte im Verhaltnis zu seiner Bevolkerung.

Das Museum als Institution ist ein Kind des Bildungsbiirgertums
des ausgehenden 19. Jahrhunderts. Museen galten bis Ende der fiinf-
ziger Jahre des 20. Jahrhunderts als geschiitzte und immobile Hiiter
eines elitir-biirgerlichen Bildungs- und Kulturbegriffes. Die politi-
schen Forderungen der spiten sechziger Jahre erreichten auch die
Museen und verinderten die Identitit dieser kulturellen Institutionen
grundlegend. Die klassischen Aufgaben musealer Titigkeit —
Sammeln, Bewahren, Erforschen, Ausstellen — wurden nun dauerhaft
um den Begriff des Vermittelns erweitert. Viele Museen griindeten in
den siebziger und achtziger Jahren museumspidagogische Abteilun-
gen und suchten iiber Vermittlungsangebote den direkten Kontakt
zum Publikum. Heute sind die Museen eingebettet in den riesigen
und stetig wachsenden Bildungs- und Freizeitmarkt. Zusammen mit
anderen Anbietern buhlen sie um die Gunst der potenziellen
Besucherinnen und Besucher. Um neues Publikum zu gewinnen, gilt
es auch, abzuschitzen, was die Besucherinnen und Besucher vom
Museum erwarten. In dieser Frage hilft die Nationalfondsstudie mit
dem Titel «Publics et musées: représentations emblématiques et rituel
social», die von 2001 bis 2003 unter der Leitung von Arlette Mottaz
Baran durchgefithrt wurde2. 2045 Museumsbesucherinnen und -besu-

2 Arlette Mortaz BaraN, Premiers résultats de la recherche consacrée aux
ﬁtbhcs et musées suisses, in: VMS Info, Mitteilungsblatt des Verbandes der
useen der Schweiz 75 (2003), S. 37-45.
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cher fiillten einen detaillierten Fragebogen aus, so dass die Studie ein-
gehend iiber die Gewohnheiten und Vorlieben des Museumspubli-
kums Auskunft geben kann und fiir die Verantwortlichen der Museen
sehr wertvoll ist fiir die Ausrichtung ihrer Institutionen.

Im Ringen um méglichst hohe Besucherzahlen und Einnahmen
wird vermehrt Gewicht auf Events und andere publikumswirksame
Veranstaltungen gelegt. Es ist klar: Museen miissen sich den verin-
derten Bediirfnissen des Publikums anpassen. Nur gilt es hier, ein
gutes Gleichgewicht zu finden zwischen den Grundaufgaben eines
Museums, wie sie vorhin genannt wurden, und dem Bediirfnis des
Publikums nach Erlebniswert, oder wie es Brigitta Hauser-Schiublin
sehr pointiert formuliert: «Museen diirfen auch heute nicht den
Selbstbedienungsanspruch eines Supermarktes mit seinen Wegwerf-
und Konsumgiitern vermitteln oder ihm nachgeben.»’

Wenn wir nun im Besonderen die Situation der rund 480 schweize-
rischen Museen betrachten, die sich mit Kulturgeschichte beschifti-
gen, so sind in der heutigen Gesellschaft zwei gegenliufige Tendenzen
zu beobachten: Auf der einen Seite verliert Geschichte seit langerer
Zeit an der sinnstiftenden Kraft im nationalen Kontext, die sie einmal
hatte. Auf der anderen Seite bringt der rasche, ja geradezu rasante
Wandel in allen Bereichen des Lebens ein erneutes Interesse an der
Vergangenheit mit sich. Die Menschen bemiihen sich, in der von
thnen selbst beschleunigten Welt nach Ankern, nach Orientierungs-
moglichkeiten zu suchen. In diesem Spannungsfeld nun gilt es, in
einem kulturhistorischen Museum historische Zusammenhinge auf
¢cine Art und Weise darzustellen, dass sie die heutigen Menschen
bertihren, ihnen etwas zu sagen vermogen, sic zum Denken und zum
Vergleichen anregen. So kann ein Museum mit seinen Ausstellungen
zum Dialog iiber verschiedenste Themen beitragen und zu einem

Sinngebungsfaktor werden.

I Brigitta Hauser-ScHAusLIN, Zdrtlichkeit zum Origim_tl fordern, in: VMS
[nfo, M%ttcilungsblatt des Verbandes der Museen der Schweiz 25 (1989), S. 18.
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Kurzer Riickblick auf die Geschichte des Musenwms Murten

Beim Bau des Schulhauses vor dem Berntor im Jahre 1839 wurde im
Erdgeschoss eigens ein Raum fiir die Einrichtung eines Museums
reserviert (Abb. 1). Auf einer Planaufnahme von Adolphe Fraisse von
1883 ist er mit «Musée d’antiquité» bezeichnet. Diese Prisentation
der stadtischen Sammlung, die — wie damals noch tiblich — neben
historischen auch ethnologische Objekte und ausgestopfte Tiere
umfasste, ging auf das Wirken des Arztes, Historikers und Politikers
Johann Friedrich Ludwig Engelhard (1783-1862) zuriick. In den vier-
ziger und flinfziger Jahren des 20. Jahrhunderts musste die Sammlung
wegen Platzbedarf der Schule weichen und verschwand in Keller-
riumen und Lagern.

Im Europiischen Jahr fiir Denkmalpflege und Heimatschutz 1975
erhielt Murten als eines der vier schweizerischen Pilotprojekte von
Bund und Kanton hohe Subventionen tiir Restaurierungen im Stadt-
chen. So konnte der bereits existierende Plan, die alte Stadtmiihle
unterhalb des Schlosses zu restaurieren und als Museum zu nutzen,
umgesetzt werden (Abb. 2).

Das Historische Museum Murten wurde 1978 eroffnet, und die
Ausstellung im malerischen und verwinkelten fiinfgeschossigen
Gebiude blieb mit wenigen Verinderungen bis 2002 bestehen. Wah-
rend der Landesausstellung Expo.02 war das Museum in das Projekt
des «Gartens der Gewalt» integriert und beherbergte in seinen Riu-
men nebst Teilen der Dauerausstellung eine Ausstellung mit zeit-
genossischer Kunst.

Die riickliufigen Besucherzahlen - von {iber 20 000 Besucherinnen
und Besuchern in den Anfangsjahren auf rund 7000 Ende der neunzi-
ger Jahre — waren ein Zeichen dafiir, dass es im bisher ehrenamtlich
gefithrten Museum Verinderungen auf verschiedenen Ebenen
brauchte, um ithm wieder zu mehr Attraktivitit zu verhelfen. Auf
struktureller Ebene wurde das Museum aus der Stadtverwaltung aus-
gegliedert und mit Griindungsdatum 11.11.2002 in eine Stiftung tiber-
fthrt.

Siﬁ:htbares Zeichen dieser Neuorientierung ist die Namensinderung
vom «Historischen Museum» zum «Museum Murten», was natiirlich
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auch zur Schaffung eines neuen Erscheinungsbildes fithree. Fiir die
Leitung des Museums schuf man eine 50%-Stelle und suchte dafiir
auf Beginn des Jahres 2003 einen Museumsfachmann oder eine Mu-
seumstachfrau. Zu den Aufgaben der Leitung gehort es, auf der inhalt-
lichen und auf der betrieblichen Ebene das Museum zu erneuern. Da
nach der speziellen Situation wihrend der Expo.02 nur noch Reste
der alten Dauerausstellung vorhanden waren, fillte ich zu Beginn
meiner Tatigkeit in Murten den Entscheid, diese Reste grosstenteils
ebenfalls abzuriumen und im Museum wihrend der Erarbeitung des
Neukonzeptes Wechselausstellungen zu prisentieren. So zeigten wir
2003 die beiden Ausstellungen «Grosse kleine Welt — Spielzeug aus
Holz, Zinn und Papier» und «Variable 7», eine Videoinstallation des
Freiburger Kiinstlers Peter Aerschmann, sowie 2004 im Rahmen des
Jubildums «150 Jahre Pfahlbauforschung in der Schweiz» die Ausstel-
lung «Wohnen mit Seesicht — Handwerk und Alltag im Pfahlbaudorf».

Wie und womit kann im Museum Geschichte vermittelt werden

Der grsste Teil aller Museen besitzt eine Sammlung von Objekten.
Diese Objekte sind materielle Zeugen der Sachkultur vergangener
Zeiten. Es ist mehr oder weniger Zufall, ob ein Gegenstand aus der
Vergangenheit erhalten geblieben ist oder nicht. Das heisst', die vor-
handene Auswahl ist nicht reprisentativ. Naturgemiss bleiben zum
Beispiel Objekte, die einen bestimmten materiellen Wert oder sym-
bolischen Gehalt haben, eher erhalten als Objekte des tiglichen
Gebrauchs. Es ist ebenfalls eine Tatsache, dass wir nur einen kleinen
Bruchteil dessen vor uns haben, was einst im Gebrauch war. Dazu
kommt, dass zu jeder Zeit selektiv gesammelt wurde, also nur das
erhalten blieb, was in der jeweiligen Zeit als erhaltenswert t_)etrachtet
Wurde. Der urspriingliche Zusammenhang der Objekte, die Bedeu-
tung, die sie im Leben von Personen vergangener Zeiten hatten, und
thr Gebrauch sind meistens nicht iiberlicfert. |
Fiir den Umgang mit den Objekten im Museum ist es wichtig, sich
ber einige Aspekte dieser Museumsgegenstande klar zu werden.
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Objekte im Museum befinden sich zur falschen Zeit am falschen Ort
im falschen Zusammenhang. Am augenfilligsten wird diese Aussage
wohl bei Gegenstinden, die aus einem kirchlichen Zusammenhang
stammen. Die beiden barocken Statuen der Heiligen Gallus und
Otmar (Abb. 3) wurden um 1700 fiir die Stadtkirche in Wil (Kanton
St.Gallen) von zwei Meistern als Pendants geschatfen. Wahrscheinlich
standen die beiden lebensgrossen, farbig gefassten Holzfiguren auf
dem Hochaltar der Stadtkirche. Dort hatten sie als Schutzpatrone eine
kultisch-religiose Funktion. In einer spiteren Phase wurden sie auf
die Empore der Kirche abgeschoben, und heute stehen sie im schloss-
artigen Bau des Schweizerischen Landesmuseums neben dem Ztircher
Hauptbahnhot auf einem Fussboden aus farbigen Tonfliesen und
spiegeln sich in der daneben stehenden Vitrine. Ein vollig neuer
Zusammenhang also, der nicht auf die urspriingliche Funktion der
Heiligenfiguren schliessen lisst.

Objekte im Museum sind stumm. «Museen besitzen als Ausgangs-
punkt der Geschichtsprasentation vor allem die Objekte der Gegen-
wart und Vergangenheit, die aber zunichst einmal stumme Zeugen
sind und der Erliuterung und Sinngebung fiir die Gegenwart bediir-
fen.»* Beispiele dafiir sind jungsteinzeitliche Steinbeile vom Murten-
see, die von den dort lebenden Menschen vor rund 5000 Jahren her-
gestellt und gebraucht wurden (Abb. 4). Meist sind diese Beile nicht
in ihrer urspriinglichen Form erhalten, da sich der Holzschaft in den
Jahrtausenden im Erdboden aufgelost hat. Die Steinbeile wurden als
Werkzeug um etwa 3000 v. Chr. hergestellt, um damit Baume zu fal-
len und andere Holzarbeiten auszufiihren. Wir kennen den Namen
der Minner nicht, die sie anfertigten und die wohl tage- und wochen-
lang mit den Beilen im Schweisse ihres Angesichts Biume fillten, um
damit ihre Hauser bauen zu konnen. Stellen wir ein Objekt im Mu-
seum ohne vermittelnde Information aus, so sind fiir die Besuche-
rinnen und Besucher je nach Bildungsstand und je nach kultureller
Zugehorigkeit allenfalls sein urspriinglicher Verwendungszweck und
das Material, aus dem es besteht, erkennbar. Weitere Informationen

wird das Objekt selbst kaum geben.

4 Christian Murier-Straten, Ist Geschichte musealisierbar?, in: Museum
aktuell (2001), S. 3121.
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Objekte haben eine Aura. Wer diesen Geldbeutel (Abb. 5) betrach-
tet, sicht zunichst einmal einen Gegenstand aus der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts, wie er im Museum Murten mehrfach vorhanden ist.
Der Beutel ist aus buntem Perlgarn gehikelt, mit einer Fransenquaste
verschen und hat einen schiebbaren Metallring als Verschluss. Laut
Karteikarte ist dies nun aber der Geldbeutel von Jeremias Gotthelf,
der als Pfarrerssohn Albert Bitzius 1797 in Murten geboren wurde
und dort seine ersten acht Lebensjahre verbrachte. Der Beutel gelang-
te —mit zwei Miinzen von 1826 — als Geschenk von Cécile von Riitte-
Bitzius, der jiingsten Tochter von Jeremias Gotthelf, ins Museum. So
erhilt der Geldbeutel zusammen mit dem Beschriftungskirtchen
einen andern Stellenwert, da er mit dem berithmten Dichter Jeremias
Gotthelf in Verbindung gebracht werden kann. Das heisst, wir weisen
cinem Objekt eine besondere Bedeutung zu, wenn es in einem
bestimmten Zusammenhang steht, eben zum Beispiel im Besitz einer
beriihmten Person war. Man nennt dies die Aura, eine Art Ding-
Beseelung des Objektes. Diese Aura hat das Objekt aber nicht a priori,
sondern sie ist an die Bezichung Mensch-Ding gekniiptt. Sie entsteht
durch die Bedeutung, die der Mensch dem Objekt gibt. Immer aber
sind mit diesen Dingen auch ideelle Werte verbunden.

Es gibt auch die Aura des Originals. Allein durch die Tatsache, dass
ein Objekt ein gewisses Alter hat, vor einer gewissen Zeit von Men-
schen in ithrem Alltag gebraucht wurde, erhilt es durch diese Authti-
Z1tit eine Aura. Wenn zum Beispiel bei einem Original plotzlich fest-
gestellt wird, dass es sich um eine Kopie handelt, kann die Aura, die
¢s vorher fiir den Besitzer oder die Besitzerin hatte, verloren gehen.

Zez'cbenbaﬁ‘igkeit der Objekte. Museumsobjekte erscheinen in ers-
ter Linie als Zeugen der Sachkultur, als materielle Dinge. Dariiber hin-
us besitzen sie aber auch eine Zeichenhaftigkeit und verweisen z%uf
Mmaterielle Werte. Mit Silbergeschirr verbinden wir beispielsvsfetlse

le Vorstcllung einer gehobenen Lebensform von Murtner Familien
qel’ Oberschicht. Umgekehrt verbinden wir mit einfachen handwerk-
ichen Geriten, so sie denn tiberhaupt erhalten sind, die eher miihe-
volle tigliche Arbeit der weniger Begtiterten. Wir sammeln also mate-
tielle Dinge, um damit Immaterielles — zum Beispiel unterschiedliche
Lebenswciscn, die mit den Objekten verbunden sind — aufzubewah-
fen. Die Materialitit wird gebraucht als Vehikel fiir ideelle Werte.
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Aus meinen Ausfiihrungen zum Wesen von Objekten und der Zu-
sammensetzung der tiberlieferten Sammlungen geht hervor, dass wir
Geschichte nicht so zeigen konnen, wie sie einmal war, auch wenn uns
dies zum Beispiel das Freilichtmuseum Ballenberg oder neuerdings
die Reality-Soap vom Sahlenweidli weismachen wollen. Im Fall des
Ballenbergs ist der Slogan «Bei uns ist die Schweiz so, wie sie einmal
war» natlilich Teil der Werbestrategie; die Museumsleute auf dem
Ballenberg sind sich durchaus bewusst, dass auch sie Geschichte nicht
so zeigen, wie sie wirklich war. Im Fall des Sahlenweidli ist die Situa-
tion doch anders einzuschitzen. Die Verantwortlichen der Fernseh-
serie erheben durchaus den Anspruch, das Leben zu Gotthelfs Zeiten
so zu zeigen, «wie es wirklich war». Fachleute greifen sich dabei an
den Kopf, die Sendung jedoch verfehlt ithre beabsichtigte Wirkung
nicht. Dazu habe ich im Museum Tafers eine interessante Beobach-
tung gemacht. Bei einem sonntiglichen Besuch nach der Ausstrah-
lung der ersten Staffel im Sommer 2004 nahm ich zwei dltere Be-
sucherinnen wahr, die bei ihrem Museumsrundgang mehrmals ent-
ziickt ausriefen: «Lueg, wie im Sahleweidli», egal ob ein Objekt 100,
200 oder 300 Jahre alt war. Sahlenweidli ist jetzt also das Synonym fiir
alt und authentisch, und es zeigt sich, dass solche Vermittlungsarten
von Geschichte zu einer eher unkritischen Betrachtungsweise der
Vergangenheit fiihren.

Kehren wir nach diesem Exkurs zuriick zu den Sachgiitern, die sich
im Museum angesammelt haben. Die Objekte erfahren, wenn sie ins
Museum kommen, eine Umwertung. Sie werden «aus der Welt» he-
rausgeholt, aus threm urspriinglichen Kontext herausgenommen und
in einem andern Kontext wieder gezeigt. Sie erhalten eine neue Be-
deutung, die sie urspriinglich nicht besassen. Dieser neue Kontext,
den die Ausstellungsmacherinnen und Ausstellungsmacher schaffen,
ist immer eine Interpretation der Geschichte. Ausstellungen machen
bedeutet: auslesen, bewerten, neue Zusammenhinge herstellen.

Als Fazit gilt, dass Sammlungen von Museen immer Ausdruck zeit-
geschichtlicher und individueller Befindlichkeit darstellen. Es gibt
keine objektive Sammlung. Geschichte ist nicht rekonstruierbar, das

M%lseum kann mit seinen Ausstellungen nur Fiktion vermitteln, keine
Realitat.
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Wie lisst sich im Museum Murten Geschichte vermitteln ¢

Ein regionales Museum wie das Museum Murten bildet mit seiner
Sammlung das historische Gediichtnis der Region. Hier hat sich ange-
sammelt, was frithere Generationen als erhaltenswert betrachteten.
Natiirlich sind im Lauf der Zeit auch Objekte dazu gekommen, die
keinen Bezug zu Murten oder zur Region haben. Vor allem hat man bej
der Einrichtung des Museums in der Stadtmiihle 1978 das Haus rich-
tiggehend «mébliert» und sich die noch fehlenden Mébel an verschie-
denen Orten dazugekauft. Die Sammlung umfasst rund 7000 Objekte
und deckt etwa 6000 Jahre Geschichte der Region ab. Mit einem ge-
nau definierten Sammlungskonzept muss die zukiinftige Erweiterung
der Sammlung in die gewiinschte Richtung gesteuert werden.,

Das regionale kulturhistorische Museum kann also ausgehend von
den vorhandenen Objekten die Themen zur Darstellung bringen, die
fir die Entwicklung der Region bestimmend waren und damit auch
die heutige Gestalt und die Strukturen der Region beeinflussten. Fiir
Murten zeichnen sich von den Sammlungsbestinden und von der
Wichtigkeit der geschichtlichen Ereignisse her chronologisch betrach-
tet drei Schwerpunktbereiche ab: S
= Die ur- und frithgeschichtliche Epoche, von der Jungsteinzeit bis

ins Friihmittelalter. Der grosse Teil der etwa 3000 Einzelfundf{ aus

dieser Epoche stammt von den Ausgrabungen wihrend der beiden

Juragewisserkorrektionen im 19. und 20. Jahrhundert. ‘
=~ Mit relatiy wenigen Objekten in der Sammlung dokL_lmer'ltlert, aber

von grosser Wichtigkeit fiir die Geschichte der Stadt ist die Schlacht

bei Murten 1476, Die denkwiirdige Begegnung des damals reichs-
ten Regenten des Abendlandes und seines gut geriisteten Heeres
mit den Horden der eher derben, biurischen Eidgenossen muss als
ein wichtiges Ereignis in der mittelalterlichen Geschichte Murtens

dargestellt werden, o
~ Wiederum gut mit Sammlungsobjekten dokumentiert st dtq Zeit

des Ancien Régime unter der Herrschaft von Bern upd Freiburg

mit einem Landvogt im Schloss, der hier Schultheiss genannt
wurde, sowie Statthalter, Rat und Burger mit Minnern aus der

Murtner Oberschicht.
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Fir die Darstellung der Geschichte von Murten und der Region ist
eine neue Dauerausstellung geplant. Dauerausstellungen, auch wenn
sie immer noch so genannt werden, haben heute eine viel kiirzere
Laufzeit als noch vor einigen Jahren. So empfiehlt es sich, Daueraus-
stellungen nach acht bis zehn Jahren zu erneuern. Fiir regionale
Museen mit beschriankten Budgets und Personalbestinden ist es nicht
einfach, in diesem Rhythmus stets wieder grossere Investitionen zu
tatigen und die notige personelle Kapazitit aufzubringen, um eine
neue Ausstellung zu erarbeiten.

Deshalb planen wir, im Museum Murten eine semipermanente
Ausstellung einzurichten, deren Prinzip hier am Beispiel des The-
menbereichs Mittelalter kurz erlautert sei. Ein Kernbereich der Aus-
stellung wird rund um die Schlachtereignisse kreisen. Dieser Kernbe-
reich mit wichtigen Objekten, die immer ausgestellt werden sollten,
bleibt iiber lingere Zeit bestehen. Kleinere Satellitenausstellungen be-
leuchten verschiedene Einzelthemen, die im mittelalterlichen Murten
relevant waren, etwa «Herstellung einer Feldschlange», «Bekleidung
im Spatmittelalter» oder «Geld und Handel». In Abstinden von zwei
bis drei Jahren konnen solche Satelliten ausgewechselt werden durch
andere Themenbereiche, so dass die Dauerausstellung sich permanent
verandert und damit auch fiir die einheimische Bevolkerung immer
wieder sehenswert ist.

Ich mochte an einigen Beispielen eigener und anderer Ausstellun-
gen zeigen, welche Gestaltungsmittel wir einsetzen mochten, um mit
unserer Geschichtsvermittlung die Besucherinnen und Besucher auch
wirklich fesseln zu konnen. Michael Andritzky schrieb 1997 in einem
Artikel in der Basler Zeitung: «Ausstellungen machen heisst, das
Thema in ein anderes, anschauliches Medium zu transformieren.»’
Vergleicht man das Medium Ausstellung mit anderen Medien wie
Biichern, Filmen oder Hormedien, so kann die Ausstellung folgen-
dermassen charakterisiert werden: Sie ist sinnlich direkt, eher plakativ
als inhaltlich stark differenziert, eher erlebnishaft als reflexiv. Es gilt,
in einer Ausstellung starke Bilder zu finden und Inhalte zu inszenie-
ren, so dass ein Moment des Staunens, der Uberraschung und der
Betroffenheit entstehen kann.

1> Michael ANDRITZKY, Ausstellungen machen — ein altes Medium neu ent-
decken, in: Basler Zeitung, 12.7.1997.
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Abb. 1: Das «Musée d’antiquité» im Schulhaus Murten von 1839 bis ca. 1940.

Ab. 2 b

as Museum Murten in der chem. Stadtmiihle beim Schloss.
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Abb. 3: Statuen der hll. Gallus und Otmar im Schweizerischen Landesmuseum Ziirich.

Abb. 4: Qberreste jungsteinzeitlicher Steinbeile vom Murtensee (Amt fiir Archiologie des K&
tons Freiburg).
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Abb, 5. ¢
: Geldbeutel des Jeremias Gotthelf im Museum Murten.
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Abb. 7: «Import von Luxusgiitern aus Griechenland und Etrurien» in der Ausstellung «Die
Kénigin von Saba».

Abb. 8: Workshop «Tépfern» mit einer Schulklasse vor dem Museum Murten.
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Aus den oben stehenden Erliuterungen wird klar, dass das Mu-
seum mit seinen Ausstellungen nicht vorspiegeln darf, dass es vergan-
gene Wirklichkeit zeigen kdnnte. Wir haben zum Beispiel in unserer
Ausstellung «Wohnen mit Seesicht» in einem Ausstellungsraum ein
Stiick Murtner Seeufer mitsamt akustischer Untermalung ~ Vogel-
laute und Wellengeplatscher - nachgebaut (Abb. 6), um die Besuche-
rinnen und Besucher sinnlich die Situation nachfiihlen zu lassen, wel-
che die Siedlerinnen und Siedler der Jungsteinzeit vor etwa 5000 bis
6000 Jahren antrafen, wenn sie beschlossen, ein neues Dorf am See-
ufer zu errichten. Es wurde bewusst gezeigt, dass der Aufbau kiinst-
lich ist, indem die Substruktion mit den SBB-Paletten sichtbar war.
[nterpretation von Geschichte muss also fiir das Publikum als solche
erkennbar gemacht werden,

Inszenierte Bilder sollen bei Besucherinnen und Besuchern Asso-
ziationen wecken und sie so zum Nachdenken iiber die eigene Kultur
und relevante Fragen in unserer Zeit anregen. Wenn in der Ausstel-
lung «Die Konigin von Saba» im Vindonissa-Museum in Brugg®
Importierte Luxusgiiter aus Griechenland und Etrurien in nachgebau-
ten Transportkisten ausgestellt werden (Abb. 7), so wird der sinnliche
Eindruck der weit gereisten Giiter wesentlich starker sein, als wenn
sie nur in einer Vitrine ausgestellt wiren mit dem Vermerk «Import
us Griechenland und Etrurien». Vielleicht veranlasst die Inszenie-
tung die Besucherinnen und Besucher, tiber damalige und heutige
TfanSportwcgc, Handelsbeziehungen und Globalisierung im r(")m}-
schen Reich und heute nachzudenken. Und damit wire ein wesentli-
ches Ziel von Ausstellungsmacherinnen und Ausstellungsmachern er-
reicht, nimlich sich durch die Auseinandersetzung mit der Vergangen-

eit mit Fragestellungen zu beschiftigen, die uns heute wichtig sind.

Besucherinnen und Besucher méchten in Ausstellungen gerne sel-
ber tatig werden. Diese Freude am Tun gilt es zu beriicksichtigen. In
der Ausstellung «Wohnen mit Seesicht» im Museum Mur.ten waren
verschiedene Stationen cingebaut, bei denen die Besucherinnen und
Besucher selbst Hand anlegen oder etwas erproben konm@n. So war
es im Bereich der Ernihrung moglich, seine Kenntnisse bei verschie-

* Die Kinigin von Saba - Eine Fran macht Geschichten, Ausstellung im Vin-
donissa-Museum in Brugg vom 25. Juni 2004 bis Friihling 2005.
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denen Getreidearten und Samen zu testen, die bereits im Neolithikum
bekannt waren. Beim Thema Spinnen und Weben lud ein nachgebau-
ter Webstuhl zu Webversuchen ein, und an einer weiteren Station
konnte die unterschiedliche Qualitit von verschiedenen, in der Jung-
steinzeit verarbeiteten Fasern tber die eigenen Finger begriffen wer-
den. Die Riickmeldungen im Besucherbuch bestitigen die Beliebtheit
der Moglichkeiten zu eigenem Tun in einer Ausstellung.

Ein weiterer Bereich der Geschichtsvermittlung in einem Museum
ist die Arbeit der Bildung und Vermittlung. Diese wird im zukiinfti-
gen Museum Murten einen hohen Stellenwert haben, einerseits in
Form von klassischen Fiihrungen, anderseits als Workshops fiir Gross
und Klein und speziell auch fiir Schulklassen (Abb. 8). Uber Bildung
und Vermittlung zu sprechen wire jedoch ein Thema fiir sich, so dass
hier dieser kurze Hinweis gentigen muss.

Den Schluss meiner Betrachtungen bildet ein weiteres Zitat von
Christian Miiller-Straten mit einer Autforderung an die Ausstellungs-
macherinnen und Ausstellungsmacher: «Es gilt also, an die ausge-
wihlte Rekonstruktionsselektion museumsdidaktische Fragen zu
stellen, die aus dem Bewusstsein heutiger Besucher entwickelt werden
und Gegenwarts- und Zukunftsfragen beantworten, die auf den
Nigeln brennen. [...] An der Einbeziehung virulenter, wirklich aktu-
eller Fragen zeigt sich, ob ein Geschichtsmuseum lebendig ist oder
lediglich eine einigermassen modern aufbereitete Sammlung von
Objekten, die fiir uns heute letztlich zwar mehr oder weniger wichti-
ge und/oder kostbare Zeugnisse der Vergangenheit enthilt, aber ohne
Bedeutung tiir Gegenwart und Zukunft ist.»” In diesem Sinne wiin-
schen wir uns, mit der Neukonzeption des Museums Murten in einen
Dialog mit unseren Besucherinnen und Besuchern treten zu konnen
und das Museum zu einem lebendigen Ort des Austauschs werden zu
lassen.

Abbildungsnachweis:

Abb. 1: Stadtarchiv Murten.
Abb. 4: Amt fiir Archiologie des Kantons Freiburg,
Alle tibrigen Abb.: Susanne Ritter-Lutz.
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