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DAS SUDPORTAL |
DES FREIBURGER MUNSTERS ST. NIKOLAUS:
GESCHICHTE, STIL, IKONOGRAFIE!

STEPHAN (GASSER

Gegenstand des vorliegenden Aufsatzes ist das Stdportal des Frei-
burger Miinsters St. Nikolaus (Abb. 1), dessen einzige ausfiihrliche
Bearbeitung durch die kunstgeschichtliche Forschung bereits tiber
siebzig Jahre zurtickliegt?. In einem ersten Abschnitt wird die Ent-
stehungsgeschichte der Portalarchitektur und der Figuren bis in die
Gegenwart verfolgt. Den zweiten Teil bilden die Beschreibung der
Komposition und eine stilistische Analyse der Skulpturen. Im Schluss-
kapitel wird nicht nur die Ikonografie der einzelnen Figuren erortert,

! Dieser Aufsatz basiert auf einem Vortrag, der am 15. Dezember 1998 vor dem
Deutschen Geschichtsforschenden Verein des Kantons Freiburg gehalten wurde,
und fasst die wichtigsten Ergebnisse einer Lizentiatsarbeit zusammen, die in der
Kantons- und Universitatsbibliothek Freiburg greifbar ist (Steghan GasseRr, Das
Siidportal der Kathedrale von Freiburg i. Ue. Geschichte. Stil. I ono(fmfie, Typo-
skript, Freiburg 1998). Fiir die vollstindige Argumentation der hier dargebotenen
Thesen, die umfassende Darstellung des Forschungsstandes, eine ausfihrliche
Bibliografie und Fotodokumentation sowie zahlreiche Details sei auf diese Arbeit
verwiesen. Fiir zahlreiche Hilfestellungen danke ich Professor Peter Kurmann,
Elisabeth Schneeberger, Hermann Schopfer, Walter Frutiger, Andreas Suter, Vol-
ger, Bruno Borner, \Fvonne Lehnherr, Raoul Blanchard und Jean-Paul Renevey.

Abkiirzungen: BMR = Baumeisterrechnungen; CCF = Correspondance du
Conseil des finances; CF = Cathédrale: Factures; CLR = Copie-lettres et rapports;
CR = Compte rendu; DD = Dossier «Dons»; DPC = Dossier photos et comptes;
DTP = Département des travaux publics; FG = Freiburger Geschichtsblarter;
IB = Intendance des batiments; KA = Kapitelsarchiv; KGDF = Kulturgiiterdienst
Freiburg; KM = Kapitelsmanual; KUBF = Kantons- und Universititsbibliothek
Freiburg; MKGF = Museum fiir Kunst und Geschichte Freiburg; MKKB =
Museum Kleines Klingental Basel; PCT = Protocoles de la Commission de travail;
PLB = Premier Livre ges Bourgeois 1341-1416; RM = Ratsmanual; SMR = Seckel-
meisterrechnungen; StAF = Staatsarchiv Freiburg; TP = Travaux publics.

. % Heribert ReiNgrs, Das Sidportal der Kathedrale zu Freiburg in der Schweiz,
in: Festschrift fiir Paul Clemen, Bonn 1926, S. 345-364.
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sondern auch der Versuch einer ikonologischen Deutung unternom-
men. Diese integriert neben der theologischen Aussage die Funktion
und Rezeption des Bildprogramms.

Entstehungsgeschichte der Portalarchitektur und der Figuren

Uber die Datierung der gotischen Teile des Freiburger Siidportals gin-
gen die Meinungen in der bisherigen Forschung stark auseinander.
Heribert Reiners, der sich bis anhin als einziger ausfithrlich mit dem
Siidportal beschaftigte, pladierte fiir eine Entstehung des Portals am
Anfang des 14. Jahrhunderts3. Die weiteren Datierungen erstreckten
sich bis in die 1350er Jahre*. Mehrere Indizien deuten meines Erachtens
darauf hin, dass die gotischen Portalteile gegen 1340 entstanden sind.

Da zwei Quellen aus dem Jahre 1343 das Siidportal erwihnen, kann
dieses Datum als <terminus ante quem> betrachtet werden’. Eine Da-
tierung in die ausgehenden 1330er Jahre wird durch die Baugeschichte
gestlitzt. Peter Eggenberger und Werner Stockli haben zuletzt gezeigt,
dass das Stidportal am Schluss der dritten Bauetappe entstanden ist®,
die allgemein im vierten Jahrzehnt des 14. Jahrhunderts angesetzt
wird’. Dies wird bestitigt durch Ubereinstimmungen in den Profilen,

3 Heribert ReNers, Das malerische alte Fretburg-Schweiz, Freiburg 1930, S. 31.

* Spateste Datierung bei Walter TscHorp, Meisterhafte Bildhauerer, in: Kathe-
drale St. Nikolaus, Freiburg Schweiz, Freiburg o. J. [1986], S. 13.

5 StAF, PLB, fol. 150v erwihnt eine «magna porta ecclesie Beati Nicholai»,
mit der zu dieser Zeit nur das Stidportal gemeint sein kann (zitiert nach Yves
BonriLs / Bernard e VEVEY, Le premier liwre des bourgeois de Fribourg (1341
1416), Freiburg 1941 [= Archives de la société d’histoire du canton de Fribourg,
Bd. 16], S. 218. Datierung des Eintrags ibid., S. 251, 252). Des weiteren spricht
Josef Martin Lusser von emner nicht n'ziier definierten Quelle, welche die Existenz
des Siidportals als «porta St. Dominicae> bereits 1343 nachweise (Josef Martin
Lusser, Die Baugeschichte der Kathedrale St. Niklaus zu Freiburg im Uechtland
von ihren Anfangen bis um 1500, in: FG 31 [1933], S. 1-155, hier S. 63).

6 Peter EGGENBERGER / Werner Stockii, Newe Untersuchungen zur Bau-
geschichte der Kathedrale Freiburg, in: FG 61 (1977), S. 43-65, hier S. 51-54.

7 Lusser (wie Anm. 5), S. 118-119, Anm. 18; Marcel Strus, Les monuments
d’art et d’histoire du canton de Fribourg, Bd. 2: La ville de Fribourg. Les monu-
ments religieux (premiere partie), Freiburg 1956, S. 26.
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in den Steinmetzzeichen und in der dekorativen Plastik. So sind bei-
spielsweise die Heckenrosen am Marienthron des Siidportals und am
Kapitell des nordéstlichen Wandpfeilers im Langhaus identisch. Ein
wetteres Indiz liefert die Bekleidung der Figuren: Die lappig herab-
hingenden Armel und der breitovale Halsausschnitt sind typisch fiir
die europiische Mode seit den 1330er Jahren und erscheinen in dieser
Zeit unter anderem in den Glasmalereien der Klosterkirche Konigs-
felden®. Schliesslich weist auch der Figurenstil nicht an den Anfang
des 14. Jahrhunderts, wie Reiners vermutete, sondern in die 1330er/
40er Jahre, wovon im zweiten Teil noch ausfiihrlicher die Rede sein
soll.

Zu den wichtigsten postgotischen Verinderungen gehoren acht Holz-
figuren in den Archivolten (Abb. 6 und 7). Sie ersetzen Steinskulpturen,
die wahrscheinlich abgewittert waren. Sulistische Griinde sprechen
daftir, dass diese Figuren nicht wie bisher vermutet in den 1760er Jah-
ren’, sondern im ausgehenden 16. Jahrhundert entstanden sind. Zum
einen spricht die Verschiedenartigkeit der Prophetenbirte fiir diese
Datierung. Seit den 1520er Jahren kam niamlich in Europa eine Bart-
mode auf, die sich durch die Ausformung verschiedenster, teillweise
dusserst kaprizioser Varianten auszeichnete. Unter diesen setzte sich
vor allem der unter dem Kinn waagrecht gestutzte Vollbart durch, der
neben ein- und zweizipfligen Spitzbarten auch bei den Freiburger
Holzpropheten erscheint (Abb. 7)10. Weiter weist das Dekor der
volutenformigen Engelskonsolen — ein Quadrat, von einem Vierpass
liberlagert, in den eine Rosenbliite eingelassen warl! (Abb. 6) — deut-
lich manieristische Ziige auf. Schliesslich konnte die Tatsache, dass die

8 Zu dieser Modeerscheinung als Datierungshilfe vgl. Gerhard Scumibt, Die
Chorschrankenmalereien des Kilner Doms und die europdische Maleret, in:
Kolner Domblatt 44/45 (1979/80), S. 293-340, v. a. S. 301; EM, Zur Datiemrzﬁ
der Cbmifenster von Konigsfelden, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst un
Denkmalpflege 40 (1986), S. 161-171, v. a. S. 165.

9 REINERs (wie Anm. 2), S. 350; StruB (wie Anm. 7), S. 74-76.

10 Max von Boenn, Die Mode. Menschen und Moden im sechzebhnten Jahr-
hundert, Miinchen 1923, S. 116. _

1 Diese Bliiten, die auf alten Aufnahmen von Heribert Reiners (KGDF,
Fonds Reiners) noch sichtbar sind, zeigen sich bereits bei Strus (wie Anm. 7),
Abb. 71 nicht mehr.
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Geschlechtsteile der Engel mit einem Blatt bedeckt sind, mit den
kiinstlerischen Forderungen des Tridentinischen Konzils zusammen-
hingen. Im Zuge der Gegenreformation wurde nimlich die Darstel-
lung nackter Figuren heftig diskutiert!2 — es sei etwa an die Uberma-
lungsaktion an Michelangelos Fresken in der Sixtinischen Kapelle
erinnert —, und Freiburg war im ausgehenden 16. Jahrhundert ein
wichtiges Zentrum der Gegenreformation in der Schweiz. Im Ge-
gensatz zu den Engeln des Stidportals wurden jedenfalls in Freiburg
vergleichbare Figuren in der Mitte des 16. Jahrhunderts noch nackt
dargestellt, so etwa an den Stadtbrunnen!?. Ob die Entstehung der
Holzfiguren mit der Entléhnung eines «bildhouwers um des wercks
wegen in Sant Niclausen Portal» im Jahre 1591!* in Verbindung
gebracht werden darf, muss vorlaufig offen bleiben, da in dieser Zeit
auch am Westportal gearbeitet wurde.

Ausgehend von der Tatsache, dass der Stadtplan von Martin Martini
aus dem Jahre 1606 (Abb. 3) den Portalbogen und die Archivolten des
Siiddportals nicht mit den heutigen Spitz-, sondern mit Rundbogen
zeigt, behauptete Heribert Reiners, der architektonische Rahmen des
Portals se1 nach 1606 einer integralen Neugestaltung unterzogen wor-
den!®>. Den postulierten Portalumbau brachte Reiners mit einigen
Quellen aus den 1750er und 1760er Jahren in Zusammenhang. Mit
Ausnahme von Josef Martin Lusser ist die Forschung dieser These
bisher gefolgt!6. Zahlreiche Indizien legen jedoch meines Erachtens
nahe, dass die Architektur des Sidportals mit Ausnahme des Vor-
dachbereiches im 18. Jahrhundert keine grundlegenden Veranderun-
gen erfahren hat.

12Vgl. Anthony Brunt, Kunsttheorie in Italien 1450-1600, Miinchen 1984,
S. 80-81.

13 Vgl. Marcel STRUB, Les monuments d’art et d’histoire du canton de Fribourg,
Bd. 1: Ea ville de Fribourg. Introduction, plan de la ville, fortification, promena-
des, fonrs, fontaines et édifices publics, Freiburg 1964, Abb. 202, 203, 206, 213.

14 StAF, SMR 378, fol. 36r (zitiert nach Gabriele Keck / Georges DEsc@UDRES /

Marcel CrLeMENCE, Freiburg, Kathedrale St. Nikolaus. Die Baugeschichte des
West- und Siidportals nach schriftlichen Uberlieferungen, Typoskript, Moudon
1995, S. 27, Nr. 36).

15 REINERS (wie Anm. 2), S. 350-356.

16 Lusser (wie Anm. 5), S. 63.
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Erstens kann nur emne der von Reiners herangezogenen Quellen
mit Sicherheit auf das Stidportal bezogen werden. Es handelt sich um
einen Ratsbeschluss aus dem Jahre 1752, in dem von der Absicht die
Rede 1st, «die zwey Neben-Portalen der allhiefigen Collegiat-Kirch
widerumb auffzubauwen»!’. Dieser Beschluss kann am ehesten auf
Arbeiten an den Portalvorbauten bezogen werden. In den 1750er
Jahren wurden namlich im dritten und fiinften Joch der Nikolaus-
kirche — beidseits der Nebenportale also — die letzten Strebepfeiler-
kapellen eingebaut!8. Diese Baumassnahmen brachten eine Erhohung
der Seitenschiffdicher mit sich!?, die auch die Portaljoche betroffen
haben muss. Praktische Griinde sprechen also dafiir, dass tiber dem
Siidportal in dieser Zeit das Vordach mit seinem kielbogenférmigen
Giebel, das auf dem Martiniplan fassbar ist, durch das Kriippelwalm-
dach ersetzt wurde, das unter anderem auf einer Zeichnung von
Frangois Bonnet aus dem Jahre 1843 (Abb. 5) zu sehen 1st. 1761 wird
der Transport von «14 kindlen von molaschen [...] in die St. Niclauf§
kirchen»20 bezahlt, womit die fiir den Umbau néugen Dachkannel
gemeint sein konnten. Hingegen diirften die von Reiners zitierten
Quellen, die zwischen 1761 und 1763 Arbeiten an einem meist nicht
naher definierten Nebenportal belegen, hauptsichlich den Umbau des
Nordportals unter Jean-Joseph Ducret betreffen?!.

Zweitens lasst ein Vergleich des Martiniplans (Abb. 3) mit der
Stadtvedute von Gregor Sickinger aus dem Jahre 1582 (Abb. 4) und
mit dem aktuellen Zustand des Portals (Abb. 2) Zweifel an Martinis
Zuverlassigkeit aufkommen. Es bestehen Ungereimtheiten, die kaum
auf einen spiteren Umbau zurtickgefithrt werden konnen. An der
linken Hilfte der Portalwand, dort wo sich heute als Rahmung der
Figuren vier aufsteigende, mit Wimpergen bekronte Spitzbogenarkaden
befinden, zeigt Martini deren acht, die er tiberdies in zwei tliberein-
anderliegenden Rethen anordnet. Da die Arkaden der unteren Reihe

17 StAF, RM 303, fol. 199, 19. Mai 1752 (zitiert nach Keck/DEesc@&upres/
CLEMENCE [wie Anm. 14], S. 30-31, Nr. 60).

18 SrrRuB (Wie Anm. 7), S. 30-31, 34.

19 Lusser (wie Anm. 5), S. 64.

20 StAF, BMR, 16e, S. 52 (zitiert nach Keck/Desc@&UDRES/CLEMENCE [wie
Anm. 14], S. 31, Nr. 63). _

2 Vervollstindigte Auflistung der Quellen ber Keck/Desc&upres/
CLEMENCE (wie Anm. 14), S. 31-33, Nr. 63-76.
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gleich gross sind wie diejenigen der Strebepfeilerwangen, 1st diese An-
ordnung allein aus Platzgriinden unmoglich. Dartiber hinaus bestatigt
die der heutigen Anordnung entsprechende Abbildung der Arkaden
auf dem Sickingerplan die Unzuverlissigkeit Martinis in diesem Be-
reich. Auch die Tatsache, dass Sickinger auf seinem Plan den heutigen
hohen, zweifach zurtickgestuften Sockel wiedergibt, wihrend dieser
auf dem Martiniplan niedrig und nur einfach zuriickgestuft erscheint,
lasst an der Authentizitit des Letzteren Zweifel autkommen.

Drittens sprechen formale Griinde gegen eine nachtragliche Umge-
staltung der Portalarchitektur. Die Art, wie das Profil der Portal-
laibung vom schrigen Sockelabschluss aufsteigt, 1st entgegen der Be-
hauptung von Reiners im frithen 14. Jahrhundert nicht unbekannt.
Eine dhnliche Disposition zeigt sich nicht nur am Triforium in der
Nikolauskirche selbst?2, sondern auch an den Portalen im Kreuzgang
von Hauterive?3 und im Chor der Klosterkirche Konigstelden?t, um
nur einige etwa zeitgleiche Beispiele zu nennen. Gerade die Profilie-
rung des Freiburger Stidportals und des dartiber liegenden Fensters
macht eine gleichzeitige Errichtung beziehungsweise Umarbeitung
der beiden Seitenportale unwahrscheinlich. Die im 18. Jahrhundert
gebrauchlichen weiten, untiefen Kehlen der Nordseite fehlen im
Siiden. Umgekehrt kommen die fiir die Gotik typischen Birnstibe der
Siidseite im Norden nicht vor?.

Viertens sprechen einige bauanalytische Befunde gegen eine Umar-
beitung des Stidportals. So zeigen die Fensteroffnungen iiber den Sei-
tenportalen neben den bereits erwihnten formalen Unterschieden
auch solche bautechnischer Art. Des weiteren hatte die Umarbeitung
der Archivolten von einem Rundbogen in einen Spitzbogen an den
einzelnen Archivoltenfiguren sichtbare Spuren hinterlassen mussen.
Dies ist jedoch, soweit noch zu beurteilen, nicht der Fall. Entgegen
der Behauptung Reiners’ ist auch das Fehlen durchgehender Fugen-
linien in den Archivolten kein Indiz fir eine spitere Umgestaltung

22 StruB (wie Anm. 7), Abb. 46.

23 Catherine WaEeBer-ANTIGLIO, Hauterive. La construction d’une abbaye
cistercienne an moyen age, Freiburg 1976, Abb. 97, 202.

24 Emil MAURER, Die Kunstdenkmaler des Kantons Aargau, Bd. 3: Das Kloster
Konigsfelden, Basel 1954, Abb. 1.

25 StrRUB (Wie Anm. 7), Abb. 83.
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der Bogenliufe. Diese Disposition ist die tibliche und ergibt sich bei
der Verwendung gleich grosser Einzelsteine aus dem unterschiedli-
chen Radius der Bogen. Auch der von Reiners kritisierte Umstand,
dass die Archivolten mit der Portalwand nur durch Mértel verbunden
sind, ist bei Strebepfeilerportalen dieser Art gingig. Zudem ist die
Masswerkrahmung der Figuren teilweise mit dem Portalprofil aus
einem Stein gearbeitet und muss daher mut diesem gleichzeitig ausge-
fihrt und aufgemauert worden sein. Im unteren Bereich sind die beiden
Elemente gar mit dem Schragsockel und der Portalwand aus einem
Werkstiick gefertigt. Schliesslich sind die Anfinger der Archivolten
mit einzelnen Steinen der Strebepfeiler aus einem Stiick gearbeitet.
Das beweist, dass Archivolten und Strebepfeiler gleichzeitig ausge-
fithrt und versetzt worden sind. Der von Reiners vertretene integrale
Umbau der Stidportalarchitektur hitte somit den Abbau der gesam-
ten Portalanlage inklusive Strebepfeiler vorausgesetzt, nur um sie an-
schliessend 1in leicht verinderter Form wieder aufzubauen. Dieser
enorme Aufwand ist allein aus praktischen Griinden unwahrscheinlich.

Zusammenfassend lassen die aufgefiihrten Indizien meines Erach-
tens den Schluss zu, dass die Architektur des Siidportals mit Ausnahme
des Vordachbereiches im 18. Jahrhundert nicht verandert wurde.

Ab 1838 wurde die Nikolauskirche unter dem Freiburger Kantons-
architekten Johann-Jakob Weibel einer eingehenden Renovation unter-
zogen. In diesem Zusammenhang wurden die dre1 weiblichen Heili-
genfiguren an den Strebepfeilerwangen geschaffen, die in der Lite-
ratur mehrfach erwihnt sind (Abb. 8)26. Es handelte sich dabei nicht
um Kopien, sondern um Neuschopfungen, welche drei verloren ge-
gangene Figuren?” ersetzten, deren Stil und deren Ikonografie mcht
bekannt ist. Die drei neuen Statuen, die in den Jahren 1929-1931
nochmals ersetzt wurden (Abb. 9), galten bisher als verschollen. Mit
Hilfe von friihen Aufnahmen des Sudportals (Abb. 1) konnten sie je-
doch im Museum fiir Kunst und Geschichte in Freiburg eindeutig

26 Erstmals bei Johann Rudolf Rann, Geschichte der bildenden Kiinste in der
Schweiz, Ziirich 1876, S. 442, 586.

27 Das Fehlen einiger Figuren wurde bereits 1841 beklagt (L’église collégiale de
S.-Nicolas, in: UEmulation. Recueil agricole, industriel, commercial, historique
et littéraire, 1841, Nr. 5, S. 14, hier S. 2).
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identifiziert werden. Fur die Herstellung dieser Figuren, sowie fiir die
Restaurierung der mittelalterlichen Statuen machte der Freiburger
Bildhauer Frangois-Nicolas Kessler einen Kostenvoranschlag?8, der
vom Finanzrat 1844 genehmigt wurde?. Obwohl die entsprechenden
Rechnungsbelege bisher unentdeckt blieben, kann mit an Sicherheit
grenzender Wahrscheinlichkeit angenommen werden, dass Kessler die
veranschlagten Arbeiten ausgeftihrt hat. Diese These wird durch ei-
nen Vergleich der drei Statuen mit den tibrigen Skulpturen, die Kessler
tir die Nikolauskirche geschatfen hat, erhirtet™.

Die in den Quellen fassbaren Renovierungsvorhaben Weibels bele-
gen, dass wihrend der Instandsetzung der Stidfassade auch der Portal-
vorbau des Siidportals verandert wurde3!. Aus asthetischen Griinden
ersetzte der Kantonsarchitekt das barocke Vordach (Abb. 5) durch ein
neugotisches Arrangement aus einer gestaffelten Spitzbogenblende und
einem Zinnenkranz mit zentraler Figurennische (Abb. 2). Die Tat-
sache, dass Weibel schon 1851 durch verstopfte Dachwasserablaufe
verursachte Schiden an den Mauern und Gipsereien feststellte3?, legt
die Vermutung nahe, dass die Arbeiten am Dach und an der Terrasse
tber dem Seitenschiff nicht korrekt ausgefithrt worden waren33. So
wurden seit der Entfernung des Vordachs vor allem die Archivolten-
figuren, aber auch die dusseren Statuen und deren Masswerkrahmung
vom abfliessenden Wasser iiberspiilt, was teilweise die Zerstorung der
mittelalterlichen Substanz nach sich zog. In den folgenden Jahren

28 StAF, TP, IB, CLR 19. Januar 1944.

29 «En vous autorisant a confier au Sculpteur Kissler la restauration et la
confection des Statues du portail Sud de St Nicolas, le tout couleur naturelle
molasse, les bordures des cﬁ'apperies, couronnes, ornements dorés pour le prix
total de 750 francs, nous vous invitons a vous entendre avec Monsieur le Doyen
et le chapitre de St Nicolas pour le choix du caractere des trois Statues qui
doivent etre faites 2 neuf.» (StAF, CCF, 23. Januar 1844).

30 7. B. die Reliefs an der neuen Sakristel.

31 StAF, TP, IB, CLR 19. Januar 1944. Den Abbruch des Vordachs bezeugen
auch Héliodore Raemy pe BerTioNY / Etienne Perrouraz, St. Nicolas de Fri-
bourg. Notice descriptive, historique et religieuse sur cette Collégiale, Freiburg
1853, S. 12.

32 StAF, TP, IB, CLR 26. August 1851.

33 Dies bestitigte in einer miindlichen Mitteilung Jean-Paul Renevey (techni-
scher Leiter der aktuellen Restaurierungsmassnahmen), der noch heute mit den
Folgen der Baumassnahmen Weibels zu kimpfen hat.
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fithrte das permanente Beklagen von Wasserschiaden zwar gelegentlich
zu Reparaturen an den Dichern und Wasserablaufen34, eine wesentli-
che Besserung trat jedoch nicht ein. Auch die verschiedenen Kon-
struktionen, die seit 1982 das Portal vor Witterungeinfliissen schiitzen
sollten, losten das Problem der Dachwasserabliufe nicht. Erst eine
provisorische Massnahme im Jahre 1994 verhinderte den weiteren
Zerfall der Portalsubstanz durch eindringendes Wasser.

Nicht im ausgehenden 15. Jahrhundert, wie Gabriele Keck,
Georges Descceudres und Marcel Clémence vermuteten®, sondern
ebenfalls wihrend den Renovierungsarbeiten Weibels wurden hochst-
wahrscheinlich die sechs dusseren Wimperge und die zugehérigen
Fialen ersetzt. Die fraglichen Teile unterscheiden sich formal von ihren
mittelalterlichen Pendants und weisen im Gegensatz zu diesen keine
Polychromiespuren auf, sondern nur die Graufassung des 19. Jahr-
hunderts. Zudem zeigt eine der Fialen an den aufgeblendeten Wim-
pergen anstelle von Kreuzblumen zwei Masken (Abb. 12), was bei
den Fialen der Portalwand nirgends der Fall ist. Eine sehr dhnliche,
wenn auch grossere Maske 1st jedoch auf einer Fotografie aus dem
Jahre 1890 am Dachgesims links neben dem Portal zu erkennen (Abb. 1).
Da dieses inzwischen ersetzte Gesims zu den Renovationen Weibels
gehorte, diirfte auf Grund der motivischen und stilistischen Uberein-
sttmmung der Masken auch die Fiale aus dieser Zeit stammen. Darauf
deutet zudem die geschliffen glatte Bearbeitung der Fialenrtickseiten
hin, die nicht der mittelalterlichen Steinmetztradition entspricht.

Schliesslich wurden unter Weibel wahrscheinlich auch die Gips- und
Zementanstickungen an einigen Archivoltenfiguren vorgenommen.

In den Jahren 1929-1931 ersetzte der Freiburger Bildhauer Théo
Aeby die drei Heiligenfiguren Kesslers durch Neuschopfungen
(Abb. 9)3. Diese stimmen wohl ikonografisch, nicht aber formal mit
thren Vorliuferinnen iiberein. Aus einem Briefwechsel von Alice Aeby-
Guyot, der Ehefrau Théo Aebys, geht denn auch hervor, dass die Sta-
tuen Kesslers in erster Linie aus asthetischen Uberlegungen erneuert
wurden und nicht nur auf Grund thres Erhaltungszustandes. Die

34 StAF, CR 1878, S. 279; ibid. 1884, S. 132; ibid. 1979, TP S. 62 usw.
35 Keck/Desc@&upres/ CLEMENCE (wie Anm. 14), S. 20-21.
36 CR 1930, TP, S. 32; ibid. 1931, S. 30.
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Figuren Kesslers charakterisierte die Schreiberin unter Berufung auf
Franz Friedrich Leitschuh, den damaligen Professor fiir Kunstge-
schichte an der Universitat Freiburg, explizit als ungotisch?’.

Die letzte, noch nicht abgeschlossene Restaurierung des Stidportals
wurde unter dem Kantonsarchitekten Pierre Nicolet im Rahmen
einer Instandsetzung der Stidfassade der Kathedrale 1978-1980 ange-
gangen. Nach einem provisorischen Gertist aus dem Jahre 197938 und
einem Holzgertst aus dem Jahre 1982, das im oberen Teil mit einer
Kunststofffolie verschlossen war¥, erstellte man 1992 das heutige
Schutzgehause®. Ebenfalls 1992 begann das Atelier Nussli mit der
Restaurierung des Portals. Diese umfasste bisher in erster Linie
Reinigungs- und Konsolidierungsarbeiten, die Verlegung der mobilen
Skulpturen ins Restaurierungsatelier nach Ittigen und die Unter-
suchung der Portalpolychromie*!.

Kompositorische Anordnung und Stil der Figuren

Die kompositorische Anordnung der Freiburger Figuren in einer auf-
steigenden Masswerkrahmung, die auch die Strebepfeilerwangen mit-
einbezieht, ist als Ganzes einzigartig (Abb. 1 und 2). Fiir einzelne Teile
dieser Anordnung sind jedoch durchaus Parallelbeispiele vorhanden.
Die Rahmung plastischer Figuren mit Blendbogen ist bereits in der
Romanik verbreitet*2 und geht letztlich wohl auf antike Vorbilder
zuriick. Am Freiburger Siidportal erinnert sie jedoch eher an gotische
Glasmalereien, bei denen die Fenster6ffnungen und deren Masswerk

37 MKGF, DD, Brief von Alice Aeby-Guyot an den Staatsrat und Baudirektor
Claude Genoud vom 13. Mirz 1966.

38 DTP, DPC 1979-1980.

39 DTP, DPC 1982-1983.

40 DTP, CF 1992.

#1 DTP, CF 1992. Zur Polychromieuntersuchung vgl. Walter FruTiGer,
Cathédrale Saint-Nicolas Fribourg, Portail Sud, Investigation des polychromies
1992-94, Rapport intermédiaire, 'lgyposkript, Ittigen 1994.

427. B. an der Westfassade von Notre-Dame-la-Grande in Poitiers (Eliane
VERGNOLLE, L’art roman en France, Paris 1994, Abb. 318).
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einen architektonischen Rahmen fiir die gemalten Figuren abgeben.
Dass ein solcher Zusammenhang tatsachlich bestehen kann, zeigen
zwel der Freiburger Disposition verwandte Werke in Braunschweig
(Abb. 15)#. Oberhalb der Braut- und der Priesterpforte an den Quer-
hausfassaden der Martinikirche saumen Blendbogen mit Figuren ein
Fenster und setzen so dessen Masswerk in der plastischen Fassaden-
gestaltung fort.

Wahrend die architektonische Rahmung von Skulpturen auf eine
lange Tradition zuriickgeht, findet das Motiv der aufsteigenden Blen-
den und Figuren erst in der Gotik eine weitere Verbreitung. Zu den
bereits erwihnten Beispielen in Braunschweig gesellen sich die West-
und die Sudfassade des Rottweiler Kapellenturmes*, der Wimperg
iber dem Mittelportal der Strassburger Westfassade®> und dessen
Pendant in Kéln* sowie das Chorsiidportal der Heiligkreuzkirche
in Schwibisch Gmiind¥. Wie beim Freiburger Sidportal griindet
auch bei den Vergleichsbeispielen das Aufsteigen der Figuren und Blen-
den nicht nur in der architektonischen Disposition des Bildtragers,
sondern ebenso im gotischen Vertikalismus. Zudem erlaubt die
Anordnung eine Akzentuierung der ikonografisch und ikonologisch
bedeutsameren Figuren und unterstiitzt im Falle von Freiburg das
Fortschreiten der Erzahlung sowie die Interpretation des Betrachters
als integraler Bestandteil des Kunstwerks. Diese konsequente Ver-
kntipfung von Bildtrager, Figurenanordnung, Narrativik und Ikono-
logie st die eigentliche Errungenschaft des Freiburger Siidportals. Sie
— und nicht die Qualitat der einzelnen Skulpturen — macht das En-

4 Auf die kompositorische Verwandtschaft zwischen den Braunschweiger
Langhausportalen und dem Freiburger Siidportal machte bereits Ilse FUTTERER,
Gotische Bildwerke der deutschen Schweiz, 1220-1440, Augsburg 1930, S. 107
aufmerksam.

4 Willi STAHLE, Steinbildwerke der Kunstsammlung Lorenzkapelle Rottweil,
Veroffentlichungen des Stadtarchivs Rottweil, Bd. 3, Rottweil 1973, Abb. 23, 24,
2631,

# Otto Scuwmrrt, Gotische Skulpturen des Strassburger Miinsters, Frankfurt
a.M. 1924, Abb. 115.

4 Sulpiz BoissereE, Ansichten, Risse und einzelne Teile des Domes von Koln,
neu hrsg. v. A. Wolff, Kéln 1979, Anhang, Abb. «Der mittelalterliche Fassaden-
riss F (1300-1310)».

7 Otto von Simson, Das Mittelalter 11, Frankfurt a. M./Berlin 1990 (= Pro-
pylien Kunstgeschichte, Bd. 6), Abb. 193.
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semble zu einem Kunstwerk europidischen Ranges, was im Rahmen
der ikonografischen Analyse noch eingehender besprochen werden soll.

Die mittelalterlichen Skulpturen des Freiburger Sudportals zeigen sti-
listisch wie mouvisch ein sehr emnheitliches Erscheinungsbild. Das
Fehlen der s-férmigen Durchbiegung der Korper und der lediglich
zurtickhaltend eingesetzte Kontrapost geben den Skulpturen etwas
Statisches. Trotzdem wirkt das Ensemble in seiner Gesamtheit nicht
starr. Ausser beim Jesusknaben wird jedoch Bewegtheit nicht durch
expressive Gestaltung der einzelnen Figuren erzeugt, sondern durch
die Kommunikation der Figuren untereinander. So stellt der mittlere
Konig eine Verbindung zwischen den beiden andern Magiern und der
Madonna her, indem er seinen Blick zum jiingeren senkt, wihrend
sein Zeigefinger tber den alteren hinaus auf Maria und ihren Sohn
weist. Da Christus den Blick des ersten Konigs erwidert und der dritte
Konig seinen Blick zum vor dem Portal stehenden Betrachter wendet,
entsteht eine durch Mimik und Gestik verkettete Aufwirtsbewegung
zum 1konografischen Zentrum des Portals, in die auch der vor dem
Portal stehende Betrachter miteinbezogen wird. Eine dhnliche, wenn
auch weniger raffinierte Disposition erscheint auf der linken Seite des
Portals, wo die drei Tochter einander iiber den unerwarteten Erhalt
ihrer Mitgift zu unterrichten scheinen. Die kompositorische Dyna-
mik wird unterstiitzt durch den subtilen Kérperschwung der ersten
und dritten Tochter sowie des ersten und dritten Konigs und gipfelt
im kiihn ausladenden Schreitmotiv des Jesusknaben.

Heribert Reiners bezeichnete die Skulpturen des Freiburger Sid-
portals 1926 als stidlichsten Ableger des oberrheimischen Kunstkreises
um 1300, dessen Hauptwerke sich in Strassburg, Freiburg 1. Br. und
Basel befinden. Als unmittelbares Vorbild der Siidportalplastik be-
zeichnete er die Uberreste eines grosseren Basler Skulpturenzyklus,
die seit dem Erdbeben von 1356 an der Westfassade des Miinsters
ihren Platz haben*. Diese These, der die Forschung bisher uneinge-
schrinkt gefolgt ist, muss aus heutiger Sicht relativiert werden. Vor

48 ReINERs (wie Anm. 2), S. 356-360. Fir Abbildungen zur oberrheinischen
Miinsterskulptur vgl. Scamirt (wie Anm. 45); Otto Scumirt, Gotische Skulp-
turen des Freiburger Miinsters, Frankfurt a. M. 1926; Hans RemnHARDT, Das
Basler Miunster, Basel 1939.



Abb. 1: Freiburg, Stidportal, gegen 1340, Zustand 1890 (Photo KUBF, Fonds Lorson).



Abb. 2:  Freiburg, Studportal, gegen 1340, Zustand 1977

(Photo KGDF).
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Abb. 3: Martin Martini, Freiburger Stadtvedute, 1606, MKGE,
Detail (Photo REINERS, Sidportal).
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Abb. 6: Freiburg, Sidportal, Engel, Ende 16. Jh. (?) (Photo Abb. 7: Freiburg, Stdportal, Prophet, Ende 16. Jh. (?)
Verf.). (Photo Vert.).
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Abb. 10: Kopf vom Basler Miinster, um 1290, MKKB Abb. 11: Freiburg, Stidportal, Madonna mit Kind, gegen
(Photo Vertf.). 1340 (Photo Vert.).
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allem Reiners’ Vergleich eines Kopfes vom Basler Miinster (Abb. 10)
mit dem der Freiburger Maria (Abb. 11) vermag nicht zu iiberzeugen.
Der Basler Kopf st krifuger durchmodelliert und unterscheidet sich
durch seine wesentlich hohere Plastizitit von den Kopfen der Frei-
burger Figuren, deren zeichnerische Gesichtsziige in den meisten Fillen
an der Oberflache bleiben. Die von Reiners zum Vergleich herange-
zogene Augenform mit dem horizontalen unteren und dem doppelt
gefithrten oberen Lid taugt nicht als verbindendes Element. Sie fand
seit den 1240er Jahren in Frankreich weite Verbreitung und war zur
Entstehungszeit der Freiburger Figuren in ganz Europa eine gangige
Formel*. Zudem erinnern die vollen, geschwungenen Lippen des
Basler Kopfes in keiner Weise an den regungslosen, schmalen Mund
der Freiburger Maria. Auch die gerundete Stirn, die fleischig iiber-
wolbten Backenknochen, die sich klar von der Wangenpartie abset-
zen, das kugelige, resolut vorstehende Kinn mit seinem charakteristi-
schen Griibchen und der deutlich hervortretende Adamsapfel haben
in Freiburg keine Parallele. Die fiir Freiburg typischen Gesichts-
merkmale — das flache Profil, der leicht zuriickgezogene Unterkiefer
und der verdickte Halsansatz — kommen ihrerseits bei den Figuren am
Oberrhein nicht vor. Schliesslich finden die serpentinenartig angeleg-
ten Locken des Basler Kopfes in den breiten, sanft gewellten Haar-
strahnen der Freiburger Kopfe keine Entsprechung.

Die unterschiedliche Auffassung von Korperlichkeit, Ponderation
und Gewand am Oberrhein (Abb. 13) und in Freiburg hat Reiners in
Ansatzen bereits festgestellt>0. Sie muss jedoch nicht nur prazisiert,
sondern auch stirker gewichtet werden. Im Gegensatz zu Freiburg
sind die oberrheinischen Figuren in sich stark bewegt und kommuni-
zieren kaum miteinander. Sie zeigen einen deutlichen Kontrapost, der
nicht nur wie in Freiburg an der Position der Fiisse, sondern auch an
der sich durch das Gewand abzeichnenden Beinstellung ablesbar 1st.
Die Korperformen bleiben selbst bei weiten Gewandern oft sichtbar,
wihrend die Freiburger Tochter trotz teilweise hautenger Kleidung
geradezu korperlos erscheinen. Die Bewegtheit der oberrheinischen

49 Zum Beispiel beim sog. Childebert aus Saint-Germain-des-Prés (Willi-
bald SAUERLANDER, Gotische Skulptur in Frankreich 11401270, Miinchen 1970,
Abb. 175), beim Joseph der Reimser Westfassade (ibid., Abb. 194) usw.

50 REINERS (wie Anm. 2), S. 358-359,
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Figuren greift auch auf die Gewandgestaltung tiber. Dem auf wenige,
weich gerundete Vertikalfalten reduzierten und regularisierten
Freiburger Stil steht am Oberrhein ein tiberaus vielgliedriges Plissie-
rungssystem gegentiber. Die zahlreichen Lingsfalten mit ihren ver-
gleichsweise scharfen Graten und engen Tilern sind von unterschied-
licher Dicke und formen durch ihre gestaffelte Anordnung die
Gewandmasse zu einem vielschichtigen Gebilde. Das Aufstossen der
Gewander auf dem Boden verursacht in den Vertikalen nicht nur
einen einfachen Knick wie in Freiburg, sondern mehrere, die sich
zudem teilweise aufgabeln. Da wesentlich mehr Stotf auf dem Boden
liegt als in Freiburg, zeigen sich die fiir das Uchtlinder Portal typi-
schen kleinen, s-formigen Schnecken am Oberrhein nur selten.
Meistens entstehen dort grossziigige, oft in Form einer liegenden
Ziffer Acht angeordnete, scharf abgeknickte Kurztiiten. Die zahlrei-
chen Horizontalfalten bilden bei den oberrheinischen Figuren monu-
mentalisierte Mulden und weit ausladende Schiisseln, die den Korper
querenden Siume setzen sich deutlich vom Untergewand ab. Dage-
gen sind in Freiburg Horizontalfalten selten. Saume, die schrig tiber
den Korper verlaufen, liegen eng an und lassen die Faltenstruktur des
Untergewandes an den oberen Gewandschichten sichtbar werden.
Eine im weitesten Sinne schiisselartige Plissierung findet sich einzig
bei der ersten Tochter, und zwar in Form von zwei langgezogenen,
u-férmigen Falten. Ansonsten maandrieren in Freiburg die herabhin-
genden Gewandeteile in gleichmassigen Schwingungen und enden in
stumpfwinkligen Zungen, wihrend sie am Oberrhein Tiiten verschie-
denster Grésse mit unregelmassig geschlingeltem Saum bilden.
Einen ausgereiften Gewandaufbau mit detailreichem Faltenspiel
findet man am Freiburger Siidportal einzig bei der thronenden
Muttergottes (Abb. 11). Dies ist zum einen darauf zuriickzuftihren,
dass die Figur sitzend wiedergegeben und mit drei teils offen getra-
genen, sich tiberlagernden Gewandteilen bekleidet ist. Dadurch ergibt
sich vermehrt die Moglichkeit, die Faltenstruktur des Untergewandes
an den oberen Gewandschichten sichtbar zu machen, wie es sich bei-
spielsweise beim quer tiber das linke Knie laufenden Mantelsaum
zeigt. Die aufwendige Gestaltung des Mariengewandes kann aber auch
als Hoheitsformel aufgefasst werden, die den Blick des Betrachters
vom Einfacheren zum Komplizierteren fiihrt und damit die bereits
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beschriebene Aufwirtsbewegung unterstiitzt. So ist beispielsweise die
tef hinterschnittene, mehrschichtige, in zahlreichen unregelmissigen
Windungen sich schlingelnde Faltenkaskade seitlich des linken Beins
nicht zwingend durch das Sitzmotiv bedingt. Sie konnte genauso gut
bei einem der stehenden Konige vorkommen. Diese These, die stili-
suschen und motivischen Phinomenen eine ikonologische Bedeutung
zugesteht, wird unterstiitzt durch die Tatsache, dass die Marienstatue
— obwohl sie eine Sitzfigur ist — gleich hoch ist wie die stehenden
Figuren.

Die stilistischen Parallelen, welche die bisherige Forschung dazu
veranlasst haben, die Skulpturen des Freiburger Stidportals mit der
Miinsterplastik in Strassburg, Freiburg 1. Br. und Basel in Verbindung
zu bringen, griinden meines Erachtens nicht in einem direkten Ab-
hiangigkeitsverhaltnis, sondern in einer — wenn auch weit zurticklie-
genden — gemeinsamen Wurzel. Ausgangspunkt fiir die formale
Gestaltung der Figuren am Oberrhein und in Freiburg ist der hoch-
gotische Stil Frankreichs, der sich etwa 1210 zu entwickeln begann
und der in der Forschung meist als <hofischer Stil oder darge-fold-
style: bezeichnet wird. Er war wegweisende Grundlage fir die sti-
listische Ausformung der gesamten europaischen Skulptur bis zum
Ende des Mittelalters. Fiir seine Verbreitung im Gebiet des Deutschen
Reiches war die Plastik der Strassburger Westfassade von grosser Be-
deutung. Je weiter man sich jedoch zeitlich und 6rtlich von diesem
Skulpturenzyklus entfernt, desto schwieriger ist es, den Nachweis
einer direkten Beeinflussung zu erbringen. So bilden Strassburg, Frei-
burg i. Br. und Basel sowohl stilistisch als auch motivisch und ikono-
grafisch eine noch relativ homogene Gruppe, wihrend sich die Frei-
burger Siidportalskulptur — wie gezeigt wurde — bereits deutlich
abhebt.

Die direkte Ableitung dieses Ensembles aus den oberrheinischen
Werken verbietet sich allein aus der Tatsache, dass sich in Freiburg
einige fiir das fortgeschrittene 14. Jahrhundert typische Stlmerkmale
zeigen, die der Miinsterskulptur des Oberrheins fremd sind. Der
Reduktionismus, den Otto von Simson an vielen Skulpturen dieser
Zeit feststellted!, kann in einem gewissen Sinne auch fiir die Freibur-

>l von SimsoN (wie Anm. 47), S. 229-230.
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ger Figuren geltend gemacht werden. Er dussert sich im Vergleich
zum darge-fold-style> in der geringeren Plastizitit, in der Losgelost-
heit des Gewandes von der Korperlichkeit der Figur und in der
Zuricknahme des Kontrapostes. Auch der Umstand, dass die Falten-
struktur des Untergewandes am Obergewand sichtbar wird, 1st fur
die Plastik des fortgeschrittenen 14. Jahrhunderts typisch.

Dartiber hinaus zeigt sich der Reduktionismus in Freiburg aber
auch 1n einer Art, die man sonst in der Plastik der ersten Jahrhun-
derthalfte nicht in diesem Ausmass antrifft. Allgemein manifestiert
sich dies in einer Regularisierung des Faltenschwungs bei herabhian-
genden Gewandteilen und in der Vereinheitlichung des Kopftypus.
Bei den drei Tochtern kommt eine radikale Beschrinkung des Plissie-
rungssystems auf ein paar wenige, parallel laufende Vertikalen hinzu,
deren Hebungen in ungebrochener Regelmissigkeit ausschwingen.
Dabei scheint die Massivitat dieser Falten dem Reduktionismus zu
widersprechen. Einer Kombination von Monumentalisierung und
Reduktion begegnet man jedoch bereits bei einigen Figuren der
Amienser Westfassade und des Naumburger Westchors®2. Allerdings
verschwand das Phinomen in der weiteren Stilentwicklung der hoch-
gotischen Steinplastik fast vollstindig zu Gunsten des darge-fold-
style>, der an die Stelle der regelmissig ausschwingenden Rohrenfalten
eine Plissierung mit schirferen Graten und ungleichmissig tief einge-
stuften Talern setzt. Dieser Stul pragt unter anderem das Erschei-
nungsbild der oberrheinischen Miinsterplastik in Strassburg, Freiburg
i. Br. und Basel. In der Buchmalerei des Oberrheins und in der Holz-
plastik st die Kombination von Monumentalisierung und Reduktion
jedoch auch im ausgehenden 13. und in der ersten Hilfte des 14. Jahr-
hunderts anzutreffen. Die Figuren des Lichtenthaler Heiligen Gra-
bes>3 beispielsweise reprasentieren mit thren wenigen, parallel durch-
schwingenden und nur einfach geknickten Vertikalen den gleichen
Figurentypus wie die Freiburger Tochter. Zudem l6sen auch hier
sanfte Mulden die tiefen Schusselfalten ab, und das Sichtbarmachen
der Untergewandplissierung ist ebenso mit dem aufliegenden Saum

52 SAUERLANDER (wie Anm. 49), Abb. 170; voN Smvson (wie Anm. 47),
Abb. 225, 229.

53 Eva ZIMMERMANN, Badisches Landesmuseum Karlsrube. Die mittelalter-
lichen Bildwerke, Stuttgart/Bad Cannstatt 1985, Kat.-Nr. 68.
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kombiniert wie in Freiburg. Eine Beschrankung des Gewandsystems
auf wenige monumentale Faltenziige charakterisiert auch den Figu-
renstil im Codex St. Georgen’*. Dariiber hinaus zeigt sich dort — wie
in vielen oberrheinischen Miniaturen dieser Zeit — das fiir die Plastik
untypische Motiv der langgezogenen U-Falten, die entstehen, wenn
das hochgeraffte Obergewand unter den Ellbogen geklemmt wird.
Dagegen 1st der Parallelismus der Vertikalfalten, der bei allen Freibur-
ger Skulpturen zu Tage tritt, auch in der Steinplastik des zweiten Jahr-
hundertviertels ein weitverbreitetes Merkmal. Nirgends pragt er
jedoch eine Figurengruppe in einer derart kompromisslosen Form,
wie dies bei den drei Tochtern in Freiburg der Fall ist. Ahnliches gilt
auch fiir die einheitliche Gestaltung der Kopfe, die Wilhelm Pinder im
Zusammenhang mit den Kolner Chorpfeilerfiguren auf den «inner-
lich individuationsfeindlichen Charakter» des frithen 14. Jahrhun-
derts zurtickgefiihrt hat3>. In Freiburg konnten neben einer gewissen
Individuationsfeindlichkeit allerdings auch prakusche Griinde eine
grosse Rolle gespielt haben. Die radikal vereinheitlichte Gestaltung
der Freiburger Kopfe legt die Vermutung nahe, dass diesem Typus ein
plastisches oder zumindest zeichnerisches Modell zu Grunde lag>®, das
nur hinsichtlich des Alters der einzelnen Figuren modifiziert wurde.

Eine Madonna in Montagny-les-Monts (Abb. 14) soll zum Schluss
gesondert mit den Freiburger Figuren verglichen werden, da sie nicht
nur in Bezug auf den Ort und die Zeit ihrer Enstehung mut der Siid-
portalskulptur tbereinstimmt - sie wurde gegen 1340 in Freiburg
angefertigt —, sondern auch stilistische Parallelen aufweist. Letzteres
zeigt sich vor allem in der Gewandbehandlung: der enganhegende,
den Koérper querende Saum, der mit dem Sichtbarmachen der Unter-
gewandplissierung kombiniert wird, die parallel durchschwingenden
Vertikalfalten und deren einfache Knickung durch das Aufstossen auf
dem Boden und die s-férmigen Schnecken am aufliegenden Saum.

54 Ellen J. Beer, Beitrage zur oberrheinischen Buchmalerei, Basel/Stuttgart 1959,
Tafel 64, Abb. 5.

55 Wilhelm PinpEr, Die deutsche Plastik des vierzebnten Jabrbunderts,
Miinchen 1925, S. 22.

56 Zur Verwendung von zeichnerischen und plastischen Modellen bei der
Herstellung gotischer Skulpturen vgl. Peter Kurmann, Mobilité des artistes ou
mobilité des modeles?, in: Revue de %’art 120 (1998), S. 23-34.
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Die Madonna unterscheidet sich jedoch in ihrer prignanteren Ponde-
ration, vor allem aber in threm Gesichtstypus klar von den Freiburger
Figuren. Von einem gemeinsamen Atelier kann, wie Hermann
Schopfer bereits festgestellt hat, nicht gesprochen werden?’.

Zusammenfassend kann man sagen, dass die Freiburger Siidportal-
skulptur zwar die gleiche Stilrichtung reprasentiert wie die oberrhei-
nische Minsterplastik, sich aber bereits auf einer neuen Stufe dieser
Tendenz befindet. Das fithrt dazu, dass die formale Grundkonzeption
der Freiburger Figuren der Plastik und Buchmalerei des fortgeschrit-
tenen 14. Jahrhunderts im wesentlichen niher steht als der oberrhei-
nischen Skulptur des ausgehenden 13. Jahrhunderts. Obwohl sich
jedoch, wie gezeigt wurde, in den Einzelheiten durchaus Uberein-
stimmungen mit zeitgendssischen Werken finden lassen, ist eine
direkte stilgeschichtliche Ableitung zur Zeit nicht moglich. Weiter-
helfen konnte hier allenfalls eine detaillierte Untersuchung der nach-
strassburgischen Plastik, die auch die Holzskulptur miteinbeziehen
musste. Ein dhnliches Ergebnis wie beim Stil ergab im tibrigen auch
die Untersuchung eimiger auffallender Motive, worauf hier jedoch
nicht niher eingegangen werden soll.

Inhalt und Bedeutung des Bildprogramms

Die Tkonografie — der eigentliche Bildinhalt also — wurde von Joa-
chim-Joseph Berthier bereits 1890 entschliisselt>® und bildete seither
nur noch ausnahmsweise Anlass zu Diskussionen. Dargestellt sind
auf der rechten Seite die Anbetung der heiligen drei Konige, auf der
linken das Mitgiftwunder des heiligen Nikolaus. Letzteres handelt
von einem verarmten Adeligen, der in der Not seine drei Tochter zur
Prostitution zwingen wollte. Nachdem Nikolaus dreimal nachts

57 Hermann ScHorrer, Vierge a lenfant, dite a loisean, in: La Maison de
Savoie en pays de Vaud, Ausst.-Kat., Lausanne 1990, S. 225.
38 Joachim-Joseph BertHier, Le portail latéral de Saint-Nicolas a Fribourg,

in: Fribourg artistique 2 travers les ages 1 (1890), Begleittext zu Abb. 22 (nicht
paginiert).
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emnen Goldklumpen durchs Fenster geworfen hatte, konnte der Vater
die drei Jungfrauen dank dieser Mitgift gut verheiraten’. An den
Strebepfeilerwangen kommen die Heiligen Maria Magdalena, Katha-
rina und Barbara hinzu. In den Archivolten erscheint innen Johannes
der Taufer, begleitet von Propheten. Aussen umgibt eine Reihe von
Aposteln eine Figur mit Kreuznimbus, Weltkugel und Segensgestus,
die sowohl als Gottvater als auch als Erloserchristus gedeutet werden
kann®0.

Differenzen ergaben sich bei der Auslegung des Bildprogramms.
Vor allem die unmotivierte Prisenz der drei Heiligen Barbara, Katha-
rina und Maria Magdalena aus dem 19. beziehungsweise 20. Jahrhun-
dert gab Probleme auf. Obwohl bereits verschiedentlich daran ge-
zweifelt wurde, dass die postgotischen Figuren ikonografisch vollum-
fainglich dem mittelalterlichen Zustand entsprechen, wurde dieses
Problem bei der Beurteilung der Ikonologie bisher ausser Acht gelas-
sen. Es muss also vor der Klirung der Bildbedeutung die Frage nach
dem urspriinglichen Bildinhalt gestellt werden.

Dass vor allem die Ikonografie der drei weiblichen Heiligen des
19. Jahrhunderts in Frage gestellt werden muss, zeigt ein Brieftwech-
sel zwischen Johann-Jakob Weibel und dem Freiburger Finanzrat.
Auf die Frage nach dem «choix du Caractere des trois Statues neuves»
— gemeint ist hier eindeutig die Ikonografie der drei von Kessler anzu-
fertigenden Figuren — verweist der Finanzrat Weibel an den Doyen
und das Kapitel von St. Nikolausé!. Es besteht also ein begriindeter
Verdacht, dass im 19. Jahrhundert die Ikonogratie der zu ersetzenden
Skulpturen nicht mehr bekannt war. Dieser Verdacht mutet auf den
ersten Blick etwas seltsam an, da am Freiburger Stidportal aus heu-
tiger Sicht recht gangige Bildinhalte dargestellt sind. Die Vermutung

59 Richard Benz, Die Legenda aunrea des Jacobus de Voragine, Heidelberg
1979, S. 26-27.

60 Wolfgang Braunrers (Hg.), Lexikon der christlichen Ikonographie, 8 Bde.,
Rom/Freiburg/Basel/Wien 19681976, hier Bd. 2, Sp. 697; Bd. 3, Sp. 325.

61 StAF, TP, IB, CLR, 19. Januar 1844; StAF, CCEF, 23. Januar 1844. Ob, und
wenn ja, in welcher Form die Diskussion zwischen Weibel und dem Kapitel
stattgefunden hat, ist unklar. Weder die Korrespondenz Weibels (StAF, TP, IB,
CLR) noch Sitzungsprotokolle des Kapitels (StAF, KA, KM) erwahnen die
Angelegenheit zwischen 1844-1846. So muss man annehmen, dass die Sache
miindlich und in inoffiziellem Rahmen besprochen wurde.
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wird jedoch verstandlich, wenn man berticksichtigt, dass das ikono-
grafische Wissen im 19. Jahrhundert oft liickenhaft war. Dies be-
statigen fiir Freiburg die fehlerhaften Interpretationen von Weibel,
Héliodore Raemy und Etienne Perroulaz, aber auch diejenigen von so
namhaften Autoren wie Johann Rudolf Rahn und Joseph Zemp®2.

Auch die dritte Tochter stellt ein ikonografisches Problem dar, denn
sie tragt im Gegensatz zu ithren Begleiterinnen ein gegiirtetes Kleid
und eine Krone. Da die Mitgiftlegende des heiligen Nikolaus keine
gekronten Personen erwihnt, muss diese Figur urspriinglich eine
andere ikonografische Bedeutung gehabt und zu einem unbestimm-
ten Zeitpunkt und aus unbekannten Griinden die Rolle der dritten
Tochter ubernommen haben. Dartiber hinaus fallt auf, dass diese
Figur als einzige unter den gotischen Statuen mit ihrer Konsole aus
einem Block gemeisselt ist. Auch Kesslers Figur der heiligen Katha-
rina, die im 19. Jahrhundert gegeniiber der dritten Tochter an der
rechten Strebepfeilerwange stand, ist mit ithrer Konsole aus einem
Stiick gehauen. Man kann also davon ausgehen, dass auch die Figur,
die im Mittelalter an dieser Stelle stand, mit ithrer Konsole eine Einheit
bildete. Die Tatsache, dass die beiden Skulpturen herstellungstech-
nisch und ikonografisch nicht zu den restlichen mittelalterlichen Fi-
guren passen, lasst auf einen Konzeptwechsel schliessen. Da die
gekronte Figur vom Stl her eindeutig zum Originalbestand gehort,
muss sich dieser Wechsel noch wihrend der Ausfithrung des Skulp-
turenprogramms, das heisst in den spaten 1330er Jahren vollzogen
haben. Ob er mit einer geplanten Versetzung der Stidportalskulptur
an der Westfassade und mit dem Entschluss zum Bau einer Einturm-
fassade®3 in Verbindung gebracht werden kann, ist beim heutigen
Kenntnisstand nicht mit Sicherheit zu entscheiden.

Ausgehend von den obigen Feststellungen soll die urspriingliche
Ikonografie des Freiburger Siidportals hier im Sinne einer Arbeits-

62 StAF, TP, IB, CLR 19. Januar 1844; Raemy/PerrouLaz (wie Anm. 31),
S. 11; Raun (wie Anm. 26), S. 586; Joseph Zemp, Die Kunst Freiburgs im Mittel-
alter, in: FG 10 (1903), S. 182-236, hier S. 201-202, Anm. 3.

63 Peter KURMANN, L'iconographie et le style du Jugement dernier de Fribourg,
in: La restauration du ortailgoccidental de la cathédrale de Fribourg (= Patn-
moine fribourgeois, Bcf. 9), 1998, S. 25-37, hier S. 36, datiert diesen Bauplan-
wechsel um 1330,
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hypothese folgendermassen rekonstruiert werden: Fiir die gekronte
Figur kommt am ehesten eine Deutung als Konigin von Saba in Frage.
Da diese jedoch als Einzelfigur nie ohne den weisen Salomo auftritt,
miisste eine der vier Figuren an den Strebepfeilerwangen urspriinglich
den alttestamentarischen Konig dargestellt haben. Die ausgestreckte,
im 19. Jahrhundert ersetzte Hand der Konigin konnte ehemals ein Ge-
schenk gehalten haben, das die K6nigin entsprechend der biblischen
Uberlieferung Salomo darbrachte. Das alttestamentarische Konigs-
paar galt auf Grund dieser Szene schon seit Hrabamus Maurus als
Typologie fiir die Anbetung der Koniget*. Neben der Nikolaus-
legende hitte das Freiburger Bildprogramm folglich die Anbetung der
Ko6nige mit Salomo und der Kénigin von Saba dargestellt, wie dies am
rechten Westportal der Kathedrale von Amiens der Fall 1st65. Die glei-
che Figurenkonstellation war eventuell urspriinglich auch im Narthex
der Kathedrale von Lausanne zu sehen%, womit die Freiburger Pfarr-
kirche auf das Programm ihrer Bistumskirche zuriickgegriffen hitte.

Trifft diese Interpretation zu, stellt sich die Frage, wann und unter
welchen Umstanden die gekronte Figur thre Funktion als Konigin
von Saba aufgegeben hat, um in die Rolle der dritten Tochter zu
schliipfen. Einziger Anhaltspunkt ist die Beschreibung Weibels, die
beweist, dass die Statue 1844 bereits thren heutigen Platz einnnahm®”.
Vermutlich wurde jedoch dieser Platz urspriinglich von einer Figur ein-
genommen, welche die dritte Tochter des Mitgift-Wunders darstellte.
An der rechten Strebepfeilerwange hatten in diesem Fall innen die

64 BRaunrELs (wie Anm. 60), Bd. 4, Sp. 1.

65 SAUERLANDER, Gotische Skulptur (wie Anm. 49), S. 144-146. Ein Programm
mit einer Anbetung der Konige und dem alttestamentarischen Konigspaar gab es
schon in Germigny I'Exempt. Dort stand allerdings nur das Konigspaar im
Gewinde, die restlichen Figuren befanden sich im Tympanon sibid., S. 105).

66 Emma Maria Braser, Gotische Bildwerke der Kathedrale von Lausanne.
Ein Beitrag zur Kenntnis franzosischer Provinzialkunst des XIII. Jahrbunderts,
Basel 1918, S. 54-57 behauptete, dass die Figuren im Narthex von Lausanne -
eine thronende Madonna mit Kind sowie Szﬁomo und die Konigin von Saba -
urspriinglich zu einem weit umfangreicheren Programm gehorten, deren zen-
traIE:s Thema die Anbetung der Konige war. Claude LaPAIRE, La sculpture, in:
Lean—Charles BiauDET U. a., La Catbésmle de Lausanne, Bern 1975, S. 175-220,

ier S. 200 bestreitet allerdings, dass die drei Figuren im Lausanner Narthex zum
gleichen Ensemble gehorten.

67 StAF, TP, IB, CLR, 19. Januar 1844.
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Konigin von Saba Aufstellung gefunden, die sich mit threm Geschenk
dem aussen stehenden Salomo zuwendete. Zu einem unbestimmten
Zeitpunkt vor 1844 wire die gekronte Figur an ithren heutigen Stand-
ort transferiert worden, um dort die — eventuell beschidigte — dritte
Tochter zu ersetzen. Der freigebliebene Platz an der linken Strebe-
pfeilerwange konnte beispielsweise mit dem Vater der Beschenkten
besetzt gewesen sein, der ber der Darstellung des Mitgift-Wunders
sonst nie fehlt68. Da jedoch die Wiedergabe der Szene innerhalb eines
Portalpro-gramms mittels einzelner Skulpturen eine Beschrinkung
des narra-tiven Personals mit sich gebracht haben kénnte, sind andere
Moglichkeiten, etwa die Aufstellung einer der Nebenpatroninnen,
nicht auszuschliessen.

Obwohl die nun folgende ikonologische Interpretation des Bildpro-
gramms ohne die Existenz Salomos und der Konigin von Saba auskime,
wird das alttestamentarische Paar in die Deutung miteinbezogen. Die
Vermutung, dass die beiden Figuren tatsichlich zum urspriinglichen
Programm gehort haben, wird nimlich durch deren theologische Be-
ziige zu den iibrigen Programmteilen erhirtet.

Die Suche nach einer kohirenten Bedeutung der Freiburger Siid-
portalskulptur scheiterte bisher am Anspruch, alle Figuren in ein Bild-
programm mit einer einzige Aussage einzubinden. Dagegen liegt der
folgenden Interpretation die Idee einer polyintentionalen Ausrich-
tung mittelalterlicher Portalplastik zu Grunde, bei der verschiedene
Szenen und Figuren durch liturgische und typologische Beziehungen
sowie durch eine tibergeordnete Appellstruktur eng miteinander ver-
kniipft werden.

Ausgangspunkt der Erérterung ist das Fest der Epiphanie in seiner
umfassenden Bedeutung als Offenbarung der gottlichen Natur Christi.
Aus dem heidnischen Ursprung dieses Festes entwickelte sich bereits
im Frithmittelalter eine liturgische Tradition, die am 6. Januar neben
der Anbetung der Konige auch die Taufe Christi und die Kanahoch-

zeit feiertet?. Im Hochmittelalter legte die <Legenda aurea> des Jaco-

68 Vgl. BRAUNFELS (wie Anm. 60), Bd. 8, Sp. 55.
69 Joseph Horer / Karl Ranner (Hg.), Lexikon fur Theologie und Kirche,
10 Bde., Freiburg 1957-1965, hier Bd. 3, Sp. 942-943.
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bus de Voragine den Zusammenhang der drei Feste ausfiihrlich dar??,
was die Aktualitdt dieser liturgischen Beziehungen zur Entstehungs-
zeit des Freiburger Stidportals unterstreicht.

In Anlehnung an Augustinus interpretierte man die Kanahochzeit
schon frith als Bild fiir die mystische Hochzeit Christi mit der Kirche,
wobe1 Maria seit dem 12. Jahrhundert synonym fiir die Ekklesia auf-
treten konnte’l. Zwei Verse aus dem Paulusbrief an die Epheser bele-
gen zudem den Zusammenhang zwischen der Taufe als Reinigung der
Brautkirche und deren Vermihlung mit dem Herrn: «Ihr Manner
liebt eure Frauen, wie Christus die Kirche geliebt und sich fiir sie
hingegeben hat, um sie im Wasser und durch das Wort rein und heilig
zu machen.» (Eph 5, 26-27).

In diesen liturgischen Beziehungen liegt die Quelle fiir die Symbo-
lik komplexer Epiphaniekompositionen des Mittelalters als Vermah-
lung von Christus und Ekklesia/Maria sowie als Taufe Christi und der
Brautkirche.

Im folgenden soll gezeigt werden, dass am Freiburger Stidportal im
Sinne eines umfassenden Epiphanieverstindnisses neben der Anbe-
tung der heiligen drei Konige auch die Taufe Christi und dessen
mystische Vermahlung mit der Kirche dargestellt sind. Hauptquellen
fiir die Ausdeutung der «unio mystica> Christi mit der Kirche und der
Gleichsetzung der Brautkirche mit Maria sind das Hohelied und einige
Verse aus dem Paulusbrief an die Epheser’? sowie die Auslegung die-
ser Schriftstellen seit den Kirchenvatern. Auch das Thronmouv und
das Ausstatten der Braut mit koniglichen Insignien geht auf zahlrei-
che Bibelstellen zurtick”3. Teil dieses Brautschmucks ist der Ring, den
auch die Freiburger Maria zum Zeichen der Vermahlung am vierten
Finger der linken Hand tragt’*. Ein Hinweis auf die mystische Hoch-
zeit 1st zudem die Taube in der Hand des Jesuskindes. Dieser Vogel
wird im Hohelied mehrfach mit der Braut gleichgesetzt’> und bereits

70 Benz (wie Anm. 59), S. 102-103.

/1 BraunFeLs (wie Anm. 60), Bd. 2, Sp. 300, 308.

72 Eph 5, 21-33.

73 Est 2, 17; Ps 20, 4; 44, 10; Ez 16, 11-14; Sir 45, 12; usw.
74 BRAUNFELS (wie Anm. 60), Bd. 2, Sp. 309-310.

75 HId 2, 14; 5, 2; 6, 9.
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von Origenes und Ambrosius als Symbol fir die Kirche gedeutet’®.
Folgt man der Exegese von Honorius Augustodunensis, konnen die
Propheten und Apostel in den Archivolten sowie der Kirchenpatron
an der Portalwand als Vermittler beziehungsweise als Brautzeugen
der mystischen Vermihlung aufgefasst werden”’. Zu ersteren wiirden
gegebenenfalls auch Salomo und die K6nigin von Saba gehoren. Dar-
iiber hinaus setzte Honorius das alttestamentarische Konigspaar mit
dem Brautpaar des Hoheliedes gleich und bezeichnete es als Typus fir
die Vermihlung Christi mit der Kirche’8. Dass Salomo in der Uber-
lieferung als Urheber des Hoheliedes bezeichnet wurde’?, forderte
diese Gleichsetzung. Die typologische Funktion Salomos und der
Kénigin von Saba wiirde sich also innerhalb des Freiburger Pro-
gramms nicht nur auf die Anbetung der Konige erstrecken, sondern
auch auf die mystische Vermahlung. Schliesslich unterstiitzt auch das
Mitgiftwunder des heiligen Nikolaus die Brautsymbolik. Abgesehen
von der offensichtlichen narrativen Parallele wurde der Bischof auf
Grund seiner Goldspende bereits im Mittelalter unter anderem als
Patron fiir gunstige Heirat verehrt$0.

Johannes der Taufer tritt am Freiburger Stidportal nicht nur als
Bindeglied zwischen Altem und Neuem Bund auf, sondern auch als
zentrale Figur der Taufdarstellung. Seit dem 11. Jahrhundert erschei-
nen in den Darstellungen der Taufe Christi in enger Anlehnung an
den Text der Evangelien neben Johannes und Christus auch Gottvater
und die Taube als Symbole des Heiligen Geistes8!. In der mittelalter-
lichen Kunst entwickelte sich ausgehend von der vertikalen Richtung
des Handlungsablaufes eine ebenso verlaufende Bildkomposition®2,

76 BRAUNFELS (wie Anm. 60), Bd. 4, Sp. 241-242.

77 BRauNFELS (wie Anm. 60), Bd. 1, Sp. 323.

78 BRAUNFELS (wie Anm. 60), Bd. 1, Sp. 319.

79 HId 1, 1.

80 Franz von Sales Doy, Heilige und Selige der romisch-katholischen Kirche,
2 Bde., Leipzig 1929, hier Bd. 2, S. 77.

81 «Kaum war Jesus getauft und aus dem Wasser gestiegen, da offnete sich
der Himmel und er sah den Geist Gottes wie eine Taube auf sich herabkommen.
Und eine Stimme aus dem Himmel sprach: Das ist mein geliebter Sohn, an dem
ich Gefallen gefunden habe.» Mt 3, 16-17; ebenso Mk 1, 9-11; Lk 3, 21-22;
Joh 1, 31-33,

82 BRAUNFELS (wie Anm. 60), Bd. 1, Sp. 249-252.
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die unter Weglassung des narrativen Rahmens auch auf der Mittel-
achse des Freiburger Stidportals erscheint. Im Zenit der Komposition
erscheint der segnende Gottvater, dessen Attribut, die Erdkugel, ihn
als Weltenherrscher auszeichnet. In der Mitte tritt Johannes als Repra-
sentant des Taufaktes auf. Auf dem Schoss Marias steht Christus, des-
sen Taube in diesem Zusammenhang auf die Geisttaufe verweist. Die
leuchtertragenden Engel, die den Vater zu beiden Seiten begleiten,
konnen als Assistenzfiguren der Taufhandlung gedeutet werden®?.
Die Interpretation der vertikalen Bildachse als Taufe Christi mag auf
den ersten Blick erstaunen, da keine eigentliche Tauthandlung gezeigt
wird. Neben Parallelbeispielen in Vermenton, Laon und Braun-
schweigd* gibt jedoch auch die Tatsache, dass man sich im 18. Jahr-
hundert beim Siidportal zur Taufe versammelte$> — was durchaus auf
Gepflogenheiten des Mittelalters zuriickgehen kann — dieser Aus-
legung einen gewissen Riickhalt.

Die thronende Madonna im Zentrum der Freiburger Komposition
kann neben threr Funktion als Gottesmutter, Braut und Himmels-
‘konigin auch als <edes sapientiae> interpretiert werden. Schon frith
wurde das Motiv des Salomonischen Thrones auf Maria tbertragen
und in die Anbetung der Konige integriert. In der <Biblia pauperum>
und im Speculum humanae salvationis> trat der alttestamentarische
Konig auf seinem Thron schliesslich als Typus fiir die Anbetung der
Konige in Erscheinung8. Am Sudportal kann das gestaffelte Aufstei-
gen der Figuren zum Marienthron als Allusion auf die Stufen des
Salomonischen Herrschersessels aufgefasst werden.

Die einzelnen Programmteile des Freiburger Stidportals werden
nicht nur durch die beschriebenen liturgischen und typologischen
Beziehungen miteinander verkniipft, sondern auch durch eine ge-
meinsame Appellstruktur. Die beiden Hauptszenen — das Mitgift-

83 Akoluthen erscheinen in vielen Verbindungen bei Christus, Heiligen und
Maria. Sie haben deshalb keine spezifische Bedeutung, sondern miissen situa-
tionsbezogen interpretiert werden (BraunrEeLs [wie Anm. 60], Bd. 1, Sp. 636).

84 SAUERLANDER (wie Anm. 49), S. 84-85; 1bid., S. 109. Wie beim Freiburger
Siidportal kénnte auch bei diesen Programmen ein umfassendes Epiphamever-
standnis ein Ansatzpunkt zur Losung der von der Forschung konstatierten
ikonografischen Probleme sein.

85 KUBF, Ms. L 473,3, S. 216.

86 BRAUNFELS (wie Anm. 60), Bd. 4, Sp. 401-402.
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wunder und die Anbetung der Kénige - sind sowohl in ithrer Erzahl-
struktur als auch in threr Grundaussage und in der Art, wie sie sich
an den Betrachter richten, symmetrisch angelegt.

Im Sinne einer Rezeptionsvorgabe wendet sich der jiingste Konig
nicht der Epiphanie Christi, sondern dem Betrachter zud’. Dieser
schliesst sich dadurch dem Zug der Konige an und wird tber die
durch Blicke und Gesten verbundene Adorantengruppe in den Akt
der Anbetung Christi miteinbezogen. So wie die drei Weisen dem
Stern gefolgt sind, um den Erloser zu verehren, so sollen die
Glaubigen den Konigen folgen. So wie sich Christus den Weisen in
der Epiphanie gezeigt hat, so wird er den Glaubigen in der Eucharistie
in Form von Brot und Wein als Symbole fiir seinen Leib und sein Blut
erscheinen. Auch der heilige Nikolaus wendet seine Aufmerksamkeit
nicht der Erscheinung Jesu oder den von thm beschenkten Tochtern
zu, sondern steht frontal zum Portalbetrachter. Wahrend der Bischof
dadurch gemiss seiner Funktion als Nothelfer und christliches Vor-
bild die Glaubigen zu karitativem Handeln ausserhalb des Kirchen-
gebaudes autfordert, fithren die heiligen drei Konige die Kirchganger
zur gemeinsamen Anbetung ins Gotteshaus. Die Grundaussage bei-
der Szenen besteht somit in der Aufforderung zur Nachfolge, die
schliesslich eine Nachfolge Christi ist. Die aufsteigende Anordnung
der Figuren kann dabei durchaus im Sinne einer hierarchischen Ab-
stufung vom Unvollkommenen zum Vollkommenen betrachtet wer-
den, das heisst vom diesseitigen Stinder vor dem Portal tiber den Kir-
chenpatron als Vertreter der <ecclesia localis> und die iibrigen Heiligen
als Reprasentanten der <ecclesia universalis> zum jenseitigen Welten-
herrscher im Archivoltenscheitel. Wie bereits angedeutet, werden so
am Freiburger Siidportal der architektonische Rahmen mit seinen

87 Die nachstehende Erdrterung folgt einem rezeptionsisthetischen Ansatz
der Interpretation von Kunstwerken, Eei dem davon ausgegangen wird, dass
Kunstwerke punktuell unvollendet sind, um sich im Betrachter zu vollenden.
Sogenannte <£ezeptionsvorgaben> geben dabei die Art der Rezeption des Wer-
kes vor. Zu diesen rechnet man unter anderem diejenigen Bildpersonen, die sich
durch Zeigen, intensives Hinschauen, usw. direkt an §en Betrachter adressieren
und/oder diesen zum Geschehen hinlenken, thm ihre Sichtweise antragen, ihn in
thre Reihen aufnehmen (Wolfgang Keme, Kunstwerk und Betrachter: Der rezep-
tionsdsthetische Ansatz, in: Heinrich DLy u. a. [Hg.), Kunstgeschichte: Eine Ein-
fiihrung, Berlin 1988, S. 240-257, hier v. a. S. 246-247).
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aufsteigenden Blenden, die Figurenanordnung und die narrative
Struktur geschickt ausgenutzt, um dem Betrachter die theologische
Aussage zu tbermitteln und ihn durch Einbeziehen in die Handlung
zu einem Teil der kirchlichen Gemeinschaft zu machen.

Zum Abschluss lasst sich die Frage, an wen sich das Programm des
Freiburger Stidportals 1n erster Linie richtete, hypothetisch aus dessen
Lage beantworten. Gegentiber dem Siidportal verband das Nikolaus-
gasschen bereits zur Grinderzeit Freiburgs die Marktgasse mit der
Kirche®8. Wihrend das Nordportal im Mittelalter vor allem vom dort
ansassigen Klerus frequentiert wurde, diirfte dasjenige im Siiden der
Eingang der Biirger und Biirgerinnen gewesen sein. Dies berechtigt
zur Annahme, dass das ikonografische Programm des Siidportals nicht
auf den Klerus, sondern auf das gliaubige Volk zugeschnitten war. Ob
die Lage des Portals gegentiber dem mittelalterlichen Geschaftsviertel
zusammen mit der karitativen Vorbildfunktion des Kirchenpatrons
sogar eine sozialkritische Interpretation zuldsst, die man unter dem
populistischen Slogan «Geben ist seliger denn nehmen!» zusammen-
fassen konnte, bleibe dahingestellt.

88 Pierre DE ZURICH, Les origines de Fribourg et le quartier du BOWF au XV*
et XVI¢ siecles, Lausanne 1924 (= Mémoires et Documents publiés par [a Société
d’Histoire de la Suisse Romande, seconde série, XII), S. 133-134.
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