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Auch tber die guBeisernen Platten in Freiburg liegt ein erstes
Inventar vor 18, Kippenberger vermutet in seinem 1973 versf-
fentlichten Werk, dal3 einige Freiburger Tafeln dem oberrheini-
schen «Meister GF» zuzuschreiben sind 9.

1l. Katalog

Katalogsystem

— Katalognummer, Titel — Standort (evtl. Inventarnummer), Herkunft — Funk-
tion — Mafle (Hohe vor Breite in cm) — Anzahl der verwendeten Model —
Datierung — Zustand — Kurzbeschreibung — Literatur und Quellen — Abbil-
dung.

Nr. 1 STIGMATISATION DES HL. FRANZ

Belfaux, Herrenhaus de Muller, Herkunft ungeklirt

Die Platte ist in ein Kamin eingebaut und von dessen Winden teilweise ver-
deckt.

Seitenplatte eines spitgotischen Kastenofens (?). Diese Annahmen ergeben sich
— ohne Gewihr — aus dem Vergleich mit Platten, die nach dem gleichen
Ornamentmodel gegossen sind.

88 x 60 cm (?)

I Figuren-, 1 Ornamentmodel

Anfang 16. Jahrhundert

Stigmatisation des hl. Franz; in den Zwickeln iiber dem Bogen zwei Wappen
Unveroffentlicht

Abb. 1

Ein auf zwei Siulchen gestellter Flachbogen, dessen Innenseite
einfaches MaBwerk vorgeblendet ist, bildet den Rahmen. Den
Scheitel bekront eine fischblasenihnliche Verzierung, welche die

'8 CoLLIARD, Description et inventaire.
19 KIPPENBERGER, Ofenplatten.
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Dreieckform der Zwickel hervorhebt. In jeden Zwickel ist ein
spatgotisches Wappen gesetzt; links der Reichsadler, rechts der
vorderosterreichische Bindenschild.

Die figirliche Darstellung ist auffallend aus der Mitte der
Platte in die untere Hilfte verschoben. Da die Formen des Reliefs
am Modelrand wie abgesigt wirken, hebt sich das Bild von der
tbrigen, nicht verzierten Fliche deutlich ab. Im Bettelordens-
monch mit Nimbus und Wundmalen erkennen wir den hl. Franz
von Assisi, der im Jahre 1224 eine Vision des Gekreuzigten hatte,
wihrend der er die Stigmata empfing. Er ist hier kniend und
leicht rickwirts geneigt in Dreiviertelansicht wiedergegeben.
Beide Hinde hilt er auf Schulterhohe zum gekreuzigten, mit
seraphischen Fligeln versehenen Heiland hin. Im Hintergrund
ruht zusammengekauert sein stindiger Begleiter, der Ménch Leo,
der das geschlossene Evangelienbuch auf dem Schol3 hilt. Die
Landschaft Umbriens, in der sich die Stigmatisation ereignete, ist
durch Felsenrifte angedeutet, auf denen sich eine dreischiffige
Kirche erhebt, welche wohl das Kloster La Verna darstellen
soll.

Den in der Trecentomalerei geprigten Bildtypus finden wir
auch bei deutschen Kiinstlern des ausgehenden 15. Jahrhunderts
wie dem «Meister ES» und Diirer. Hier liegt der Hauptakzent auf
der Wiedergabe des Heiligen. Landschaft, Kirche und Monch
wirken wie blof3e Beigaben, vergleichbar mit den Attributen der
Heiligen, und vermogen kaum rdaumliche Tiefe zu schaffen. Die
zeichnerische Durchbildung geht zugunsten klarer Linien wenig
ins Detail. Das formal sparsame Faltenwerk besteht hauptsichlich
aus Rohren, die am sich aufstauenden Kuttensaum in Hakenfal-
ten tbergehen. Der Dachreiter der zeichnerisch auf ein paar
Linien reduzierten Kirche weist diese als eine fir den Raum
nordlich der Alpen typische Bettelordenskirche aus.

Die schlichte und eher naive Darstellung strahlt volkstiimliche
Frommigkeit aus. Sie ist den Holzschnitten des ausgehenden
15. Jahrhunderts nahe verwandt, insbesondere den elsissisch-
oberrheinischen Einblattholzschnitten und Buchillustrationen.

Die Darstellung des hl. Franziskus Seraphicus auf einer Ofen-
platte ist duBerst selten. Das Reichswappen und der osterreichi-
sche Bindenschild lassen darauf schlieBen, dal3 die Platte im
Reich zur Zeit Maximilians 1. gegossen wurde.
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Weitere, nach dem gleichen Ornamentmodel gegossene Ofenplatten befinden
sich in folgenden Sammlungen 20 :

1) Basel, Hist. Mus.: Inv.-Nr. 1965.34. Aristoteles und Phyllis, datiert 1516

2) Freiburg i. Br., Augustinermus.: Inv.-Nr. 1514. Figurenmodel wie bei der
Basler Platte, undatiert

3) Karlsruhe, Landesmus.: Inv.-Nr. V 10844. Zwei Wappen und eine Distel,
undatiert

4) Kaysersberg, Hist. Mus.: Hl. Martin mit Bettler (gleicher Figurenmodel auf
der Platte Inv.-Nr. 602 im Hist. Mus. Bern), datiert 1513

5) Ziirich, Landesmus.: Inv.-Nr. LM 2726a. Erzengel Michael und « Meerwun-
der» (nach Diirer?, um 1498), undatiert.

Die Kaysersberger Platte ist 1513, die Basler 1516 datiert. Da
beim Gul3 von 1513 das Kapitell der rechten Sdule noch intakt ist,
auf der Freiburger Platte hingegen nicht mehr, ist unsere Platte
nicht vor 1513 anzusetzen. Auf der Basler Tafel kann dieses
Detail, da dort die rechte obere Ecke abgebrochen ist, nicht mehr
nachgepriift werden.

Nr. 2 ANDREAS UND BARBARA

Freiburg, Alpengasse 54 (Privatbesitz), aus Herrenhaus de Fegely in Autigny (?)
Stirnplatte eines Kastenofens

110 x 78 cm

2 Figuren-, 1 Ornamentmodel

Anfang 16. Jahrhundert

Zustand gut, eine briunlichrote Lackschicht tiberdeckt den Gul3

Apostel Andreas und Barbara, beide von einem Renaissanceornament be-
kront

Unverosffentlicht
Abb. 2

Die Platte ist mit profilierten Rahmenstegen vertikal in zwei
Hochrechteckfelder aufgeteilt, in denen je eine Heiligenfigur
erscheint. Diese stehen unter einer Arkade, die aus zwei Sdulen

2 Abbildungen und Beschreibungen dieser Tafeln befinden sich bei
EYDMANN, Plagues, S. 153ff., in den Katalogen in Oberrbeinische Kunst 5 (1932)-
10 (1942) (vgl. Bibliographie im Anhang) sowie in KIPPENBERGER, Denutsche
Meister.
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und einem im Bogen gefiihrten Renaissance-Ornament zusam-
mengesetzt sind. Die symmetrisch angelegten Ornamente zeigen
eine gemeinsame Grundform; von einer Konsole steigen Akan-
thusranken auf, die seitwirts wieder abfallen und sich an Pflan-
zenstengeln erneut hochwinden. Im Detail aber unterscheiden sie
sich; links erscheint eine Vase mit Perlkettenmuster und zwei
Greifen, rechts ein Lowenkopf, umgeben von Végeln und Fiill-
hoérnern.

Die figtirlichen Darstellungen, links Andreas und rechts Bar-
bara, sind im GroBenverhiltnis dem ornamentalen Rahmen
angepalit. Sie stehen dem Betrachter frontal gegeniiber mit ein-
ander zugewandten Kopfen und auf das Attribut gerichtetem
Blick. Andreas hat das mannshohe Schrigbalkenkreuz so vor sich
hingestellt, daB} es in voller Breite vor ihm aufragt. Er ist barful3
und in einen breiten, tiber der Brust zugeknopften Mantel gehiillt,
dessen Falten sich am Boden stauen. Hinter der Uppigkeit der
schartkantigen und tief durchgebildeten Falten bleibt das Stand-
motiv des Korpers ungeklirt; der steif abstehende Mantelzipfel
mit umgeschlagenem Saum trigt lediglich zur Bereicherung der
Drapierung bei. Besonders sorgfiltig sind der Kopf und die
schmalgliedrigen Hinde und Fulle gestaltet.

Barbara hiilt den Kelch mit der Hostie, eines ihrer Attribute, in
der Rechten. In spitgotischer Manier trigt sie ein kndchellanges,
gegiirtetes Kleid mit rundem Halsausschnitt und Faltenrock. Den
Mantel rafft sie mit der rechten Hand hoch, wobei sich dieser in
halbkreisformigem Bogen um das vorgestellte rechte Bein legt.
Auf die im Kontrapost gegebene Beinstellung antwortet der Kor-
per lediglich mit einer Gegenbewegung des Kopfes, der Ober-
korper aber bleibt dem Betrachter frontal zugewendet, wodurch
er breit und ungelenk wirkt. Den ovalen Kopf umgeben hiiftlange
Lockenhaare, die seitlich fast horizontal abstehen. Wie beim
Apostel sind auch hier die Falten tief durchgebildet und der Kopf
sorgfiltig gearbeitet. Im Hintergrund erscheint rechts neben der
Heiligen das Hauptattribut, der Turm mit den drei Fenstern. Er ist
hier zweimal dargestellt, was aullergewohnlich ist.

Das Werk gehort stilistisch der Ubergangszeit zwischen Spat-
gotik und Renaissance an. Die groteskenhaften Ornamente sind
in der Formensprache der Friithrenaissance gehalten, noch zaghaft
zart und zeigen die frische, schopferische Kraft des neuen Stils.
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Die Figuren der beiden Heiligen hingegen gehoren der Spitgotik
an. Dies gilt besonders fiir den Apostel, dessen leicht S-formig
gebogener Korper hinter dem Gewand und dem Balkenkreuz
versteckt bleibt, wihrend der linke Unterarm wie ein Fremdkor-
per aus den Gewandfalten hervorragt. Der Korper Barbaras ist
kriftiger gezeichnet und driickt mehr Bewegung aus. Hervorge-
hoben seien die nervosen, in einem Halbkreis fallenden Falten,
die zusammen mit den parallelen Faltenziigen des Schosses den
Kontrapost unterstreichen. Die Personlichkeit und Wiirde aus-
strahlenden Kopfe sind typisch fiir die oberrheinische Kunst. Die
Vorlage fir den frontal dargestellten Apostel mit dem ebenfalls
frontal wiedergegebenen Balkenkreuz dirfte der Kunstler in
einem der illustrierten Frithdrucke gefunden haben. Eine Ver-
wandte der hl. Barbara findet sich in der Gestalt der Thisbe, die
auf einer 1516 datierten Platte im Basler Historischen Museum
(Inv.-Nr. 1875.75) zu sehen ist. Diese Figur ist zweifellos dem-
selben Formschneider wie die Barbara zuzuschreiben. Wihrend
Andreas auf Ofenplatten eher selten dargestellt ist, trifft man
Barbara geradezu hiufig an, wird sie doch als Nothelferin bei
Feuer- und Sturmgefahr angerufen. In Freiburg gehort sie auller-
dem zu den drei Stadtpatronen.

Eine identische Platte befindet sich in: Bad Sickingen, Heimatmus. (Oberrbeini-
sche Kunst 8 (1939), Kat.-Nr. 1).

Platten, die nach demselben Ornamentmodel gegossen worden sind, befinden

sich in:

1) Belfaux, Herrenhaus de Muller: cf. Kat.-Nr. 3

2) Freiburg i. Br., Augustinermus.: Inv.-Nr. 1511. Merkur und Prudentia

3) Paris, unbekannter Aufbewahrungsort: CARPENTIER, Plaques, S. 139-140,
berichtet, daB in Paris zwei Platten gefunden wurden, von denen eine das
Ornament mit den zwei Greifen, die andere das Ornament mit dem Lowen-
kopf aufweist. Jede Platte mifit 106 x 40 cm. Wahrscheinlich stellen diese
Tafeln die beiden Hilften einer urspriinglich in zwei Feldern geteilten Platte
dar. Abb. 297 und 305 bei CARPENTIER, Plagues.

Nr. 3 JOHANNES BAPTIST UND JOHANNES EVANG.

Belfaux, Herrenhaus de Muller, Herkunft ungeklirt

Die Platte ist in einen Kamin eingebaut und wird von dessen Winden teilweise
verdeckt,
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Stirnplatte eines Kastenofens (7). Diese Annahme ergibt sich — ohne Gewiithr—
aus dem Vergleich mit Platten, die nach dem gleichen Rahmenmodel gegossen
worden sind.

110 x 78 cm (sichtbar sind 80 x 70 cm)
2 Figuren-, 1 Ornamentmodel
Anfang 16. Jahrhundert

Der Horizontalrand der unteren Plattenhilfte ist abgebrochen und das Relief
hat unter der Wirkung des Feuers stark gelitten.

Johannes der Tiufer und Johannes der Evangelist, beide bekront von einem
Renaissance-Ornament.

Unveroffentlicht
Abb. 3

Die Platte ist nach dem gleichen Rahmen/Ornamentmodel
gegossen wie die Tafel Kat.-Nr. 2. Hier ist das Ornament stark
beschidigt.

Links steht der Taufer, rechts der Evangelist. Beide sind nim-
biert, ebenso das Lamm auf dem Buch des Tidufers. Die Inschrift
am Nimbusrand ist wegen der Abflachung des Reliefs unlesbar
geworden. Die beiden Heiligen sind dem Betrachter frontal
gegenubergestellt, mit einander zugeneigtem Haupt und in die
Ferne gerichtetem Blick. Proportional zur Arkade sind sie kleiner
als die Figuren der Platte Nr. 2.

Kleider und Korperhaltung entsprechen dem damals tiblichen
Typus. Der Taufer ist als bartiger Mann mit hohen Wangenkno-
chen dargestellt. Er steht im Kontrapost, der jedoch wenig tber-
zeugend wiedergegeben ist und ihn aus dem Gleichgewicht zu
bringen scheint. Auf dem linken Arm trigt er das Buch mit dem
Agnus Dei, den rechten Arm hilt er angewinkelt tiber der Brust.
Das breitovale, von einem Lockenkranz gerahmte Antlitz ist
weich modelliert; die Glieder, besonders die Arme, wirken unna-
tiirlich dinn. Er trigt ein langes drmelloses Gewand und dariiber
einen knielangen Mantel, den er mit dem linken Unterarm hoch-
rafft, so daB3 der Uberfall in Réhren- und Hakenfalten herab-
hingt.

Der Evangelist, ein bartloser Jiingling mit fast mondhaft rund-
lichem Gesicht, trigt eine knochellange Tunika und dariiber eine
auf der Brust zugeknopfte Kasel, die er so tiber den linken Unter-
arm gelegt hat, da} sie den Leib schiirzenartig bedeckt. Die
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Schiisselfalten tiber dem Bauch gehen in der Lendengegend in
seichte Faltenbahnen tiber. Der nur angedeutete Kontrapost ver-
setzt den ganzen Korper in eine leicht S-féormige Haltung. Der
Koérper ist hier kriftiger gezeichnet als beim Tiufer,

Eine Gegeniiberstellung dieser Platte mit der Andreas-und-
Barbara-Tafel 1403t manche Gemeinsamkeiten erkennen: So ste-
hen sich nicht nur beide Paare in gegengleicher Haltung gegen-
iiber, sondern sind auch bei allen Figuren die gleichen, tief
geschnitzten Falten sowie der schone Kopftypus zu finden. Es ist
daher anzunehmen, daB alle Figuren von derselben Hand ge-
schnitzt wurden. Der unterschiedliche Grad an Korperlichkeit ist
wahrscheinlich auf Vorlagen verschiedener Kiinstler zuriickzu-
fihren. Dies wirft ein Licht auf die Abhingigkeit des Model-
schnitzers; einerseits tibernimmt er die Darstellung der Figur,
wohl weil ihm der Aufbau des menschlichen Korpers Schwierig-
keiten bereitet, anderseits aber zeigt er sich eigenstindig, indem er
den Figuren Kopfe von meisterhafter Schonheit verleiht. Zeitlich
ist diese Platte etwas frither anzusetzen als die Platte mit Andreas
und Barbara; der Gedanke, den Raum unter den Arkaden mit den
Figuren voll auszufiillen, erscheint als der reifere.

Es fillt schwer, die Vorlage des Tidufers einer bestimmten
Kunstlandschaft zuzuschreiben. Die Horizontale des Buches als
Mittelpunkt der Komposition zu nehmen, war weit verbreitet.
Diese Figur ist unter anderem der Statue des Johannes Baptista
verwandt, die Hans Geiler zugeschrieben wird und um 1514
entstanden sein soll — eine Altarfigur, die in der St. Annakapelle
in Freiburg aufbewahrt wird. Die Vorlage fiir die Gewanddrapie-
rung des Evanglisten diirfte der Formschneider in der schwiibi-
schen Kunst gefunden haben. Als Beispiel sei die Johannesfigur
des Blaubeurer Altars (1493-94) angefiihrt 2!,

Die Gegentiberstellung der beiden Johannes kommt auf Ofen-
platten selten vor. Zu den Platten, die nach dem gleichen Orna-
mentmodel gegossen wurden, siehe Kat.-Nr. 2.

2 Julius Baum, Die Ulmer Plastik um 1500, Stuttgart 1911, S. 35. — Wilhelm
Bokck, Der Hochaltar in Blaubeuren, Miinchen 1950,
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Nr. 4 KAMPF SIMSONS MIT DEM LOWEN

Freiburg, Kyburgerweg 4 (Privatbesitz), Herkunft ungeklirt
Ofenplatte
Anfang 16. Jahrhundert

Die linke Plattenhilfte ist fast ganz abgebrochen, erhalten ist lediglich der
untere Teil der rechten Plattenhilfte. Das Relief ist stark verrostet und abge-
flacht.

Simsons Kampf mit dem Lowen
Unveroffentlicht
Abb. 4

Die Platte ist nach dem gleichen Figurenmodel gegossen wie die 1514 datierte,
in Paris gefundene und 106 x 40 cm messende Platte, welche CARPENTIER,
Plagues, unter der Nr. 40 abbildet.

Zur Beschreibung der bruchstiickhaft erhaltenen Platte sei die
nach demselben Model entstandene Tafel in Paris herangezogen.
Wir finden hier einen dhnlich profilierten Rahmen und die
gleichen Siulchen vor wie auf den Platten Nrn. 1 bis 3 und diirfen
daher eine Herkunft aus derselben Hiitte vermuten. Urspriinglich
war die Tafel wahrscheinlich in zwei hochrechteckige Felder
unterteilt. In der figiirlichen Darstellung erkennen wir Simson
mit dem Lowen. Der Lowe mit michtigem Kopf und kurzem
Leib ist im Profil gesehen; Simson, der rittlings tber ihm steht
und ihn bezwingt, indem er thm den Rachen aufreift, ist in
Dreiviertelansicht wiedergegeben. Er trigt ein kurzirmeliges
Kleid mit viereckigem Halsausschnitt und kurzem Faltenrock,
darunter ein Hemd mit auffallend weiten Armeln. Das Antlitz ist
von ippigem, im Winde flatterndem Lockenhaar und einem
gelockten Bart umgeben.

Dem Formschneider waren durch die gegebenen Malle des
hochrechteckigen Feldes formale Grenzen gesetzt. Dies ist wohl
der Grund, warum die Komposition zusammengedringt und
wenig dynamisch wirkt. In der unteren Bildhilfte nimmt der
Betrachter kaum mehr als einen Wirrwarr von Beinen und Tatzen
wahr; Bewegung bringt einzig der sich um Simsons Bein schlin-
gende Schwanz des Lowen. Es fillt schwer, auf dem durch Abniit-
zung abgeflachten Relief zu erkennen, dal} Simson, kriftig und
mit gespreizten Beinen, und der Léwe, mit steifen Vorderbeinen
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und gebeugten Hinterliufen, einander Widerstand leisten. Den
Eindruck von Statik vermitteln zusitzlich das steif von Tatze und
Bein abstehende Fell sowie das regelmiBige Schuppenmuster an
Simsons Beinharnisch. Die tibermenschliche Kraft Simsons fin-
det hier weniger in der Muskelkraft Ausdruck als in der Span-
nung, die von der Linienfihrung ausgeht: Die krause Lowen-
mihne, der abgewinkelte Arm Simsons, die im Bogen gefiihrten
Armelfalten und sein geneigter Kopf fithren den Blick zum auf-
gerissenen Maul des Tieres mit den bedrohlichen Zihnen und der
heraushingenden Zunge.

Die Komposition ist letztlich auf einen Stich des « Meisters ES»
und der auffallend weite Armel wohl auf Martin Schongauer
zuriickzufiihren. Diese typische Gewandform, die bei Schongauer
unter anderem auf einer Dreikonigsdarstellung vorkommt, hat
bei den Kiinstlern grof3 Gefallen gefunden und erscheint auf fast
jeder der zahlreichen Kopien nach dieser Vorlage von ca.
1470.

Die Drapierung mit den gratigen und tief modellierten Falten,
die Gestaltung der Haare und das schéne verinnerlichte Antlitz
sind nun bereits vertraute Merkmale, die es erlauben, auch diese
Tafel dem Formschneider der Platten 2 und 3 zuzuschreiben.
Zeitlich ist die Entstehung des Models wohl mit jener des Apo-
stels Andreas und der hl. Barbara gleichzusetzen.

Platte, die nach dem gleichen Figurenmodel gegossen wurde: Paris, Aufbewah-
rungsort unbekannt.

Nr. 5 HL. KRISPIN UND KRISPINIAN

Freiburg, Museum fiir Kunst und Geschichte, Inv.-Nr. 2278, Schuhmacher-
zunft

Stirnseite eines Renaissanceofens

131 x 75 om

5 Figuren-, 1 Inschrift- und 1 Ornamentmodel

1. Viertel 16. Jahrhundert

Die untere linke Ecke der Platte ist abgebrochen. Sauberer Guf.

Dargestellt sind die heiligen Krispin und Krispinian, die Patrone der Freiburger
Schuhmacherzunft, und mehrere Renaissanceornamente. In der Mitte der Platte
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erscheint aullerdem auf einem Streifen die Inschrift: « KEIN FREID ON
GELT».

CoLLIARD, Description et inventaire, S. 10.
Abb. 5

Die Platte ist mit profilierten Stegen gerahmt und vertikal in zwei
Felder unterteilt. Wie bei den Platten 1 bis 4 sind auch hier die
stabférmigen Siulchen den Stegen angelehnt. Ein flacher hori-
zontaler Streifen mit der Inschrift « KEIN FREID ON GELT»
unterteilt die Tafel etwas unterhalb der Plattenmitte in vier Fel-
der. Im Schnittpunkt der sich kreuzenden Stege erscheint ein
Tierkopf mit abstehenden Ohren. Jedes Feld ist oben mit einem
Renaissanceornament verziert. In den symmetrisch angelegten
Grotesken erkennen wir gefliigelte Fabeltiere mit geschupptem
Korper, eine Maske und einen Vogel mit Frauenkopf. Allen
Ornamenten gemeinsam sind die aufgelockerte dekorative Li-
nienfithrung und die Vorliebe fiir das Perlkettenmotiv.

In den oberen Feldern befinden sich die heiligen Krispin und
Krispinian, die Schutzpatrone der Schuhmacher, Gerber und Satt-
ler. Die beiden sollen unter der Verfolgung Diokletians nach
Soissons geflohen sein und dort bis zu ithrem Martyrium Schuhe
fir die Armen hergestellt haben. Sie sind hier frontal als Halbfi-
guren in der biirgerlichen Kleidung des frithen 16. Jahrhunderts
dargestellt und wenden einander die nimbierten Kopfe zu. Kris-
pin, wie iiblich als der Altere der beiden gezeigt, ist birtig und
trigt ein drmelloses, bis zum Hals geschlossenes kurzes Wams,
darunter ein langirmeliges Hemd mit weiten Oberirmeln und
einem hochgegurteten Faltenrock. Krispinian ist bartlos, doch
mit kinnlangem geradem Haupthaar dargestellt und trigt ein
breit ausladendes Barett, ein hochgeschlossenes Wams und eine
weitirmelige Schaube. In der rechten Hand halten beide ihr
Attribut, Schuhmacherwerkzeug, einen Dreifull und ein Sattler-
eisen.

Da die Model dieser Figuren in der Hohe nicht in die gerahm-
ten Felder passen, Gberschneiden sie sich mit dem Rahmen und
dem Ornament. Die Darstellungen in den beiden unteren Fel-
dern, links eine antike Vase und rechts ein Blumenarrangement,
haben dekorative Funktion.
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Stilistisch sind die beiden Heiligen mit dem grimmig ernsten
Gesichtsausdruck durchaus im Sinne der Renaissance als dies-
seitsbezogene Figuren zu verstehen. Der Nimbus wirkt fast sté-
rend und diirfte auf ausdriickliches Verlangen der Auftraggeber
angebracht worden sein. Die flach wirkende Schnitzerei erinnert
an Figuren auf siiddeutschen Grabsteinen, Chorgestiihlen,
Schrank- und Truhenfiillungen der ersten Hilfte des 16. Jahrhun-
derts. Obwohl der Rahmenmodel auf die gleiche Hiitte hinweist,
aus der die Platten 1 bis 4 stammen, sind die Model dieser Halb-
figuren kaum der oben charakterisierten Hand zuzuschreiben.
Die stereotyp geschnitzten Falten und die ungelenken Hinde
unterscheiden sich zu stark von der Handschrift des Meisters, den
wir fiir diese vermutet haben. Hier sei auf den Grabstein Peters
von Englisberg von 1545 hingewiesen, der sich in der ehemaligen
Komtureikirche St. Johann in Freiburg befindet 22. Dieses Relief
zeigt eine dhnliche Halbfigur; der Kopf, die Hinde und die
Armelfalten weisen verwandte Ziige mit Krispinian auf. Die
Darstellungen in den unteren Feldern erinnern an Mobelverzie-
rungen und sind moglicherweise der gleichen Hand zuzuschrei-
ben, der wir die Ornamentmodel verdanken. Die Ornamente von
ausgezeichneter Qualitit sind, verglichen mit jenen der Platte Nr.
2, in Form und Gestalt weitaus kriftiger und gehéren einer spi-
teren Stufe der Renaissance an. Als Vorlagen diirften dem Kiinst-
ler Ornamentrahmen fiir figiirliche Darstellungen, zum Beispiel
von Hans Burgkmair oder Erhard Schon, gedient haben. Da die
Platte aus der Zunft der Schuhmacher stammt und deren Schutz-
patrone zeigt, ist es denkbar, dal3 sie auch die Auftraggeberin der
Heiligenmodel ist.

Platten, die nach dem gleichen Ornamentmodel gegossen wurden:

1) Basel, Hist. Mus.: Inv.-Nr. 1895.115. Mars und Caritas

2) Rheinfelden, Fricktaler Mus.: Inv.-Nr. A 19. Sol und Mars

3) Ziirich, Landesmuseum: Inv.-Nr. LM 17556. Greif und Hirsch

4) Kéln, Privatbesitz ( VoN DEN DRIESCH, Ofenplatten, S. 596, Abb. 220). Die
Platte ist mit dem Freiburger Stiick identisch bis auf die zwei oberen Felder,
in denen statt der Heiligen zwei Greife stehen. 127 x 71 cm.

Platte, die nach dem gleichen Vasenmodel gegossen wurde: Sammlung Spetz
(EypMANN, Plagues, S. 155156, Nr. 46).

22 StrUB, Geiler-Gieng, Nr. 81.

59



Platte, die nach dem gleichen Blumenrankenmodel gegossen wurde: Bern, Hist.
Mus.: Inv.-Nr. 620. Hl. Georg zu Pferd.

Da auf allen Platten die Ornamente in gleicher Anordnung auf-
treten, handelt es sich um einen einteiligen Rahmen,/Ornament-
model. Kippenberger liest «KEIN FREID ON GEIZ», Gysin
«KEIN FREID ON GELT», Von den Driesch schlief3lich
« KEIN FREID ON LEIT», was sinngemal} am zutreftendsten

ware.

Nr. 6 MARS UND THEMIS

Freiburg, Museum fir Kunst und Geschichte, Inv.-Nr. 2274, Schuhmacher-
zunft

Stirnseite eines Kastenofens

117 x 89 cm

1 Figuren- und 1 Ornamentmodel
Anfang 16. Jahrhundert

In der Plattenmitte befindet sich in ganzer Hohe ein Lingsrif3. Der obere Rand
ist links leicht beschadigt.

Dargestellt sind Mars und Themis unter einer Doppelarkade.
CoLLIARD, Description et inventaire, S. 9. — KIPPENBERGER, Ofenplatten, S. 28.
Abb. 6

Die Platte mit profilierten Rahmenstegen ist in ein Haupt- und
ein Sockelfeld im Grollenverhiltnis von %6 zu Y6 unterteilt. Das
Hauptfeld ist durch eine Doppelarkade gegliedert, unter der sich
zwel Figuren gegentiiberstehen: Themis, die Gerechtigkeit, und
der Kriegsgott Mars.

Der ornamentale Schmuck ist abwechslungsreich und verzich-
tet auf Wiederholungen. Die drei Saulenschifte setzen sich aus
phantasievoll verzierten trommelartigen Einzelelementen zu-
sammen und stehen auf hohen Postamenten. Sie tragen einen
flachen Architrav und zwei Rundbogen, deren Stirnseite mit ver-
senkten Verzierungen ausgezeichnet ist. Die Bogenlaibungen
ahmen eine antike Kassettierung nach, wihrend die Bogenfelder
mit Strahlen und muscheltérmigen Ornamenten verziert sind. In
den Zwickeln erscheinen zwei Delphine und eine Blattmaske.
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Das Sockelfeld ist durch profilierte Stege in drei querrechteckige
Felder unterteilt, in denen unter anderem Rosetten und gekreuzte
Ho6rner erkennbar sind.

Die 1im Kontrapost auf kissenihnlichen Postamenten stehen-
den Figuren blicken einander an und sind in Dreiviertelansicht
wiedergegeben. Themis hebt in stolzer Gebirde das Schwert mit
der Rechten und trigt die an einem Reif befestigte Waage in der
Linken. Sie ist ohne Augenbinde dargestellt. Ein Diadem hilt
thre schulterlangen Haarlocken aus der Stirn. Die Kleidung
besteht aus einem kurzirmeligen Gewand, das in der Taille gegiir-
tet und seitlich bis zur Lende aufgeschlitzt ist. Der Schof3 fillt
vorne und hinten in zwei spitz zulaufenden, mit Quasten
beschwerten Zipfeln herab. Unter diesem ungewohnlichen Kleid
trigt Themis ein langirmeliges Hemd mit ausgeweiteten Man-
schetten und ein Beinkleid, das bis zu den mit Lowenkopfen
verzierten Kniekacheln reicht. Fille und Beine sind geharnischt.
Die freien Schultern betonen die Weiblichkeit. Mars hilt das
erhobene Schwert gegengleich in der Linken, den runden Schild
in der Rechten. Den mit Fliigeln versehenen Helm hat er tief in
die Stirn gezogen. Als romischer Kriegsgott trigt Mars die
Ristung der romischen Heerfiihrer, einen anatomisch geformten
und in getriebener Arbeit verzierten Brustpanzer mit Schulter-
stiicken, Lendenschild und beweglichem Panzerschutz. Die nack-
ten Beine sind unterhalb der Knie mit Reifen in Form von Mas-
ken geschmiickt. An den Filen trigt er Sandalen.

Die Vorlagen fiir die beiden Figuren fand der Formschneider
bei Hans Burgkmair in den drei Folgen der Tugenden, Laster und
Planeten, die um 1510 als Holzschnitte entstanden sind 23. Diese
stilistisch und thematisch fortschrittlichen Blitter gehorten ein
halbes Jahrhundert lang in verschiedenen Kunstbereichen zu den
beliebtesten Vorlagen 24. DafB3 sich der neue Hang zum Weltlichen
und die Freude an der Darstellung des menschlichen Korpers
nicht immer mit den Ansichten der Kirche vereinbaren lieBen,

23 Die einzelnen Holzschnitte aus Burgkmairs Folgen sind im Schnitt 30 x 19
cm grol. MUTHER, Buchillustration, datierte sie_gegen 1510. Niahere Angaben
siche Arthur BURKHARD, Hans Burgkmair der Altere.

24 So lehnt sich z.B. in Freiburg die Figur der Stirke, die Hans Gieng fiir den
gleichnamigen Brunnen in Stein gehauen hat, eng an Burgkmairs Vorlage an
(StruB, KDM Fribourg 1, S. 2241.).
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zeigt sich hier am Gewand der Themis, das Burgkmair kurz und
lediglich den Bauch bedeckend konzipiert hatte, der Formschnei-
der aber in ein knielanges umwandelte.

Auf zwei bereits erwihnten Platten, die Henri Carpentier in
Paris gefunden hat 23, befinden sich die gleichen Figuren. Diese
treten dort aber in Verbindung mit dem Ornamentmodel auf, den
wir auf den Platten 2 und 3 gesehen haben. Die Platten in Paris
stellen damit ein Bindeglied dar, das uns erlaubt, die vorliegende
Tafel derselben Hiitte zuzuschreiben.

Zur Frage nach der Hand, die diese Model geschnitzt hat, sei
hier nur bemerkt, dal3 das schone Antlitz der Themis wie die Art
der Gegeniiberstellung der Figuren auf den bereits erwihnten
Formschneider hinweisen, dal3 aber die Gestaltung des Korpers
und der Kleidung eine Entwicklung des Kiinstlers voraussetzt. Im
Kapitel iiber Model des «Meisters GF» soll darauf eingegangen
werden.

Die nach Burgkmairs Vorlagen geschnitzten Model waren
offenbar lange im Gebrauch, was nicht nur die Abniitzungser-
scheinungen, etwa der abgebrochene rechte Ful3 des Mars, erken-
nen lassen, sondern auch die Feststellung, daf fiir die Figuren, die
anfinglich mit dem zierlichen Ornamentmodel kombiniert wor-
den waren (Pariser Tafel), spiter ein Ornamentmodel in reiferen
Formen geschnitzt wurde, dessen Malle den Figuren angepal3t
sind.

Platten, die nach dem gleichen Figurenmodel gegossen wurden: Paris, Aufbe-
wahrungsort unbekannt. Auf zwei Tafeln, die wahrscheinlich urspriinglich eine
einzige Platte bildeten, sind Mars und Themis unter dem Greifen- und Lowen-
kopfornament dargestellt (CARPENTIER, Plagues, Abb. Nrn. 298 und 305).

Platte, die nach dem gleichen Ornamentmodel gegossen wurde: Staufen, Lilien-
holschule. Merkur und Prudentia (KipPENBERGER, Ofenplatten, S. 28).

Nr. 7 HL. MAURITIUS

Bulle, Musée gruérien, Inv.-Nr. 4160 (Ankauf 1932), angeblich aus dem ehem.
Augustinerkloster in Freiburg (Mitteilung von Hrn. Denis Buchs)

Stirnseite eines Kastenofens

%5 Vgl. Kat.-Nr. 2.
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119 x 60 cm

1 Figuren- und 1 Ornamentmodel
1. Viertel 16. Jahrhundert

Relief unscharf

Vollfigur des hl. Mauritius
Unveroffentlicht

Abb. 7

Bei dieser Platte sind Ornament- und Figurenmodel nicht auf-
einander abgestimmt. Der Former umging dieses Problem, indem
er den Figurenmodel tiber den Ornamentmodel einformte.

Die Aufteilung in Haupt- und Sockelfeld ist die gleiche wie auf
der Platte Nr. 6, und auch das Postament und die Balustersiulen
sind nahezu identisch; da die Platte aber schmailer ist, wurde hier
nur ein Bogen dargestellt. Er wiederholt den Aufbau, weicht aber
in den Verzierungen von Nr. 6 ab. In den Zwickeln erscheinen
zwel befliigelte Putten.

Der hl. Mauritius ist in Dreiviertelansicht mit nach links
gedrehtem Korper und erhobenem Haupt dargestellt und steht
auf einem in Aufsicht gezeigten Podest, dessen Stirnseite profi-
liert und mit zwei Tartschen verziert ist. In der Rechten hilt er
eine Lanzenfahne, in der Linken den roSkopfformigen Schild mit
eingerollten Enden. Auf Schild und Fahne erkennen wir das
Kleeblatt, das Wappen des Klosters Saint-Maurice d’Agaune im
Unterwallis. Mauritius in Vollharnisch ist bewehrt mit einem
Schwert, das am Guirtel hingt.

Mauritius ist in Paradestellung wiedergegeben. Der leicht riick-
wirtsgelehnte Oberkorper und der in einer Gegenbewegung dazu
nach vorne ausgestreckte rechte Arm erinnern an die bereits
erwihnten Figuren von Burgkmair. Stilistisch ist die Gestalt in die
Ubergangszeit zwischen Spitgotik und Renaissance einzuordnen.
Einerseits ist die Kérperlichkeit der Figur betont, die mehr oder
weniger liberzeugend mit den vom Korper losgelosten Armen auf
dem Postament steht, anderseits ist die Jenseitsbezogenheit noch
stark spiirbar, die besonders von der Haltung des Kopfes ausgeht.
Auch sind die Beine unnatiirlich diinn und die Arme dispropor-
tioniert dargestellt.

Die Anordnung der Waffen verleiht der Darstellung den
Anschein von raumlicher Tiefe. Der Blick wird von unten rechts
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nach oben links, vom eingerollten Schildfuf} entlang dem diago-
nal zum Korper gefiihrten Schwert und dem nach oben gerich-
teten Blick zur Lanzenspitze hingefiihrt.

Aufgrund der beiden auf dem Postament dargestellten Schilde,
von denen der vordere wahrscheinlich das schwarz-silber geteilte
Wappen Freiburgs darstellt, konnen wir davon ausgehen, dal3 der
Auftrag fir den Figurenmodel mit Mauritius aus Freiburg kam.
Niheres konnte vielleicht das hintere Wappen aussagen, das
jedoch ungeklirt ist.

Der Ornamentmodel spricht fir eine Herkunft der Tafel aus
der gleichen Hiitte, in der die vorausgegangenen Platten gegossen
wurden. Die storende Unstimmigkeit im GroBenverhiltnis zwi-
schen Ornament- und Figurenmodel deutet darauf hin, dal3 die
Platte nicht serienmilig hergestellt wurde, sondern einen Son-
dergul3 darstellt. Es wire denkbar, dal3 der Model mit Mauritius in
Freiburg geschnitzt und zum Gul3 der Hiitte zugestellt wurde. Als
moglichen Formschneider kénnte man hier den Bildhauer Hans
Geiler in Betracht ziehen, dessen hl. Georg vom gleichnamigen
Brunnen von 1524,/25 eine dem Mauritius verwandte Kopfform
zeigt 26,

Eine Platte mit Merkur (nach Burgkmair), die nach dem gleichen Ornament-
model gegossen wurde, befindet sich im Museum Unterlinden in Kolmar, ohne
Inv.-Nr.

Nr. 8 HL. DREI KONIGE

Freiburg, Museum fiir Kunst und Geschichte, Inv.-Nr. 2276, Schuhmacher-
zunft

Ofenplatte (Seitenteil?)

131,5 x 60,5 (oben) beziehungsweise 68 (unten) cm
3 Figuren-, 1 Ornament- und 1 Inschriftmodel
Nach 1521

Horizontaler Rif3 unterhalb des Inschriftbandes, linker Rand teilweise abgebro-

chen

26 Freiburg, Rathausplatz (Strus, KDM Fribourg 1, S. 216ft.).

64



Abb. 1: Stigmatisation des hl. Franz. Ofenplatte aus GulBeisen, ca. 1513, heute in ein
Cheminée eingebaut. Belfaux, Herrenhaus de Muller. Herkunft ungeklart.



Abb. 2: Hl. Andreas und hl. Barbara. Ofenplatte aus Guleisen, ca. 1514. Freiburg,
Privatbesitz. Aus Herrensitz von Fegely in Autigny (7).




Abb. 3: Johannes Baptist und Johannes Evangelist. Ofenplatte aus GuBeisen, ca.
1513, heute in ein Cheminée eingebaut. Belfaux, Herrenhaus de Muller. Herkunft
ungeklirt,
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Abb. 4: Kampf Simsons mit dem Lowen. Ofenplatte aus Guleisen, ca. 1514,
Freiburg, Privatbesitz. Herkunft ungeklirt.



Abb. 5: HI. Krispin und hl. Krispinian, Patrone der Schuhmacherzunft. Ofenplatte
aus GuBeisen, 1. Viertel 16. Jh. Freiburg, Museum fiir Kunst und Geschichte. Her-

kunft: Schuhmacherzunft Freiburg.



Abb. 6: Mars und Themis. Ofenplatte aus GubBeisen, ca. 1516/17. Freiburg,
Museum fiir Kunst und Geschichte. Herkunft: Schuhmacherzunft Freiburg,
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Abb. §: HI. Drei Kénige. Ofenplatte aus Guleisen, nach 1521. Freiburg, Museum
fir Kunst und Geschichte. Herkunft: Schuhmacherzunft Freiburg,



Abb. 9: Gemsjagd. Ofenplatte aus Gulleisen, 1. Viertel 16. Jh. Freiburg, Museum fiir
Kunst und Geschichte. Herkunft: Rathaus Freiburg.



Abb. 10: HI. Nikolaus von Myra und drei Jungfrauen. Ofenplatte aus GubBeisen,
datiert 1540. Freiburg, Museum fiir Kunst und Geschichte. Herkunft: Schuhmacher-
zunft Freiburg.



Abb. 11: Wappen Freiburg, Citeaux, Altenryf und Krummenstoll. Ofenplatte aus
GuBeisen, datiert 1560 und 1568. Freiburg, Museum fir Kunst und Geschichte.
Herkunft: Kloster Altenryf/Posicux.



Abb. 12: Allianzwappen von Fegely-von Diesbach. Kaminplatte aus GuBeisen,
datiert 1595 und 1597. Freiburg, Privatbesitz.



Abb. 13: Der Ofen von 1592 im Rathaus Rapperswil /SG ist ein seltenes Beispiel
cines vollstindig erhaltenen GuBeisenofens des 16. Jhs. in der Schweiz,
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Abb. 14: Schematischer Aufbau eines Kastenofens (Zeichnung Yves Eigenmann).
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Abb. 15: Meister Hans Loler von Kandel hat 1551 einen Eisenofen von 31 Zent-
nern Gewicht fir die Stube der Schmiedezunft geliefert und montiert (Staatsarchiv
Freiburg, Schmiedezunft 10.1, S. 486v).
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Dargestellt ist die Anbetung der hl. Drei Konige auf zwei Felder verteilt und
von einem Renaissanceornament iiberhoht. Auf einem horizontalen Streifen
erscheinen die Initialen «kH M T A D».

CoLLIARD, Description et inventaire, S. 11.
Abb. 8

Wie auf den Platten 1 bis 5 erscheinen auch hier die stabférmigen
Sdulchen, welche sich den profilierten Rahmenstegen anlehnen
und ein Ornament tragen. Ein horizontaler Streifen mit Inschrift
und vorspringendem Lowenkopf teilt die Platte in ein hochrecht-
eckiges und ein quadratisches Feld auf. Aufgrund des Randes an
der linken Vertikalseite des unteren Feldes méchte man anneh-
men, es handle sich um die linke Seitenplatte eines Kastenofens
(der 10-15 cm breite Rand diente dazu, die Platte in die Wand
einzulassen), doch weist die entsprechende Kante des oberen
Feldes unerklirlicherweise keinen solchen Rand auf.

Beim symmetrisch zur Mittelachse angelegten Ornament stei-
gen kriftige Akanthusranken von den Diensten empor und ver-
schlingen sich mit zwei Fabelwesen, die halb Mensch und halb
Fisch sind. Sie sind einander zugewandt, im Profil gezeigt und
tragen eine Kopfbedeckung. Die blattférmig gestalteten Arme
halten eine Ziertafel, indem sie sich um zwei seitlich an der Tafel
befestigte Ringe schlingen. Der Inschrift «k ANNO DO(MI)NI»
folgt keine Jahreszahl. Der Formschneider hat das Gul3jahr in die
dafiir vorgesehene Tafel nicht eingetragen und den Figurenmodel
wegen Platzmangel iiber den unteren Teil des Ornaments einge-
formt.

Im oberen Feld huldigt unter einem perspektivischen Tor mit
Bogenquaderung der alte Konig dem Jesuskind. Rechts sitzt
Maria auf einem Truhenthron, ist nach links gedreht und trigt das
nackte Kind, das auf ihrem Knie sitzt, dem Betrachter entgegen-
blickt und sein linkes Hindchen auf den Arm der Mutter legt.
Maria ist mit einem Scheibennimbus mit Strahlen gezeigt und
tragt ein langirmeliges, gegiirtetes Kleid mit viereckigem Hals-
ausschnitt. Die langen Locken wehen im Wind, der Schleier legt
sich um den linken Arm und bauscht sich hinter ihr auf. Der
kniende Konig mit Halbglatze, Stirnlocke und langem Bart ist wie
Maria in Dreiviertelansicht wiedergegeben. Er trigt einen gegiir-
teten Mantel mit pelzbesetztem Kragen und seitlichem Schlitz.
Darunter sind Beinlinge und Stiefel sichtbar.
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Auf dem horizontalen Mittelstreifen sind die Initialen « HMI-
AD» eingraviert. Zwischen dem «M» und dem «I» ist ein Lowen-
kopf gesetzt, der im Gul} etwas unscharf ist und 3,5 cm vor-
kragt.

Im unteren Feld stehen die beiden jingeren Konige, links
Kaspar, der durch negroide Ziige als Mohr gekennzeichnet ist. Er
erscheint in Dreiviertelriickenansicht und blickt zu Melchior, der
frontal und in Kontrapost gezeigt wird. Hinter den beiden Koni-
gen erscheint eine terrassierte Weidelandschaft mit einem Laub-
baum und einem Schlof3 mit Wehrmauern, Zinnen und Tiirmen.
Kaspar trigt iiber einem langirmeligen Hemd einen hochgegiir-
teten kurzirmeligen Rock mit breitem Halsausschnitt und waden-
langem Faltenschol3. Er ist bekréont und mit einem Dolch
bewehrt. Sein Nachbar ist bartig, hat schulterlange Locken und
trigt unter einem knochellangen drmellosen Uberwurf mit brei-
tem, umgeschlagenen Kragen eine langirmelige Tunika. Der
rechte Vorderteil des Uberwurfes wird vom Wind hochgeweht.
Wie Kaspar trigt er Kuhmaulschuhe. Die Koénige tragen ihre
Gabe fiir das Kind mit beiden Hinden, der eine einen Hornpokal
mit turmartigem Aufsatz, der andere einen Prunkpokal.

Eine Anbetung, die in geschlossenem Raum stattfindet und bei
der nur der dlteste Konig anwesend ist, wihrend die beiden jin-
geren aullerhalb des Stalls stehen, findet sich in der oberrheini-
schen Kunst beim Meister des Schnewlin-Altars in Freiburg i. Br.
(um 1513). Moglicherweise hatte der Kiinstler seine Vorlage hier
gefunden. AuBBergewohnlich bei der Ofenplatte ist, daf3 das Kind
nicht zum Ko6nig, sondern zum Betrachter blickt. Kompositionen,
bei denen der Hut zwischen dem Konig und der Gruppe mit
Mutter und Kind liegt, sind duBerst zahlreich.

Die Dreieckkomposition ist auffallend symmetrisch gestaltet.
Die nervose Drapierung mit den wie zerkniilltes Papier wirken-
den Falten und die beengende Bogenarchitektur verleihen der
Darstellung die Note des kleinlich Zusammengedringten. Stili-
stisch gehort sie der Ubergangszeit zwischen Spitgotik und
Renaissance an.

Thematisch steht der Model des unteren Feldes zwar in Zusam-
menhang mit dem des oberen Feldes, doch liBt er sich kaum
derselben Hand zuschreiben. Auffallend ist, dal3 auch die beiden
Figuren keine stilistische Einheit bilden. Die Standfestigkeit, die
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mit sicherer Hand gezeichnete Riickenansicht und die der Mode
des ersten Viertels des 16. Jahrhunderts entspechende Kleidung
des Mohren stehen in scharfem Gegensatz zur fast schwebenden
Haltung des zweiten Magiers, dessen Korper unter dem Gewand
weithin unfal3bar bleibt. Kaspar wirkt raumgreifend und findet
seinen Platz in der grofziigig gezeichneten Landschaft, der zweite
Ko6nig hingegen ist lediglich davor gestellt. Der Formschneider
mul} sich verschiedener Vorlagen bedient haben.

Die ornamentale Groteske ist der stiddeutschen Druckgraphik
entnommen. Nicht nur findet sich Ahnliches bei Erhard Schon
aus Niirnberg (um 1515) oder bei Hans Wydytz aus Stralburg
(1523), die meisterhaft in Relief umgesetzte Vorlage ist bereits in
der erwihnten Folge der Tugenden von Burgkmair enthalten. Die
Initialen beidseits des Lowenkopfes beziehen sich wohl nicht auf
die Darstellung. Thre Bedeutung bleibt ungeklirt.

Eine Platte im Kolmarer Museum Unterlinden, die nach dem
gleichen Ornamentmodel gegossen wurde, trigt die Jahreszahl
1521. Sie erlaubt uns, die Tafel in Freiburg nach 1521 anzusetzen,
weil zu jenem Zeitpunkt der Ornamentmodel noch intakt war.
Der Figurenmodel des oberen Feldes indessen diirfte ilter sein.
Da der Ornamentmodel gro3e Ahnlichkeit mit den oben bespro-
chenen Tafeln aufweist, darf eine Herkunft aus der gleichen Hiitte
angenommen werden. Die Figurenmodel hingegen sind ver-
schiedenen Hinden zuzuschreiben.

Nach dem gleichen Ornamentmodel wurde die Platte im Kolmarer Museum
Unterlinden gegossen. Ohne Inv.-Nr. Sie zeigt Karl V., ist 1521 datiert und miBt
133 x 60 cm.

Nr. 9 GEMSJAGD

Freiburg, Museum fiir Kunst und Geschichte, Inv.-Nr. 2270, Geschenk des
Gemeinderates Freiburg 1879

Stirnplatte eines Kastenofens

158 x 75 cm

1 einteiliger Model und 1 Ornamentmodel
1. Viertel 16. Jahrhundert

Guter Zustand, sauberer GuB, unten links feiner Rif}

67



Dargestellt ist eine Gemsjagd, die von einem Renaissanceornament und den
Wappen Osterreich und Burgund sowie zwei ungedeuteten weiteren Wappen
iberhoht ist.

CoOLLIARD, Description et inventaire, S. 3.

Abb. 9

Der profilierte Rahmenmodel teilt den obersten Fiinftel der
hochrechteckigen Platte in zwei Hilften, von denen jede mit
einem Renaissanceornament und zwei Tartschen verziert ist. Die
tbrigen vier Fiinftel der Platte sind mit der Darstellung einer
Gemsjagd besetzt.

Die ornamentalen Grotesken sind beide nach demselben Kom-
positionsschema angelegt: Links wachsen aus den in der Mitte
gebiindelten Akanthusblittern und Bliten zwei anthropomor-
phe, Riicken gegen Riicken gestellte Halbfiguren, deren blattfor-
mige Arme sich oben in den Ecken des Ornamentrahmens ein-
rollen; rechts wachsen aus einem Bliitenkelch mit betonten
Staubfiden ein Fabeltier mit Ziegenfiilen und ein Pelikan, beide
von Akanthusblittern umgeben. Die vier zum Plattenrand ge-
neigten Tartschen mit ausgezackter Seite stehen auf kleinen Kon-
solen und lehnen sich gegen die Grotesken. In der Mitte wird der
abgebrochene Rahmensteg von einer Konsole aufgefangen. Beid-
seits des Steges stehen der 6sterreichische und der burgundische
Schild. Die beiden dulleren Tartschen sind leer.

Die Gemsjagd findet in einer Hochgebirgslandschaft statt. Die
Wappen weisen darauf hin, daB3 in der Hauptfigur, die durch ihre
zentrale Stellung als solche gekennzeichnet ist, Kaiser Maximilian
dargestellt ist. Er ist von acht Jigern umgeben. Die Darstellung ist
in drei horizontale Bildstreifen unterteilt: Am Ful3 des Gebirges
kehrt ein Jager mit geschulterter Beute und Hund nach Hause.
Ein zweiter Jiger schickt sich an, eine gefangene Gemse an den
Hinterliufen von der Flucht abzuhalten (?). Im mittleren Bildteil
wird der mithsame Aufstieg ins Gebirge gezeigt: Ein auf einem
Felsvorsprung kniender Jiger reicht einem Kameraden die Hand,
um ihm beim Klettern behilflich zu sein. Der Kaiser selbst
schwingt sich mit Hilfe eines langen Stocks empor. Ein weiterer
Jiger hat eine Feuerwaffe angelegt und zielt nach oben, wo die
eigentliche Gemsjagd stattfindet. Hier haben zwei Minner auf
Felsvorspriingen Gemsen aufgespiirt und sind im Begriff, zwei
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Tiere mit Lanzen zu stechen. Dal3 der Formschneider Wert auf
eine realititsgetreue Darstellung legte, erkennt man unter ande-
rem daran, dal3 der Kaiser die einfache Jagdkleidung trigt, so wie
er sie selbst in seinem «Geheimen Jagdbuch» 27 beschreibt, und
daf3 die Bdume nur bis zur Baumgrenze dargestellt sind.

Auf kultureller Ebene hat sich Maximilian besonders als For-
derer der Kiinstler und Gelehrten hervorgetan. Ihm schwebte
vor, sein Wissen und seine Gedanken in illustrierten Biichern
niederzulegen und der Nachwelt zu vermitteln. Fertiggestellt und
veroffentlicht wurde jedoch nur ein kleiner Teil der geplanten
Werke. Die Malereien in den Biichern ersetzte der Kaiser zweck-
miBigerweise durch Holzschnitte, die sich beliebig vervielfilti-
gen lassen. Mit deren Gestaltung beauftragte er hervorragende
Kiinstler wie Hans Burgkmair, Lukas Cranach, Hans Schiuffe-
lein, Hans Baldung und Albrecht Diirer. Erwihnt sei auch der
kaiserliche Hofmaler, der junge Innsbrucker Maler und Architekt
Jorg Kolderer, der Entwiirfe zu Buchillustrationen lieferte, die
andere Kiinstler zu Holzschnitten verarbeiteten.

Maximilian verfal3te neben den bekannten Werken des « Weil3-
konign und des « Theuerdank» unter anderem Biicher tiber die
Tiroler Fischerei und die von ihm bevorzugte Tiroler Hirsch- und
Gemsjagd. Kolderer eignete sich besonders zur Illustration dieser
Schriften, da er nicht nur mit der Praxis der Jagd und Fischerei,
sondern auch mit dem Personenkreis, der den Kaiser umgab, eng
vertraut war. Seine Bilder sind figurenreich und ausgesprochen
erzihlerisch, und die Landschaften mit den spitz in die Hohe
gezogenen, eng zusammengedringten Bergen entsprechen der
Realitit. Er vermied die GroBfigurigkeit im Vordergrund, wih-
rend er die Gestalten im Hintergrund so grol3 darstellt, dal3 ihre
Handlung deutlich sichtbar bleibt 28. All diese Eigenschaften fin-
den wir auch in unserer Gemsjagd, und es ist daher anzunehmen,
daB fiir sie eine Vorlage Kolderers zur Verfiigung gestanden hat.
Bereits Erich Egg hat darauf hingewiesen, dal sich idhnliche

7 Maximilian 1., Gebeimes Jagdbuch, Osterreichische Nationalbibliothek, Co-
dex Vindob. 2834, fol. 178v-190r. Hier gibt der Kaiser Anweisungen, was man
fiir die Jagd mitnehmen und wie man sich bei der Jagd benehmen soll (vgl.
Au.r:te//ungs,écztalag Maximilian [., Wien 1959, S. 31, Nr. 92).

8 HaAMMER, Kilderer, S. 132—134.
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Darstellungen im Jagdbuch Maximilians finden 2. Als Ofengie-
Ber schligt er Hans Rapp vor und nimmt an, weil Rapp 1517 vom
Kaiser den Auftrag zum Gul} von zwei Ofen erhalten hat, daf3
diese Platte in den Jahren 1516-1518 gegossen worden sei 3,

Merkwiirdig ist, dal} auf der Gemsjagd die damals neu aufge-
kommene SchulBwaffe erscheint, von der der Kaiser nur einmal
Gebrauch gemacht und die er als unweidminnisch bezeichnet
haben soll 3!. Auf einer Kolderer zugeschriebenen Illustration des
«Tiroler Jagdbuches» ist jedoch ebenfalls ein Jiger mit der «Puch-
senn» zu sehen 32, Daf} der Jager hier die gleiche Korperhaltung
einnimmt wie jener auf der Gemsjagdplatte, ist ein weiterer Hin-
weis dafiir, daf3 die Vorlage von Kolderer oder aus dessen Werk-
statt stammen konnte.

Die Ornamente sind mit jenen der Platten der Nrn. 2, 3, 5und 8
verwandt; besonders die Kapitelle und die zu verkiimmerten und
funktionslosen Uberbleibseln gewordenen Dienste weisen auf
dieselbe Hiitte hin. Ob der Ornamentmodel der gleichen Hand
zuzuschreiben ist, wird im Kapitel tiber den « Meister GF» bespro-
chen.

Platten, die nach dem gleichen Figuren- und Ornamentmodel gegossen worden
sind, befinden sich in:

1) Innsbruck, Tiroler Landesmus. Ferdinandeum: Inv.-Nr. E.S. 59 (Aussze/-
lungskatalog Maximilian I., Innsbruck 1969, Nr. 275, Abb. 44)

2) SchloB3 Tratzberg bei Schwaz

3) SchloB3 Althausen (Wiirttemberg). Vgl. MovtHEIN, Gufplatten, S. 383,
Nr. 24

29 «Die Darstellung erinnert an die Bilder im Jagdbuch Kaiser Maximilians»
(Eca, Salzburg, S. 1121£.).

30 «1517 erhilt der OfengieBer Hans Rapp vom Kaiser den Auftrag fiir einen
15 Zentner 23 Pfund schweren Ofen in die Innsbrucker Rautkammer (Finanz-
behérde) und einen 42 Zentner 12 Pfund schweren Ofen im Kloster Schams»
(Jabrbuch der Kunstsammlungen des Allerbichsten Kaiserbauses in Wien 11, Regest
Nr. 1297).

31 «Wir wissen, daff Maximilian im allgemeinen kein Freund der neu aufge-
kommenen Jagdfeuerwaffe war, sie fiir unweidminnisch gehalten hat — wohl in
Folge ihrer erhéhten Tragfihigkeit — und in ihr ein Hauptiibel fiir die Jagd sah»
(Karl AUsSERER, Ein Tiroler Jagdbuch Kaiser Maximilians I., in: Mitteilungen des
Instituts fiir Osterreichische Geschichtsforschung 1948, S. 385ff., hier
S. 398).

32 «Einmal hat er (Maximilian) sogar Gelegenheit zu einem Schuf3 mit der

‘Puchsenn’, offenbar zu einem Weitschull iiber einen Talkessel» (ebd.
5. 398).

70



4) Basel, Hist. Mus.: Inv.-Nr. 1884.140 (aus dem Deutschordenshaus Beug-
gen/Baden).

Nr. 10 HL. NIKOLAUS VON MYRA
UND DIE DREI JUNGFRAUEN

Freiburg, Museum fiir Kunst und Geschichte, Inv.-Nr. 2277, Schuhmacher-
zunft

Stirnplatte eines Kastenofens

Erhaltene Hohe: 130 cm, Breite: 75 cm. Urspriinglich 160 x 75 cm (?)
1 Figuren- und 1 Rahmenmodel

1540 datiert

Der obere Teil der Platte ist diagonal abgebrochen. Gul3 oben unscharf, unten
etwas sprod.

Dargestellt sind der hl. Nikolaus und die drei Jungfrauen auf einem Postament
mit Renaissanceornament.
COLLIARD, Description et inventaire, S. 13.

Abb. 10

Die hochrechteckige Platte ist mit profilierten Leisten gerahmt.
Ein links oben an den Rahmen angelehnter Stab weist darauf hin,
daB3 die figiirliche Darstellung urspriinglich wahrscheinlich von
einem Ornament iiberhoht war. Gehen wir davon aus, dal3 die
Aussparungen (Schraublécher) am Vertikalrand symmetrisch,
d.h. in gleich groBem Abstand zum oberen und unteren Rand,
angebracht waren, so war die Platte urspriinglich 30 cm hoher.
Der Figurenmodel zeigt links in Dreiviertelansicht und in Profil
gegebenem Haupt den hl. Nikolaus, rechts die drei Schwestern,
die im Dreieck aufgestellt sind und sich teilweise gegenseitig
verdecken. Nikolaus tiberreicht dem ihm am nichsten stehenden
Midchen eine Goldkugel, wihrend ihre beiden Schwestern das
Geschenk bereits in den Hinden tragen.

Nikolaus trigt den vollen Bischofsornat, iiber Albe und Kasel
ein Pluviale mit Riickenschild, dazu die Mitra. Den Stab, dessen
Kriimme in einem Rebblatt endet, hilt er in der Linken. Kasel
und Mantelsaum sind mit Fransen besetzt, den Kragen der Kasel

und den Saum des Mantels verziert ein Band mit Gittermu-
ster.
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Die Midchen tragen knéchellange Kleider mit plissiertem
langarmellgem Oberteil, dariiber einen engen drmellosen Briist-
ling mit breitem und schrig geschlossenem Kragen Uber dem
Rock, dessen Rohrenfalten parallel fallen, hingt ein loser Giirtel.
Wams und Kragen sind verziert, die Armel besitzen umgeschla-
gene Manschetten. Die weich modellierten, etwas flachen Ge-
sichter der Middchen werden von sorgfiltig gestalteten Haartrach-
ten gerahmt. Eines hat das zu einem Wulst gedrehte Haar am
Hinterkopt hochgesteckt, wo es von einem Haarnetz gehalten
wird, ein anderes triagt sein Haar in einen um den Kopf gewun-
denen Zopf und das dritte mit offenem Haar trigt ein Stirn-
band.

Die Gruppe steht auf einem in Aufsicht gezeigten Postament,
dessen Stirnseite mit einer friesartigen Groteske verziert ist. Zwei
symmetrische puttenihnliche Halbfiguren, deren Unterleiber in
Bliutenranken tibergehen, halten gemeinsam einen in zwei Felder
geteilten Schild mit eingerollten Enden und der Jahreszahl
1540.

Der hl. Nikolaus rettete die Madchen, die ithr Vater aus Geld-
not an ein Freudenhaus verkaufen wollte, indem er ihnen eine
Mitgift schenkte. Wihrend der Heilige auf den Darstellungen
gewoOhnlich die Gabe durch das Fenster oder den Kamin wirft,
steht er hier den Midchen gegentiber und iiberreicht thnen die
Goldkugeln.

Stilistisch erinnert die Darstellung an die Werke der in Freiburg
titigen Meister Hans Geiler und Hans Gieng. Die Kleidung, die
Haartracht und die wie Orgelpfeifen aussehenden und unten
abgeschnitten wirkenden Falten sind mit der Samariterin des
gleichnamigen Freiburger Brunnens von Hans Gieng aus den
Jahren 1550/51 verwandt. Die Formensprache ist fast identisch
und die Vermutung, dal3 Hans Gieng den Model fiir diese Platte
geschnitzt hat, wird in den Seckelmeisterrechnungen von 1540
bestitigt. Diese Zuschreibung wird spiter im Abschnitt tiber die
Nikolaus-Platte ausfiihrlich behandelt.

Obwohl in der Faltengebung, im Bischofsstab und bei den in
die Linge gezogenen Korpern die Vertikale dominiert, wirkt die
Komposition keineswegs starr. Den senkrecht fallenden Réhren-
falten sind geschickt parallel verlaufende Diagonalen entgegen-
gesetzt, und Bewegung bringt beispielsweise das Pluviale, das
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vom linken Arm des Bischofs herabfillt und sich dabei so dreht,
dal3 ein Teil der Mantelinnenseite sichtbar und der Saum hoch-
gezogen wird. Auch die Unterarme der drei Schwestern, die
Giirtel, der betonte Faltenzug beim aul3en rechts stehenden Mad-
chen, die Beinstellung des Midchens im Vordergrund und der
Mantelsaum des Bischofs tragen hierzu bei. Der Blick wird vom
abgewinkelten Arm des Heiligen zum ersten und von dort zum
zwelten, schlieB3lich zum dritten Midchen und wieder zuriick zu
Nikolaus gefithrt. Durch den seitwirts geneigten Kopf des rechts
stehenden Midchens offnet sich die Komposition nach aufen
hin. Der Bischof strahlt Ruhe aus, die Midchen hingegen sind
sehr bewegt. Dal} auf jede Wiederholung in der Kérperhaltung
verzichtet wurde, trigt zur Lebendigkeit und inneren Spannkraft
der Darstellung bei.

Die Figur des Bischofs deckt sich in vielen Einzelheiten mit der
Nikolausstatue im Freiburger Miinster, die um 1515 entstanden
ist und Geiler zugeschrieben wird 33, und Bischofsstab und Mitra
finden wir in nahezu identischer Form auf dem 1551 datierten
Wappenstein des Abtes Gribolet von Altenryf, der Gieng zuge-
schrieben wird34. Das Ornament auf der Tafel kann nicht als
typisch fiir Gieng bezeichnet werden. Eine Blumenranke befindet
sich auf dem von ihm geschnitzten Ratstisch von 154633, die
jedoch in einer weitaus zierlicheren Formensprache vorgetragen
ist. Schildhaltende Sirenen erscheinen am Schaft des Johannes-
brunnens von 15473, Anregungen fiir dieses Ornament kénnte
Gieng bei Hans Holbein d.]. gefunden haben 37. Da die Platte den
hl. Nikolaus, den Kirchen- und Stadtpatron Freiburgs, darstellt
und der Model von einem in Freiburg titigen Kiinstler angefertigt

’3 Nikolaus von Myra, polychrome Holzstatue, 143 cm, um 1515 (Strus,
KDM Fribourg 11, S. 90, Abb. 88; DERs., Geiler-Gieng, Nr. 27).

* Der Wappenstein Gribolets befindet sich heute im Museum fiir Kunst und
Geschichte in Freiburg, Inv.-Nr. 7553. Er stammt wahrscheinlich aus Alten-
ryf/Hauterive (Strus, Gesler-Gieng, Nr. 71).

% Eichentisch im GroBratssaal des Freiburger Rathauses (Strus, KDM Fri-
bourg 1, S. 294f., Abb. 262; DERs., Geiler-Gieng, Nr. 53).

* Johannesbrunnen auf der Oberen Matte in Freiburg (Strus, KDM Fribourg
I, S. 220ff., Abb. 193f.; DERs., Geiler-Gieng, Nr. 56).

7 Hans Holbein d. J., Titeleinfassung mit Herkules und Orpheus, Basel 1523
(WARNCKE, Groteske, Bd. 2, Nr. 96).
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wurde, besteht kein Zweifel dariiber, dal} die Kartusche das
schwarz-silber geteilte Wappen Freiburgs zeigt.

Meister Gieng zeigt sich hier als begabter Formschneider, der
den Model durch Reduktion auf das Wesentliche dulerst plastisch
zu gestalten und durch das Staffeln der Midchen riumliche Tiefe
zu suggerieren versteht. Besonders wirkungsvoll ist der Wechsel
von Statik und Dynamik, aber auch die Gegentiberstellung von
spatgotischer Formensprache — lange Linien, formelhafte Wie-
derholung der Kleider — und dem Gedankengut der Renaissance,
das vor allem in der fast klassischen Schonheit der Madchenkopfe
zu finden ist. Die Darstellung ist intelligent aufgebaut, mit sub-
tilen Einzelheiten bereichert und ausdrucksstark. Man beachte
etwa, wie die leicht abgerundeten Sdume der Kleider zur Plasti-
zitit der Figuren beitragen, wie der Flul3 der Linien den Blick des
Betrachters zu leiten vermag oder wie der Bischofsstab die Dar-
stellung in zwei Bildhilften teilt. So sind denn auch die stilisierte
Faltengebung und die etwas steif wirkenden Unterkorper viel-
mehr dem kinstlerischen Willen als dem Unvermogen des Mei-
sters zuzuschreiben; sie tragen zur ruhigen Gesamtwirkung und
zur Schonheit des Werks bei.

Nr. 11 WAPPEN FREIBURG, CITEAUX, ALTENRYF
UND KRUMMENSTOLL

Freiburg, Museum fiir Kunst und Geschichte, Inv.-Nr. 2271, aus dem Kloster
Altenryf/Hauterive (seit 1874 in Museumsbesitz)

Stirnplatte eines Kastenofens

133 x 60,5 cm

3 Figuren-, 1 Inschrift- und 1 Ornamentmodel
Datiert 1560 und 1568

Querril3 von unten links zur Bildmitte hin
Wappen und Blumenranken

CoLLIARD, Description et inventaire, S. 4.

Abb. 11

Die Platte ist von profilierten Stegen gerahmt und etwas unter-
halb der Mitte von einem horizontalen Band mit Inschrift und
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Lowenkopf in ein hochrechteckiges und ein quadratisches Feld
unterteilt. Die beiden figiirlichen Darstellungen werden von
einem bogenférmigen Renaissanceornament iiberhoht.

Aus dem Blattkapitell der beiden seitlich des Rahmens ange-
lehnten Dienste steigen Passifloren empor, aus denen in symme-
trischer Anordnung eine minnliche und eine weibliche Groteske
wachsen. Die einander zugewandten Figuren halten mit einer
Hand einen Renaissanceschild, der zwischen ihnen steht, und
greifen mit der anderen eine Ranke, die sich in den Zwickeln
einrollt.

Im oberen Feld befindet sich ein Wappenarrangement mit vier
tbereinander gestellten Schilden, die von einem gemeinsamen
Oberwappen und einer geschwungenen Banderolle bekront wer-
den. Auf dem oberen Schild sehen wir einen steigenden Lowen
und, unter dessen linker Vorderpranke, einen kaum erkennbaren
Stern. Wahrscheinlich handelt es sich um das Wappen des Wil-
helm von Glane, der die Zisterzienserabtei Altenryf gegriindet
hat. Spiter hat das Kloster sein Wappen tibernommen, einen
steigenden Lowen in einem mit Sternen belegten Feld.

In den beiden mittleren Schilden, die so aneinander gelehnt
sind, dal} sie den oberen Schild tragen, erkennen wir vorne das
Wappen Freiburgs und hinten das Wappen des Zisterzienseror-
dens, einen geschachten Schrigrechtsbalken. Der unterste Schild,
der die drei oberen trigt, zeigt das Wappen der Familie Krum-
menstoll, eine Traube mit ihrem Rebholz. Das Zimier besteht aus
einem in Dreiviertelansicht wiedergegebenen Helm, der Helm-
decke und einer Kugel. Auf dem Schriftband steht die Jahreszahl
1568.

In 10 cm hohen Horizontalstreifen ist als zweites Datum
«ANNO MDLX» eingraviert. Der zwischen dem Jahr und der
Zahl stehende schéngeformte Lowenkopf besitzt 4,5 cm Re-
lief.

Im unteren Feld steht in symmetrischer Anordnung ein stili-
siertes Blumenarrangement; in der Mitte einer kelchférmigen
und kannelierten Vase stehen ein senkrechter Stab und zwei sich
seitwirts biegende Stengel, aus denen je ein gefichertes Blatt und
zwei sich nach oben und unten einrollende Ranken wachsen. Aus
den oberen Ranken wichst eine von vorn gesehene vierblittrige,
aus der unteren eine von hinten gesehene dreiblittrige Bliite.
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Ratsherr Wilhelm Krummenstoll wurde 1566 nach Altenryf
gesandt, um die Ablosung des greisen Abtes Johann Berner zu
tberwachen, was zwei Jahre spiter, wie die Platte mit dem Datum
1568 und den «friedlich» vereinten Wappen glauben 1d63t, zur
Zufriedenheit aller gelang 8. Ungeklirt dagegen ist die zweite
Jahreszahl 1560.

Beim Wappenarrangement fillt die schone und ausgewogene
Komposition auf, deren Umrisse die Form eines Schildes aufwei-
sen. Die unsymmetrische Gestaltung der Helmdecke und des
Inschriftenbandes verleihen der Darstellung eine gewisse Leben-
digkeit. Als Vorbild kénnte der Wappenstein des Johann Gribolet
gedient haben, der ebenfalls aus der Abtei Altenryf stammt, 1551
datiert ist und Hans Gieng zugeschrieben wird. Das Relief zeigt
eine ahnliche Anordnung der Wappenschilde; oben das Wappen
des Wilhelm von Glane, unten die Wappen des Zisterzienseror-
dens und des Johann Gribolet. Dieser war zwischen 1535 und
1559 Abt von Altenryt?39.

Das streng symmetrisch und in groBzigigen Linien gestaltete
Blumenarrangement bildet einen stilistischen Gegensatz zu den
plastischen und verspielt wirkenden Wappen. Es erinnert an
Schrank- und Truhenfiillungen aus dem oberrheinischen
Raum.

Das Renaissanceornament mit seinen flieBenden und sehr frei
gefithrten Linien, das bereits Formen des Rollwerks annimmt,
tritt hier in Verbindung mit der spitgotischen Arkadenform auf,
die wir auf den Platten aus dem ersten Viertel des 16. Jahrhun-
derts gefunden haben. Dies kann als Hinweis dafiir angesehen
werden, daf} die vorliegende Tafel aus der gleichen Hiitte stammt.
Auch die Inschrift und der vorspringende Lowenkopf, den wir
bereits auf den Platten 5 und 8 getroffen haben, sprechen fiir eine
gemeinsame Herkunft.

Es fillt schwer, die Model einem Freiburger Meister zuzu-
schreiben: Gieng ist im Jahre 1562 gestorben, Stephan Ammann
und Peter Spring kommen aus zeitlichen und stilistischen Griin-

38 Helvetia sacra, Zisterzienser, Bern 1982, S. 222. HBLS 1V, S. 551, Krum-
menstoll Nr. 7

39 StrUB, Geiler-Gieng, Nr. 71. — Helvetia sacra, Zisterzienser, Bern 1982,
S. 223f.
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den nicht in Frage. Moglicherweise hat Krummenstoll selbst eine
Skizze vom Wappenarrangement angefertigt, die er der Hiitte
zukommen lieB3 und die vom dort titigen Formschneider umge-
setzt wurde.

Die Model sind in der Grofle aufeinander abgestimmt und der
Grofle des Feldes, in das sie eingeformt wurden, angepal3t. Es ist
anzunehmen, da3 alle drei Model vom gleichen Meister ge-
schnitzt worden sind.

Nr. 12 ALLIANZWAPPEN VON FEGELY-VON DIESBACH

Freiburg, Biirglen/Bourguillon, Herrensitz von Diesbach (seit 1912), Familien-
stiick

Kaminplatte
110 x 111 cm

1 Wappen-, 3 Ornamentmodel sowie 3 kleine Model mit Jahreszahl, Initialen
und Wappen

1595 und 1597 datiert
Relief ziemlich abgeflacht, unreiner Gul3

Dargestellt sind die Allianzwappen von Fégely-von Diesbach, umgeben von
Orden und Ornamenten.

Frédéric e DiessacH, Documents héraldiques inédits sur la famille Fégely, in:
Archives héraldiques suisses 83 (1969), S. 45f.

Abb. 12

Auf einer rahmenlosen quadratischen Kaminplatte befindet sich
in der Mitte der oberen Hilfte ein flaches Relief von unregelmai-
Biger oktogonaler Form mit einem Wappenarrangement. Es trigt
die Jahreszahl 1597 und ist von zwei Hermen flankiert. Oberhalb
der Hermen erscheinen neben den Umrissen eines Wappens
zweimal in symmetrischer Anordnung die Initialen « MM», wih-
rend unterhalb ein vertikal angelegtes und ebenfalls symmetri-
sches Renaissanceornament folgt.

Auf dem Hauptmodel, den der Former zu tief in das Sandbett
eingeklopft hat (was zur Folge hat, dal} dessen Umrisse auf dem
GuB deutlich erkennbar sind), stehen unten die Wappen von
Fégely und von Diesbach. Die Schilder sind mit einer Helmdecke
aus uppigen Akanthusblittern und einer frontal dargestellten
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Helmzier iiberhoht. Rechts und links der Helmzier erscheinen
zwei Ordensabzeichen.

Es handelt sich beim Falken um das von Fégely-Wappen, das
Konig Ludwig X1. im Jahr 1480 der Familie verliehen hat 40, Das
Wappen von Diesbach zeigt einen links gewinkelten Schrig-
rechtsbalken, der von zwei schreitenden Lowen beseitet ist. Es
handelt sich um ein Allianzwappen. Das Wappen des Ehemannes
erscheint auf einem gewohnlichen Schild, das Wappen der Frau
auf einem Rautenschild, um den sich auf drei Seiten eine Kordel
windet. Unten zwischen den Wappen ist schwach eine Inschrift-
tafel mit dem Datum 1595 erkennbar.

Aus dem Helm wichst ein Engel mit ausgebreiteten Fligeln,
der eine drmellose Tunika mit groBBer Halsschleife trigt. Beidsei-
tig des Zimiers sind die Embleme des Ordens des Katharinen-
klosters vom Sinai (die Marterwerkzeuge der Heiligen, ein mit
spitzen Eisenzacken besetztes Rad und ein Schwert) und des
Ordens vom Heilig-Grab in Jerusalem (ein rotes Jerusalemkreuz)
zu sehen.

Die beiden als miannlich und weiblich dargestellten Pilaster-
hermen sind rein dekorativ. Ihre Oberkorper wachsen aus einem
verzierten, sich gegen unten verjingenden Schaft. Die Arm-
stimpfe sind volutenférmig eingerollt, bei der minnlichen
Herme auf Brusthohe, bei der weiblichen oberhalb der Schultern.
Die Gesichter sind von streng antikischer Schonheit. Oberhalb
der Hermen sind die Initialen «MM» und zwei im Umril} gege-
bene Wappen mit einem Kreuz auf einer geteilten Kugel, beglei-
tet von «CC», dargestellt. Die halb natiirlich, halb stilisierten
Ornamente der unteren Plattenhilfte zeigen einen Stab, der
zusammen mit zwel Blittern aus einer Volute wichst und zwei
artischockenformige Blumenstriusse trigt. Beide Ornamente
sind nach demselben Model gegossen.

Die Platte wurde zwei Jahre nach der EheschlieBung zwischen
Jost von Fégely und Franziska von Diesbach gegossen. Gemil3
den Regeln der Heraldik ist das Wappen des Mannes als Spiegel-
bild dem der Frau zugewandt. Der Rautenschild war seit dem
14. Jahrhundert den Frauen vorbehalten. Die Kordel, die sich um
den Schild legt, diirfte als Liebesknoten zu verstehen sein.

0 HBLS 111, 8. 129,
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Jost von Fégely, Biirger von Freiburg, Herr zu Seedorf und
Cugy, Hauptmann in franzosischen Diensten, Schulthei3 von
Estavayer, Ratsherr und Birgermeister von Freiburg, pilgerte
1578 ins Heilige Land und zum Katharinenkloster auf der Halb-
insel Sinai, von wo er die beiden Orden mitbrachte. Diese Orden
hatten bereits im 15. Jahrhundert nur noch Andenkenwert, waren
aber trotzdem hoch angesehen 4!, Jost lie3 die Orden ebenfalls auf
seinem Siegel von 1590 darstellen 42.

In den Katalogen guBleiserner Platten findet sich keine ver-
gleichbare Kaminplatte. Die Art der Verzierung erinnert an
Tafeln, die fast ein Jahrhundert ilter sind, wobei verschiedene
kleinere Model nebeneinander eingeformt werden und auch
Wiederholungen vorkommen. Die Hermen zeigen Motive, wie
sie in der Mobelkunst tiblich sind. Moéglicherweise entstammen
sie tatsichlich einer Schreinerei und waren urspriinglich fir die
Verzierung der Eckpfosten einer Truhe oder eines Schrankes
bestimmt. Hervorzuheben ist, dal3 die Hermen verschieden ge-
staltet sind: Der miannliche Oberkorper ist eher realistisch und
mit betonter Muskulatur, der weibliche Kérper mehr ornamental
aufgefal3t und l6st sich in Zierformen auf.

Die unregelmifiige Grundform des Wappenmodels und das
Fehlen eines Rahmens weisen darauf hin, dal3 weder der Form-
schneider noch die GieBerei Ubung in der Herstellung von
Modeln und Kaminplatten besaBlen. Es ist an eine Hiitte zu den-
ken, die nur ausnahmsweise Herdplatten hergestellt hat.

Die Tafel gelangte durch Erbfolge in den Besitzder von Alt und
befand sich in deren Haus am Rathausplatz in Freiburg. Marie-
Sidonie, die letzte der Familie, heiratete 1894 Ludwig von Dies-
bach de Belleroche, womit die Platte in den Besitz dieser Familie
gelangte 43,

I Bericht bei Max pe DiesBACH, Les pélerins fribourgeois a [Jerusalem, in:
2A2rchivcs de la Société d’histoire du Canton de Fribourg 5 (1889), S. 206 und

9.

42 Siegel abgebildet bei D. L. GALBREATH und Léon JECQUIER, Lebrbuch der
Heraldik, Minchen 1978, S. 206. — «A leur retour, les chevaliers avaient I’ha-
bitude de représenter les insignes de I'ordre a coté de leurs armoiries... Les
pélerins qui avaient été au mont Sinai portaient la roue entiere, tandis que ceux
qui n’avaient été qu’au couvent de Ste-Catherine 4 Bethléem avaient la demie-
roue» (DiesBacH, Pélerins (wie Anm. 41), S. 204).

* Freundliche Mitteilung von Benoit de Diesbach, Freiburg.
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