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11, Aunsfiihrungen zu den einzelnen Platten

1. Die Model des « Meisters GF »

Mehrere Model erweisen sich als das Werk derselben Hand und
sind am Oberrhein zu suchen. Die Personlichkeit und Wiirde
ausstrahlenden Kopfe oder die Figur des hl. Franz von Assisi
erinnern an oberrheinische Einblattholzschnitte. Die Model ge-
horen meist der gleichen Serie an oder sind einander verwandt
und legen uns nahe, sie dem in der Forschung als « Meister GF»
bekannten Formschneider zuzuschreiben.

Kippenberger schloB3 1931, nachdem von Molthein bereits
1914 sechs Platten auf Burg Kreuzenstein als «eine aus dem Elsal3
stammende Folge»4* bezeichnet hatte, auf einen elsissischen
Meister 43, dem er 37 Platten zuordnete. Nach den Initialen G und
F, die auf einer dieser Platten zu finden sind, hat Kippenberger
den Formschneider als «Meister GF» bezeichnet. Obwohl Eyd-
mann vermutlich zu Recht darauf hingewiesen hat, dal3 sich die
Initialen an einem fiir ein Kiinstlermonogramm ungewohnlichen
Ort befinden und folglich eher auf den Auftraggeber hinweisen 46,
wurde diese Bezeichnung bis heute beibehalten. Die besagte
Platte befindet sich im Historischen Museum Basel (Inv.-Nr.
1875.75).

Bei der Katalogisierung der Ofenplatten in den oberrheini-
schen Museen wurden acht weitere Tafeln als Werke des «Mei-
sters GF» erkannt, und 1962 erginzte Eydmann die Reihe mit
fiinf bis anhin unbeachteten Platten, von denen sich drei im
Historischen Museum Bern befinden 47. Schlie3lich wies Kippen-
berger 1973 darauf hin, da3 weitere Tafeln im Museum fiir Kunst
und Geschichte in Freiburg, die aus der Zunft der Schuhmacher
stammen, demselben «elsissischen beziehungsweise osterreichi-

4 MovLTHEIN, GufSplatten, S. 374, mit Abb. der sechs Platten, die sich in der
Sammlung der Burg Kreuzenstein befinden.

45 KiPPENBERGER, Deutsche Meister, S. 43—45,

46 EYDMANN, Plagues, S. 159.

47 Bernisches Historisches Museum, Inv.-Nrn. 602, 620, 797 und 15029; die
Platten 1 und 4 stammen aus SchloBwil und bildeten urspriinglich eine einzige
Platte. Sie sind ebenfalls « Meister GF» zuzuschreiben.
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schen Meister GF» zuzuschreiben seien“®. Damit wurden dem
Meister bisher die Model von mehr als 50 erhaltenen Tafeln
zugeordnet. Die Platten weisen verschiedenste Kombinationen
einer relativ beschrinkten Anzahl von Ornamenten- und Figu-
renmodeln auf. Es stellt sich die Frage nach der Datierung der
Model, der kiinstlerischen Entwicklung des Formschneiders und
der Rechtfertigung der Zuschreibung der einzelnen Model an
seine Hand.

Kippenberger sieht die Schaffenszeit des Meisters durch die auf
den Platten angebrachten Jahreszahlen 1510, 1512, 1514 und
1523 ungefihr umrissen; seine Vorlagen habe der Formschneider
beim «Meister ES», bei Diirer und Burgkmair gefunden. Die
Bestitigung, dal3 es sich um einen Elsisser Meister handelt, sieht
Kippenberger in der heutigen geographischen Verbreitung der
Platten (StraBburg, Kolmar, Miilhausen, Freiburg i. Br., Basel und
Zirich), im Reichswappen und &sterreichischen Bindenschilden,
die auf die elsissischen Erblande der habsburgischen Kaiser hin-
weisen, und im rahmenden Fillwerk mit Rosen, Weinlaub und
Vogeln, typischen Merkmalen fiir die elsdssische Kunst jener Zeit.
Kippenberger wiederholend, weist auch Eydmann auf die enge
Beziehung zum Elsal3 hin, die durch eine Tatel mit den Wappen
der Stadt Kolmar und der Kolmarer Trinkgesellschaft «Zum
Wachtkeller» sowie zwei weitere Stiicke mit der Darstellung des
Schutzpatrons von Thann und dem Wappen eines Kolmarer Biir-
gers bezeugt wird%°. Eine weitere Platte des Meisters mit zwei
Wappen biirgerlicher Geschlechter aus Freiburg i. Br. befindet
sich im Karlsruher Museum 3.

Unter Berticksichtigung des Wandels ihrer Formensprache
kénnen die Ornamentmodel problemlos in chronologischer Rei-
henfolge eingeordnet werden. Die idltesten zeigen spitgotisches
MaBwerk, sich umschlingende Blattranken, Bogen, die sich
gegenseitig durchdringen und von Weinranken, Trauben und
Vogeln umgeben sind, sowie Bogen mit gotischen Nasen, iiber
deren Scheitel ein Fischblasenornament erscheint, wihrend die

8 KIPPENBERGER, Deutsche Meister, S. 45.

Y EYDMANN, Plagues, S. 142.

°0 Badisches Landesmuseum, Inv.-Nr. V 10844; mit den Wappen der Fami-
lien von Ankenreut und Hornberg und aus dem Freiburger (i. Br.) Kunsthandel.
Vgl. Oberrbeinische Kunst 10 (1942), S. 105, Nr. 3.
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Zwickel mit Tartschen verziert sind (zum Beispiel Franziskus-
platte). Es folgen die ersten zarten Renaissanceornamente mit
Greifen, Fillhornern und einer Maske (Andreas- und Barbarata-
fel), dann die schon kriftiger gestalteten ornamentalen Grotesken
(«KEIN FREID ON GELT»-Platten) und die nach Burgkmairs
Holzschnitten gestalteten Ornamente (Drei-Konigs-Platte).
Wohl als letzte in dieser Reihe entstanden die Model mit Dop-
pelbogen auf Balustersiulen (Mars-und-Themis-Platte). Auffal-
lend ist, dal3 die elegante, besonders in der spitgotischen Skulptur
beliebte Losung, die Heiligen unter Arkaden aus bogenformigen,
von Diensten getragenen Ornamenten zu stellen, konsequent
beibehalten wurde, selbst da noch, wo die kriftig gezeichneten
ornamentalen Grotesken der gotischen Dienste lingst nicht mehr
bedurften. Erst beim Doppelbogenornament wurden die stabfor-
migen Siulchen durch Balustersdulen ersetzt. Der Ornamentbo-
gen auf Diensten kommt in der Plattenkunst eher selten vor. Dal
er hier nahezu allen Ornamentsmodeln zugrunde liegt, spricht fiir
eine Herkunft aller Platten aus der gleichen Hiitte; kein stilisti-
sches Merkmal aber belegt, daf3 die gotischen MalBwerk-, Ranken-
und Bogenornamente vom gleichen Meister sind wie die orna-
mentalen Grotesken.

Auch die chronologische Reihenfolge der Figurenmodel 1if3t
sich anhand stilistischer Merkmale bestimmen: Die auf Konsolen
gestellten Heiligen, die an frithe Eifeler Model erinnern und
moglicherweise von dort beeinflufit sind, konnen als die dltesten
des Meisters angesehen werden. Sie sind duBerst schmal und
passen sich den MaBen der schlanken gotischen Ofen anj; eine
Platte im Basler Museum, welche die hl. Katharina darstellt, ist
119 cm hoch und nur 17 cm breit. Bei einer spiter entstandenen
Serie sind die Model etwas breiter und nicht selten erscheint wie
etwa auf der Franziskus-Platte hinter der Heiligenfigur eine
belebte Landschaft. Charakteristisch fiir diese Model ist, dal3 sie
seitlich wie abgeschnitten wirken; das Relief ist hier fast 1 cm
stark, statt sanft in die tbrige Fliche der Platte tiberzugehen. Der
Ubergang von der Gotik zur Renaissance driickt sich bei unserem
Formschneider vor allem in der Wahl der Vorlagen und Themen
aus: von Martin Schongauer zu Diirer, Baldung Grien und Burgk-
mair, von der Darstellung Heiliger zu mythologischen und welt-
lichen Figuren. Als Verbindungsstiick zwischen den Heiligenfi-
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guren, zu denen Franziskus, Andreas, Barbara, die beiden Johan-
nes und Simson gehoren, und den nach Burgkmairs Holz-
schnitten gestalteten Figuren des Mars und der Themis, kénnen
die vier Model zu Pyramus, Thisbe, Aristoteles und Phyllis ange-
sehen werden. Die beiden ersten sind auf einer Platte im Histo-
rischen Museum Basel (Inv.-Nr. 1875.75), die weiteren auf einer
Tafel im Augustinermuseum in Freiburg i. Br. (Inv.-Nr. 1514) zu
sehen. Thisbe ist die schwesterlich Verwandte der hl. Barbara, sie
trigt aber bereits die modische Kleidung des frithen 16. Jahrhun-
derts, wihrend die Figur der Phyllis das neue Interesse am Korper
und fiir luxuriose Kleidung bekundet; ihre nackten Schultern, die
halbentblo3te Brust und die zarte Filtelung des Kleides erinnern
an die Figur der Themis. Eine von 1503 datierte Federzeichnung
Hans Baldung Griens im Louvre mit der gleichen Darstellung
von Aristoteles und Phyllis konnte dem Formschneider als Vor-
lage gedient haben 1.

Aus Burgkmairs Folgen der Tugenden und der Planeten hat
«Meister GF» auller den oben besprochenen noch die der Caritas,
des Zorns, des Merkur und der Prudentia iibernommen. Ein
Vergleich der sechs Figuren zeigt die Entwicklung des Meisters
zur Korperlichkeit hin: Wihrend die Halbfiguren der Liebe und
des Zorns, die als dlteste dieser Serie anzusehen sind, noch flach
und ungelenk wirken, zeigt sich bei Themis und Mars bereits das
Bestreben, Riumlichkeit zu schaffen. Dies gelang dem Kiinstler
vollends in der Darstellung des Merkur und der Prudentia, die in
liberzeugendem Kontrapost stehen. Ihre plastisch wirkenden
Korper sind konsequent in Dreiviertelansicht wiedergegeben, die
Arme greifen in den Raum iiber und sogar die Finger lésen sich
voneinander.

Damit sind die dem «Meister GF» zugeschriebenen Model
aufgezihlt. Die ilteste datierte Platte ist die Jakobustafel von 1512
auf Burg Kreuzenstein. Die auf Konsolen gestellten Figuren sind
etwas frilher anzusetzen. Die Martinstafel aus Kaysersberg ist
1513 datiert 32 und gehort zur Serie der Heiligendarstellungen mit
Landschaft, die wohl alle in jenem Jahr geschnitzt worden sind

! Den erhobenen und abgewinkelten Arm kénnte der Formschneider bei
einer anderen Vorlage, beispielsweise bei Hans Brosamer, gefunden haben.
52 EYDMANN, Plagues, S. 150 und 153, Nr. 45.
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und zu der auch der Franziskusmodel gehort. Die in Paris gefun-
dene Platte mit Simson und dem Lowen ist 1514 datiert und
zeitlich mit den Modeln der hl. Andreas, Barbara und den beiden
Johannes gleichzusetzen. Die Model mit Themis und Mars kon-
nen anhand der 1516 datierten Tafel mit Thisbe und Aristoteles
im Historischen Museum in Basel zwischen 1516 und 1517 ange-
setzt werden.

Diesen Ausfithrungen zufolge miussen wir die Jahreszahl auf
der Basler Doppelplatte mit den Initialen «G» und «F» und der
Darstellung mit Pyramus und Thisbe entweder als 1516 — statt
wie bisher angenommen 1510 - lesen 33, oder annehmen, daf3 sich
das Datum auf das Wappen mit der Banderole und den Initialen
bezieht. Um 1510 namlich stand der Meister noch ganz unter dem
Einflul3 der Gotik, und die Illustration der Ovid’schen Metamor-
phose wire zu diesem Zeitpunkt fiir thn kaum moglich gewe-
sen.

Als nichstes stellt sich die Frage, ob alle in Verbindung mit
einem der hier beschriebenen Ornamentmodel vorkommenden
Figuren dem «Meister GF» zuzuschreiben sind. Die Model von
Krispin und Krispinian beispielsweise sind wohl das Werk eines
anderen Formschneiders, da ihnen die fiir den «Meister GF»
charakteristischen schmalgliedrigen Hinde und die lebendig auf-
gewiihlten Falten fehlen. Auch scheint die Zuschreibung anderer
Figuren an den Meister nicht immer gerechtfertigt. Dies zu kliren
wiirde jedoch den Rahmen dieser Abhandlung sprengen, wire
aber zur genaueren Bestimmung der Schaffenszeit dieses Meisters
unumginglich. Vorliufig kann gesagt werden, dal3 sich auf den
aus dem dritten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts stammenden
Tafeln keine Darstellungen finden, die die Hand des Meisters
verraten. Bei der 1521 datierten Platte im Kolmarer Museum 34,
die Karl V. mit den Wappen Kolmar und der Trinkgesellschaft
«Zum Wachtkeller» zeigt, ist wahrscheinlich nur der Ornament-
model seiner Hand zuzuschreiben. Es scheint also, dal3 der Mei-
ster, nachdem er die Figuren der Planeten und der Tugenden
geschnitzt hatte, sich nicht mehr als Modelschnitzer betitigte.

53 KIPPENBERGER, Deutsche Meister, S. 45. — EYDMANN, Plagues, S. 151.
5% Ohne Inv.-Nr. Vgl. Kassew, E/saf3, Fig. 44; KipPENBERGER, Deutsche Meister,
Nr. 44; EYpMANN, Plagues, Nr. 4.
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AbschlieBBend sei noch ein Hinweis Kippenbergers berticksich-
tigt, der eine Ofenplatte in Staufen betrifft. Diese Tafel mit der
Darstellung einer Gebirgsjagd auf Hirsch und Steinbock kann als
Gegenstiick zur kaiserlichen Gemsjagd (Abb. 9) angesehen wer-
den. Da der Ornamentmodel, der einen Doppelbogen zeigt, eng
verwandt ist mit jenen der Mars-und-Themis-Platte in Freiburg
(Abb. 6) und eines weiteren Stiicks in Staufen mit Merkur und
Prudentia, ist Kippenberger zu Recht der Ansicht, dal3 die beiden
Tafeln in Staufen, die Freiburger und somit auch die Gemsjagd in
der gleichen Hiitte gegossen worden sind wie die tibrigen dem
«Meister GF» zugeschriebenen Platten. Dal}3 aber die beiden
Jagdbilder ebenfalls der gleichen Hand zugeordnet werden kon-
nen, stellt Kippenberger in Frage .

Das Ornament auf der Gemsjagdplatte scheint das Verbin-
dungsstiick zwischen den auf Diensten ruhenden bogenférmigen
Ornamenten und den von Balustersdulen getragenen Doppelbo-
gen darzustellen. Hier sind nimlich einerseits die fiir den « Mei-
ster GF» typischen Dienste (wenn auch nur ansatzweise), die
geschuppten Leiber und das Perlkettenmotiv zu sehen, anderer-
seits aber auch die gleiche Blattmaske, welche ebenfalls aut den
Rundbogen der Mars-und-Themis-Platte erscheint.

Da sich das Ornament der Gemsjagdplatte in der Feinheit der
Komposition und der dichten Fiillung der Fliche von den oben
besprochenen Ornamenten unterscheidet, sei es hier versuchs-
weise einer anderen Hand als dem «Meister GF» zugeschrieben,
etwa einem Mitarbeiter seiner Werkstatt, der sich vorerst an den
Meister anlehnt, dann aber eigenstindig die Bogenornamente auf
Balustersiulen stellt. Dem Formschneider des Gemsjagdmodels
ist wohl au3er der Steinbock- und Hirschjagdtafel auch der Model
des unteren Teils der Dreikonigsplatte (Abb. 8) zuzuschreiben, da
die Figur des Kaisers, besonders was die Kleidung betrifft, mit
Kaspar verwandt ist, vor allem aber auch, weil die Landschaft mit
dem Laubbaum in der gleichen Formensprache vorgetragen ist.
Diese Model kénnen dem « Meister GF» jedoch nicht zugeordnet
werden, denn die Jagdbilder, in denen gleichzeitig mehrere
Erzihlebenen erscheinen, widersprechen seiner Vorliebe fiir
GroBfigurigkeit, und die Sicherheit, mit der der menschliche

55 KipPENBERGER, Ofenplatten, S. 28.
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Korper und die Bewegungen dargestellt sind, weisen auf einen
Kinstler hoheren Ranges hin. Es ist denkbar, dal} der Kaiser
selbst einen Reisser und Formschneider mit diesen Modeln beauf-
tragt hat.

«Meister GF» war ein Handwerker von tberdurchschnittli-
chem Erfolg. Die nach seinen Modeln gegossenen Platten miis-
sen, da sie zahlreich erhalten und relativ weit verbreitet sind,
gro3en Anklang gefunden haben. Er zihlt zu den ganz wenigen
Formschneidern, die bereits zu Beginn des 16. Jahrhunderts in
groflerem Umfang Model fiir Plattendfen geschnitzt haben. Ab-
giisse nach den ithm zugeschriebenen Modeln befinden sich in den
offtentlichen Sammlungen in Karlsruhe, Stralburg, Kolmar, Kay-
sersberg, Freiburg i. Br., Staufen i. Br., Milhausen, Basel, Bern,
Freiburg 1. U., Rheinfelden, Ziirich, Miinchen, Burg Kreuzen-
stein (bei Wien) und Paris. Die Konzentration im oberrheini-
schen Raum deutet darauf hin, dal3 die Hiitte, in der die Platten
gegossen wurden, sich in der Nihe des Rheins befunden haben
mul3.

Der Stil ist oberrheinisch-elsissisch und zeigt insbesondere
Anlehnungen an Martin Schongauer. Das schopferische Talent
des «Meisters GF» scheint begrenzt, denn seine Abhingigkeit von
Vorlagen, die er der elsdssischen und schwibischen Kunst ent-
nimmt, ist gro3. Beeindruckend ist aber, wie der Kiinstler inner-
halb weniger Jahre die Formensprache der Spitgotik tiberwunden
und die der Renaissance angenommen hat. Dem gegeniiber steht
ein entschlossenes Festhalten an der GroBfigurigkeit, am Bogen-
ornament auf Diensten und spiter auch an der Gegeniiberstel-
lung zweier Figuren. Vielleicht ist gerade hierin der Grund fiir
seinen Erfolg zu sehen, erfiillte er doch so die beiden Hauptan-
spriiche, die man, neben den funktionellen, an den Plattenofen
stellen konnte: Die dekorative Schonheit und die zur Meditation
anregende Aussage der Darstellung.

Eymanns Annahme, dall der Wohnort der Auftraggeber auf
den Standort der Werkstatt des Meisters hinweise, scheint nicht in
jedem Fall gerechtfertigt; die Werkstatt befand sich aber mit
Sicherheit in der naheren Umgebung der Hiitte, in der die Model
verwendet wurden. Somit lautet die nichste Frage, in welcher
Hiitte die Platten gegossen wurden.
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2. Die Hiitte von Kandern

Kippenberger hatte 1931 vermutet, dal3 die in Baden-Wiirttem-
berg und nicht weit von der elsissischen Grenze gelegene Kan-
derner Hiitte der Ursprungsort der Platten des « Meisters GF» sein
konnte 36, 1973 sprach derselbe Autor nur noch von einer vor-
derosterreichischen GieBereihiitte 37. 1962 kam Eydmann eben-
talls zum Schlul3, daf3 die Platten des « Meisters GF» in der Kan-
derner Hiitte gegossen worden waren. Er bezieht sich hierbei auf
Dokumente, die belegen, daf} in der Hiitte zu Kandern Ofenplat-
ten gegossen und seit 1509 ins Elsall importiert worden
sind 38,

Indem wir die Belege Eydmanns niher betrachten, wollen wir
gleichzeitig der Frage nachgehen, ob das dort erwihnte Kander
oder Cander mit dem heutigen Kandern identisch ist. Die Stadt
Kandern liegt an der Kander, einem rechtsufrigen Zuflul3 des
Rheins, rund 20 km nordéstlich von Basel. Dort wurde bis zum
Beginn des 19. Jahrhunderts GuBware hergestellt??. Obwohl
Sebastian Miinster in seiner «Cosmographie» die Kanderner
Hiitte nicht erwihnt, kénnen wir anhand der von ihm 1538
gezeichneten Landkarte der Umgebung von Basel® und der
Mehrer Chronik von Kandern ¢! nachweisen, dal3 die Hiitte, die
im 16. Jahrhundert gulleiserne Ofenplatten herstellte, im heuti-
gen Kandern gestanden hat. In der Chronik lesen wir, dal3 «die
Hammerschmittin zu Cander» im Jahre 1512 an den Markgrafen
Christoph von Baden iiberging, der sie am 26. Juli 1512 in einem
Lehensbrief an «Peter MuBllern und Peter Munchen dieser zyt
romischer keyserlicher maiestit unsers allergnadigsten herrn
zeugwarter zu Brysach und Ensisheim» verlieh. Die Hiitte wird
genau situiert: «unser Hammerschmittin zu Cander, in unser
landschaft Susemburg gelegen, mitsamt dem ysenerz am Bellen,

56 DERS., Deutsche Meister, S. 45.

7 DERs., Ofenplatten, S. 28.

8 EYDMANN, Plaques, S. 146-148.

% «Kandern hat zu Anfang des 19. Jahrhunderts noch allerhand Eisenguf3
erzeugt und besitzt Beispiele davon in seinem Heimatmuseum» (WILHELM,
Ofenplatten, S. 214).

60 Faksimileausgabe von 1985.

ot Mebrer Chronik von Kandern 1871, S. 99-101. Original im Landesarchiv
Karlsruhe, auszugsweise zitiert bei EiseLk, Kandern, S. 293f.
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an der art und enden Holtzen, Tannenkilch, Wolpach und Can-
der». Holtzen und Tannenkilch, heute Holzen und Tannenkirch,
sind auf Minsters Landkarte eingetragen.

Dal3 die Hiitte in Kandern, von Miinster mit Kandel bezeich-
net, Ofen gol3, geht aus verschiedenen Schriftstiicken hervor. So
behielt sich beispielsweise der Markgraf 1512 vor, dal3 die von
thm in Auftrag gegebenen Giisse — erwihnt werden unter ande-
rem Ofen — vorweg zu erledigen seien 2, und ein Dokument von
1509 im StraBburger Archiv 3 belegt, dal} der Eisenschmied der
Kanderer Hiitte, Wilhelm Bond von Ro3kopp, den Zeugwarten
Peter Mulller und Peter Munch nebst einer Geldsumme «100
Zentner gegossener Ofen und Blatten zuo Ofen schuldet». Mit
den erstgenannten sind Zylinderofen gemeint, die sogenannten
«Brummerofenn, die aus drei oder vier aufeinandergesetzten Rin-
gen bestanden 64, Weiter schuldeten 1527/28 die Dominikaner
aus Straflburg dem Reinholdt Mufller, der sich seit 1520 Lehens-
herr der Kanderner Hiitte nannte 65, die Summe von 80 Gulden
fir Ofen %, und aus dem Zunftbuch der Milhausener Winzer
erfahren wir, daf} diese «1532 dem Meister Hans Lelen von
Kandel den Ysen Ofen verdingt haben»¢7.

Aus der Mehrer Chronik von Kandern geht weiter hervor, dal3
Peter Miinch, Lehensherr der Kanderner Hiitte, gleichzeitig
Zeugwarter der im Elsal3 gelegenen Stadt Ensisheim war. Hierauf
gestiitzt, darf vermutet werden, dal3 er einen elsissischen Meister,
nimlich « GF», als Formschneider fiir Kandern anstellte und die-
ser nach Minchs Tod, im Jahre 1520 oder friher, die Hiitte
verliel3.

62 Ebd. S. 99.

63 Stadtarchiv StraBburg, Chambre des contracts 1450-1794, Bd. 9, fol. 3. -
Abb. bei EypmaNN, Plagues, S. 140.

64 «Beim Brummer- oder Kanonenofen waren die einzelnen ringférmigen
Teile aus zwei Teilen zusammengesetzt. Sie waren einfach zu gieen und ent-
standen moglicherweise lange vor den Plattensfen» (EiseLe, Kandern,
S. 295).

651520 verlich Markgraf Ernst von Baden die Hiitte an Reinholdt Mufller
von StraBburg und die Erben des verstorbenen Peter Miinch (Mebrer Chronife von
Kandern, zit. bei JoHANNSEN, Geschiitzwesen, S. 0).

66 1527,/28 «usgab in Schulden und uf3 bevelle der Pfleger und des convents
(der Dominikaner): item im schuldig ist fiir offenn» (Stadtarchiv Stral3burg,
Hopital Nr. 195, laut EYypMANN, Plagues, S. 148).

67 Stadtarchiv Miilhausen, Rebleuth Zunftbuch 1400, S. 88 (laut EYpMANN,
Plaques, S. 180).
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Bereits 1932 vermutete Julius Wilhelm, dal3 «Basel, welches
den Handel mit Erzeugnissen des nahen Markgriflerlandes in
seine Hinde gebracht hatte, sich sehr oft auch finanziell an den
Unternehmungen des Markgriflers beteiligte» und unter ande-
rem Handel mit den Ofen aus Kandern betrieb 68. Hierbei stiitzte
er sich auf einen Eintrag in Werlichs «Chronik von Augsburgy,
dal3 Augsburg im Jahre 1510 einen 40 Zentner schweren eisernen
Ofen fiir die Gerichtsstube aus Basel bezogen habe . Eisele, der
sich mit der Geschichte Kanderns befal3t hat, schreibt, daf3 die
Beziehungen zwischen Basel und Kandern sich urkundlich seit
1083 nachweisen lassen und immer wieder Basler im Besitz des
Hittenwerkes gewesen waren’0. Folgende Eintrige im Rats-
manual und in den Seckelmeisterrechnungen von Bern aus dem
Jahre 1505,/06 scheinen Wilhelms und Eiseles Annahme zu besti-
tigen: «Min hern haben dem niiwen meister verdinget, den isnin
offenn in die groBen ratstuben, fiir isen und macherlohn ein
zentner umb 2 1/2 gulden, gan Basel gewert, zemachen. Aber von
Basel sollen min hern den ofen harvertigen in irem kosten und er
solich in sinem kosten uffsetzen und aber min hern um die stuk-
ken dargeben. Auch soll er den offen uff fiinff biaren setzen und
dan zu oben das rich miner hern landtschafften gieBen sambt
etlichen bilden, wie dannen wird geredt werden und die beyell
schrifft innhalltt» 7!. Wie dieselben Rechnungen von 1506 mit-
teilen, wurden die Wappenmodel des Ofens von Meister Albrecht
geschnitten: «denne meister Albrecht, dem bildhower, umb die
schild miner herren landtschafften und andere wappen zu dem
ofenn zu schnidenn X lb»72. Dieser aus Niirnberg gebiirtige
Bildhauer war in Bern titig, doch ist von seinem Werk lediglich
der Taufstein im Berner Miinster erhalten. Der hier besprochene
Ofen wurde bereits 1584 ersetzt 3. Aus den Berner Akten wissen
wir also, daB3 der Rat die Anfertigung des Ofens in Basel in

8 WiLHELM, Ofenplatten, S. 214.

¢ WeRLICH, Chronik von Augsburg, Frankfurt a. M. 1595, S.271 (laut
WiLHELM, Ofenplatten, S. 214).

" EiseLE, Kandern, S. 295.

71 Staatsarchiv Bern, Ratsmanual 21.1.1506 (Verding) (vgl. Der Minsteraus-
bau in Bern 26 (1913), S. 12f.).

72 Staatsarchiv Bern, Seckelmeisterrechnung 1506,/1 (ebd. S. 13).

7 «Gestalt und Qualitit des neuen Ofens kennen wir so wenig als...» (HoFer,
KDM Bern 111, S, 169).
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Auftrag gegeben, indessen einen Bildhauer aus Bern mit der
Herstellung der Model beauftragt hat.

Aus weiteren Eintragungen ist zu entnehmen, dal} der Ofen,
nachdem er in Bern aufgerichtet worden war, gereinigt und
anschlieBend polychrom gefaB3t wurde 74. Besonders hervorzuhe-
ben ist, dal3 Peter Miinch, wohnhaft in Basel, mit dem Gul} des
Ofens beauftragt wurde. Vermutlich ist Peter Minch identisch
mit Peter Munchen, dem Zeugwart von Ensisheim (und kinfti-
gen Pichter der Kanderner Hiitte), der als Wart der kaiserlichen
Artillerie in Ensisheim weitlaufige Beziehungen hatte und daher
die Lieferung der Kanderner Giisse in die Schweiz vermitteln
konnte. Ensisheim war zu dieser Zeit Verwaltungszentrum Habs-
burgs in Vorderosterreich 3. Die Kanderner Hiitte gehorte da-
mals dem Markgrafen Christoph von Baden, der in enger Bezie-
hung zum Kaiser stand. Es wire daher auch durchaus méglich,
dal3 der Gul} der kaiserlichen Jagdplatten in dieser Hiitte erfolgte
und Peter Miinch einen oberrheinischen Formschneider mit der
Umsetzung der Entwiirfe des Hofmalers Jorg Kolderer beauftrag-
te.

Hierzu palt auch Eggs Vermutung, dal3 der Ofengief3er Hans
Rapp, der 1517 vom Kaiser den Auftrag erhielt, zwei Ofen zu
gieBen, mit dem Hersteller der Jagdplatten identisch sein konn-
te ’6. Egg weist darauf hin, dal3 Hans Rapp in den fir die maxi-
milianische Zeit sehr umfangreichen urkundlichen Belegen nur
einmal vorkommt und das Innsbrucker Stadtarchiv ihn nicht
kennt; er nimmt deshalb an, dal3 Rapp kein Tiroler ist. Rapp ist
hingegen ein Familienname, der im oberrheinischen Raum bis
heute zu finden ist. Bereits 1493 bat Maximilian den Markgrafen,
dem er eines der in Luxemburg durch seine EheschlieBung mit
Maria von Burgund erworbenen Giiter tberlassen hatte, thm
«den mittleren brueder der eysengief3er, so zu Lutzemburg heus-
lich sitzen», nach Innsbruck zu schicken, wo er eine Menge
Eisenzeug zu verarbeiten habe 77,

7 Staatsarchiv Bern, Seckelmeisterrechnung 1505/1 (vgl. Der Miinsterausbau
in Bern 26 (1913), S. 12f.).

75 G. BENECKE, Maximilian [., S. 19,

6 EGa, Salzburg, S. 111,

77 Jabrbuch der Kunstsammlung des Allerhichsten Kaiserbauses in Wien 11, Regest
Nr. 514,

90



Wenn wir auch Belege haben fiir die Bedeutung der Kanderner
Hiitte als Herstellerin gulleiserner Ofen, die selbst im Ausland
gehandelt wurden, und wissen, dal} die GieBerei in indirekter
Beziehung zum Kaiser stand, so fehlt uns trotzdem der Zeuge, dal3
die dem «Meister GF» zugeschriebenen Platten aus dieser Hiitte
stammen. Den einzigen Hinweis hierfiir stellen die Tafeln selber
dar, auf denen das Reichswappen und der &sterreichische Bin-
denschild zu finden sind. Zu ihnen zihlt auch die in Freiburg
vorhandene Franziskusplatte.

3. Die Nikolausplatte

Die Nikolausplatte (Abb. 10) gehort in der Herdplattenkunst zu
den wenigen Stiicken, tiber die wir aus Akten Niheres wissen. In
den Freiburger Stadtrechnungen von 1540 ist folgender Eintrag
zu finden: «Denne meyster hanns loler ysenschmid an der Can-
dell, vmb den ysnen ofen, der in die grof3 Rattstuben kommen
vnnd gemacht worden ist vand 52 zentner, minus 9 lb gewigen
hatt, yeden zentner vmb 2 Kronen hargewertt, 1 1b. Mer vmb ein
blatten uff den ofen zu der kleynen rattstuben gehérend, 4 Kro-
nen, vand 8 Ib vmb ettlich modell vand byllder meyster hanns
bylldhower, so er zalen solle, tutt alles 108 Kronen. Die tund in
einem 487 1b 5 s»78 (Abb. 16).

Das heil3t, dal im Freiburger Rathaus zwei Eisenéfen standen,
einer in der kleinen und einer in der grof3en Stube, und dal} mit
der Herstellung der Model fiir den zweiten Hans der Bildhauer
beauftragt worden ist, der mit Hans Gieng identisch ist. Die
Eintragung wirft zwei Fragen auf: Was bedeutet « Ysenschmid an
der Candell», und wer ist Hans Léler? Wurde die Platte in Frei-
burg gegossen oder nach dem Berner Vorbild in Basel beziehungs-
weise Kandern hergestellt?

Uber Loler gibt uns das «Rebleuth-Zunftbuch» von Miilhausen
Auskunft: «Am Zinstag noch sanct Jakobstag am 34. Jor (1534)
haben wir Meister Hans Lelen von Kandel den ysen offen ver-
dingt, der thut im gewicht xxiij Zentner gewicht... Am Zinstag vor

78 Staatsarchiv Freiburg, Seckelmeisterrechnung Nr. 278, S. 28.
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Simon und Jude im 34. Jor hat Peter Kunz...von Rinwiler den ysen
offen brocht...wie er vom Meister Hans Lele ist harkommen» 79,
Zum Geschlechtsnamen «Lele» oder «Lelen» schreibt Eyd-
mann 89, daf3 die Familie «Loler» oder «Lohler» am Anfang des
17. Jahrhunderts in Kandern bekannt gewesen ist und sich ihr
Name nach der phonetischen Rechtschreibung des 16. Jahrhun-
derts «Lele» oder «Lelen» geschrieben hat.

Hieraus diirfen wir schlieBen, dal3 «Hans Loler» und «Hans
Lele» dieselbe Person sind, die als Eisengiel3er in der Hiitte von
Kandel oder Candell, dem heutigen Kandern, titig gewesen ist,
und dal} danach die Nikolausplatte in Kandern von Loéler nach
einem Model von Hans Gieng gegossen worden ist. Der fertige
Freiburger Ofen wog 2595,5 kg, mehr als das Doppelte des Miil-
hausner Ofens. Er war auch schwerer als der Augsburger Ofen
von 2000 kg.

Von diesem Reprisentationsofen beachtlichen Ausmales
scheint nur die Nikolausplatte erhalten geblieben zu sein. Die
Gemsjagd weist zwar annihernd die gleichen MafBle auf, doch
wird diese Platte, deren Model nicht von Gieng geschnitzt wurde
und die auch thematisch nicht zum hl. Nikolaus pal3t, wohl eher
zu einem anderen Ofen gehort haben. Da sie 1879 als Geschenk
des Stadtrates ins Museum gelangte, ist an den Eisenofen der
kleinen Ratsstube zu denken, der ebenfalls in den Stadtrechnun-
gen vorkommt. Die Rahmenstege der beiden Stiicke sind inter-
essanterweise identisch, und das Ornament, von dem auf der
Nikolaustafel zwar nur ein Rest erhalten ist, war moglicherweise
das gleiche oder ging zumindest auf dasselbe Kompositions-
schema zuriick.

Aus dem Gesagten ergibt sich, dal} im Jahre 1540 die Ham-
merschmiede von Kandern die am nichsten bei Freiburg gele-
gene Hiitte war, die den anspruchsvollen GuB eines tiber 2500 kg
schweren Kastenofens meisterte. Gleichzeitig wird durch das
gleiche Rahmenstegprofil auf der Gemsjagd- und der Nikolaus-
platte, die aktenkundig in der Kanderner Hiitte gegossen wurden,
die These erhirtet, da} beide Jagdplatten, und damit auch die

7 Stadtarchiv Miilhausen, Rebleuth Zunftbuch 1400, S. 88 (EypmaNN, Pla-
ques, S. 180).
80 EYDMANN, Plagues, S. 149.
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Mars-und-Themis-Platte und alle tibrigen Tafeln, die dem «Mei-
ster GF» zugeschrieben werden, aus der Kanderner Hiitte stam-
men durften. Diese scheint zu Beginn des 16. Jahrhunderts eine
der bedeutendsten Werkstitten fur Plattenofen gewesen zu sein,
fiir die sie trotz erheblicher Gewichte in einem Umkreis von 200
km Absatz tfand. Die Existenz gleichrangiger Giel3ereien in die-
sem Raum zu Beginn des 16. Jahrhunderts ist zu bezweifeln; die
Model nahezu aller Platten, die in den Inventaren der oberrhei-
nischen Museen 8! sowie von Kassel beschrieben und ins erste
Viertel des 16. Jahrhunderts datiert werden, konnen ausschlie3-
lich dem «Meister GF» zugeschrieben werden.

Wahrscheinlich wurde nicht nur der Gul3 der Nikolausplatte,
sondern auch die des Mauritius, des Krispin und Krispinian sowie
der Krummenstoll in dieser Hiitte in Auftrag gegeben.

4. Die wirtschaftlichen Beziehungen Freiburgs zum Elsaf3

Es stellt sich die Frage, warum Freiburg im 16. Jahrhundert seine
Ofenplatten aus einer oberrheinischen Hiitte bezogen hat. Wenn
sowohl Bern als auch Freiburg die Kosten nicht scheuten, von
einheimischen Kiinstlern angefertigte Model nach Kandern zu
senden und von dort zentnerschwere Tafeln zuriickfihren zu las-
sen, so bedeutet dies, dal} die Kanderner Hiitte zu jenem Zeit-
punkt iiber keinen begabten Formschneider verfiigte und einhei-
mische Hiitten den Gul3 von Ofenplatten nicht ausfiihren konn-
ten.

Der Grund, warum im 16. Jahrhundert so viele oberrheinische
Platten unter anderem nach Freiburg und Bern gelangten, ist
wohl in den Handelsbeziehungen zu sehen, die damals zwischen
dem Oberelsall und der Schweiz besonders eng gewesen sind 82,
Die Schweiz war auf Getreidezufuhr angewiesen, und da das
Elsa} eine Art Kornkammer war, lag es nahe, den groB3ten Teil
des Getreides im Elsal} einzukaufen. Daneben waren Weinim-
porte tiberaus zahlreich. Der Transport geschah in erster Linie auf

81 Vgl. Inventare der Ofenplatten, in: Oberrheinische Kunst 5 (1932)tf., und
WiLHELM, Ofenplatten.
82 AMMANN, Wirtschaftsbeziehungen, S. 30tt.
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dem Wasserweg. Diesem Umstand verdankte besonders Stral3-
burg beachtlichen Reichtum. Hiervon profitierten wiederum
Stiadte wie Basel, Bern und insbesondere Freiburg, die ihre finan-
ziellen Engpisse durch Anleihen bei Strallburger Biirgern tber-
briickten. Die engmaschigen Handelsbeziehungen zwischen
StraBBburg und Freiburg haben auch den kulturellen Austausch
gefordert. So wissen wir beispielsweise, dafy der Freiburger Peter
Falk regelmifBige Kontakte zu den elsdssischen Humanisten
pflegte, in seiner Bibliothek zahlreiche Biicher aus Stralburger
und Hagenauer Druckereien standen 83 und die beiden bedeuten-
den Bildhauer Hans Geiler und Hans Gieng aus dem siidwest-
deutschen Raum kamen. Es wird daher verstindlich, daf3 auch
der Brauch, mit gulleisernen Plattenéfen zu heizen, von dort
libernommen wurde.

5. Die Ofenplatten der Schubmacherzunft

Im Freiburger Museum befinden sich drei Ofenplatten, die der
Schuhmacherzunft zugewiesen werden (Nrn. 5, 8 und 10). Die
Nikolausplatte gehorte urspriinglich zum Ofen der groflen Rats-
stube. Fiir die beiden iibrigen Tafeln stellt sich die Frage, ob die
Zunft tber einen gulleisernen Ofen verfugt hat. Die Akten
berichten nur spirlich tiber die Einrichtung der Zunfthiuser.
Immerhin wissen wir, daf3 die «Gesellschaft der Schmyden» im
Jahre 1551 den «meister hans Lolar von Candell» fiir einen «yse-
nen offenn» entlohnt hat (Abb. 15). Zuvor lie3 die Zunft in ihrer
Stube «uff pfyler zwo gut steine Blatten legenn, domit man den
ysynenn offen daruff setzen kénnt». Es handelt sich offensichtlich
um einen Aufsatzofen, denn fiir den Lohn von vier Kronen hat
«meister heinrich...das kachel werch uff vorgenanten ysenen
offen gemacht». Der eiserne Ofenteil allein wog 31 Zentner. In
der «summierung..., was vorgenanter ysin offenn mit siner gehord
kostett», werden keine speziell fiir den Plattengul} angefertigte
Model erwihnt, woraus man schlieflen darf, dal3 diese im Vorrat
der Hiitte ausgewihlt worden waren 34, Bemerkenswert ist, dal}

85 Kantonsgeschichte Freiburg 1, S. 304.
8 Staatsarchiv Freiburg, Corporations 10. I, fol. 484-487.
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auch dieser Ofen aus der Kanderner Hiitte stammt. Der Ofen
mul} von beachtlicher Hohe gewesen sein, denn die Krispin-
und-Krispinian-Platte ist 131 cm hoch. Dazu sind die Fille und
der Sockel zu denken. Da diese Tafel beidseitig Schraubstellen
aufweist, handelt es sich um die Stirnseite des Ofens und waren
die Zunftheiligen an diesem prominenten Platz dargestellt. Dazu
gehorte wahrscheinlich auch die Dreikonigsplatte Nr. 8, die nicht
nur (nahezu) die gleiche Hohe aufweist (131 und 131,5 cm),
sondern auch den Mittelstreifen samt Rillen und Léwenkopf
wiederholt (Die Initialen auf dieser Platte konnten demnach mit
der Zunft in Zusammenhang stehen). Es ist jedoch nicht auszu-
schlieBen, daB die Zunft iiber zwei Ofen verfiigt hat. Beachtens-
wert ist, dal} die Stube der Schuhmacher vermutlich frither mit
einem gulleisernen Ofen ausgestattet war als die Ratsstuben. Die
Erklirung hierfir mag in den regen Wirtschaftsbeziechungen zu
suchen sein, die die Gerber mit dem Elsal3 unterhalten ha-
ben 85,

Zum besseren Verstindnis der Ikonographie und der Rolle des
Ofens sei das Zunftwesen der damaligen Zeit hier kurz erklirt:
Die Zunft vereinte alle Handwerker des gleichen Berufes und
tibte groBen EinfluB} auf das Leben der einzelnen Mitglieder aus.
Die Obrigkeit war am guten Funktionieren der Ziinfte interes-
siert, denn diese waren in gewissem Sinne Hiiter der Moral und
der konfessionellen Einheit. Wohl aus diesem Grund kam die
Stadt den Ziinften durch Subventionen zu Hilfe, wenn es um den
Unterhalt ihrer Hiuser ging. Das Zunfthaus galt dem einzelnen
Handwerker als zweites Zuhause, und hier entwickelte sich in
Versammlungen das Zusammengehorigkeitsgefiihl der Mitglie-
der. Einige Zunfthiuser waren zugleich Arbeitsstitte, so bei-
spielsweise das Haus der Schuhmacher 86, Es war deshalb das Ziel
jeder Zunft, ihr Haus reprisentativ und behaglich einzurichten,
wozu sich ein schoner Ofen vorziiglich eignete. Weiter sorgte die
Zunft fiir die gebithrende Verehrung des Schutzpatrons; jedes
Handwerk besalB einen Heiligen, der als Vorbild diente und als
Schutzpatron angerufen wurde8”. Der Ofen der Schuhmacher-

5 AMMANN, Wirtschaftsbeziehungen, S. 126.

8 Staatsarchiv Freiburg, Ratsmanual 16. 4. 1541.

9"Willy ANDREAS, Deutschland vor der Reformation, 4. Aufl. 1943, S. 160-164
(zitiert bei GurzwiLLER, Zinfte, S. 108).
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zunft trug zur Behaglichkeit der Stube bei und ehrte zugleich die
beiden Schutzpatrone.

Auf der Krispin-und-Krispinianplatte ist deutlich erkennbar,
daB3 die Model der beiden Heiligen nicht genau in die vorgese-
henen Felder passen; zweifellos hatten die Schuhmacher spezielle
Model anfertigen lassen. Der Ornamentmodel hingegen war
Eigentum der Hiitte und kann « Meister GF» zugeordnet werden.
Die figtrlichen Model aber sind einer anderen Hand zuzuschrei-
ben. Es ist denkbar, dal3 die beiden Model von einem in Freiburg
tatigen Kiinstler geschnitzt wurden. Die Portritfigur des Komturs
Peter von Englisberg (gestorben 1545) auf dessen Grabstein in
der ehemaligen Komtureikirche zeigt in den Gesichtsziigen, der
Haartracht und einer ihnlichen Gestaltung der Armelfalten und
Hinde eine grol3e Ahnlichkeit mit den beiden Schutzpatronen,
besonders aber mit dem hl. Krispin. Der Meister wire im Umfeld
von Hans Gieng zu suchen.

Die Anbetung der Drei Kénige auf der zweiten Tafel steht zwar
nicht in direktem Zusammenhang mit der Zunft der Schuhma-
cher, konnte jedoch zum gleichen Ofen gehort haben und ist mit
den Ziinften der Stadt Freiburg allgemein in Verbindung zu brin-
gen. Hier wurde niamlich das Dreikonigsfest auf besondere Art
mit einer aufwendigen Feier begangen 88, die hauptsichlich von
den Ziinften getragen wurde 8.

Besondere Beachtung auf diesen Platten wie auch der Krum-
menstollplatte (Nr. 11) verdienen noch die vorspringenden Tier-
kopfe; auf keiner bekannten Tafel findet sich ein Relief von ver-
gleichbarer Stirke, ausgenommen jenen, die nach dem «KEIN-
FREID-ON-GELT»Ornament gegossen sind.

8 Peter WAGNER, Das Dreikinigsspiel zu Freiburg, in: Freiburger Geschichts-
blitter 10 (1903), 77-101. — Norbert KinG, Der deutsche Schulmeister J. F.
Lutenschlager als Theaterautor und sein Anteil am Freiburger Dreikinigsspiel, in:
ebd. 65 (1987/88), S. 121ff.

8 GUTZWILLER, Ziinfte, S. 116.
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6. Zur Frage der Herstellung gufSeiserner Platten in Freiburg

Wir haben festgestellt, dal} von den zwolf hier behandelten Plat-
ten alle bis auf eine mit Sicherheit aus einer nichtfreiburgischen
Hiitte stammen. Beim zwolften Stick mit dem Allianzwappen
Fégely-Diesbach bleibt die Frage offen. Da es sich einerseits um
Wappen freiburgischer Geschlechter handelt, anderseits Einzel-
model, wie sie in der Friihzeit des Herdplattengusses iiblich
waren, eingesetzt wurden, ist es naheliegend, eine freiburgische
Giel3erei als Herstellerin in Betracht zu ziehen. Bevor diese Ver-
mutung Gberpriift werden kann, mul3 die Frage gestellt werden,
ob der Eisengul3 in Freiburg tiberhaupt moglich war. Hierbei
erweisen sich weder die schriftlichen Quellen noch die vorlie-
genden Forschungsergebnisse als zuverlissige Hilfe. Nicolas Mo-
rard, der sich als erster ausfiihrlicher mit der Eisenindustrie in
Freiburg befaB3te %0, beschrinkte sich hauptsichlich darauf, bisher
unverdffentlichte Akten zum freiburgischen Hiittenwesen des
ausgehenden Mittelalters zusammenzutragen, um eine gesicherte
Grundlage fiir die weitere Forschung zu liefern. Einige seiner
Ergebnisse seien hier festgehalten:

Fiir das ausgehende Mittelalter sind zahlreiche Schmieden
nachgewiesen, die eiserne Schmiedware fiir den Alltagsgebrauch
hergestellt haben. Dariiber hinaus ist eine bedeutende Produktion
von Sensen zu verzeichnen, die im Fernhandel abgesetzt wurden.
Das hierfiir benétigte Material wurde zu einem groBen Teil aus
dem Fricktal und aus Sargans, aber auch aus entfernteren Gebie-
ten (Lombardei, Franche-Comté, Schwaben und Steiermark)
bezogen. Einige Hiitten verfiigten zur Verarbeitung des Eisens
tiber Himmer, die mit Wasserkraft betrieben wurden !, Am inter-
essantesten ist die Erwidhnung der «maison du foz (soufflet), der-
riere le pont aux moulins» 92, welche das Vorhandensein hydrau-
lischer Blasbilge bestitigt, Voraussetzung fiir héhere Ofentempe-
raturen,

Es gab in Freiburg mehrere GieBereien 3, von denen hier die
auf der Unteren Matte von Bedeutung ist. Sie gehorte der Stadt,

% MoRrARD, Métallurgie.

1 Ebd. S. 65. «Martinets» sind im Galterntal seit 1477 aktenkundig.
°2 MORARD, Métallurgie, erwihnt die Quelle nicht.

93 EFFMANN, Glocken, S. 159.
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wurde in Pacht vergeben und stand «am Fulle der steilaufstei-
genden Felswand, auf der sich das Biirglentor und die Loretto-
kapelle» erhob %4. Die GieBlerei wurde im spiten 19. Jahrhundert,
«da sich keine Nachfolger fiir die Glockengiefer fanden, in ein
Wohngebiude umgewandelt»?. Hier wurden vornehmlich
Glocken gegossen. Dabei handelte es sich nicht um Eisenguf3,
denn in Freiburg sind nur Bronzeglocken erhalten und Eisen-
glocken werden nirgends erwihnt %. Der Grund hierfiir ist darin
zu sehen, dal3 der Schmelzpunkt der Bronze, einer Legierung aus
Kupfer und Zinn, tiefer liegt als der des Eisens, so dal3 der
Bronzeguf3 auch in einfachen Ofen erfolgen kann. Zudem nimmt
der Bronzegul3 die Feinheiten des Reliefs besser auf.

Somit steht die Antwort auf die Frage, ob in Freiburg Eisen
gegossen wurde, noch aus. Unsere Ergebnisse erlauben lediglich
die Aussage, dal3 der Rat von Freiburg im Jahre 1540 die badische
Hiitte von Kandern mit der Herstellung eines gul3eisernen Ofens
beauftragte, obwohl sie zu diesem Zeitpunkt tber eine eigene
GieBerei verfiigte 7. Dies beweist jedoch nur, da} man damals
nicht in der Lage war, grofle Ofenplatten zu giel3en, nicht aber,
dal3 der Gul3 einer Kaminplatte grundsitzlich unmoglich gewe-
sen wire. Ein vergleichbares Beispiel liegt aus dem Jura vor, wo
der Fiirstbischof von Basel, der gleichzeitig Landesherr iiber das
an Eisenvorkommen reiche Pruntruter Gebiet war, sich 1607 an
das Bergwerk von Masmiinster (Masevaux) wandte, um dort «et-
liche eiserne Ofen gieBen und verfertigen zu lassen» 9, dies
obwohl es zu diesem Zeitpunkt Eisenhtitten im Jura gab.

Ein im Rittersaal des Greyerzer Schlosses erhaltener Kamin-
schutz, der die Jahreszahl 1550 trigt und aus drei prunkvollen, im
Hochrenaissance-Stil geschmiedeten Tafeln besteht, ist eine wei-
tere Bestitigung, dal3 die EisenguBtechnik, falls sie hier tber-
haupt beherrscht wurde, nicht so weit entwickelt war, um grof3e
Platten herzustellen. In Greyerz wich man interessanterweise auf

% Ebd. S. 160.

% Ebd. S. 163 (Untere Matte Nr. 18).

% Ebd. S. 163.

97 Ebd. S. 160.

98 ScHis, Quellen, S. 431, zitiert aus den Akten zur Eisengewinnung im Prun-
truter Archiv. — Zu Masevaux vgl. EYoMANN, Plagues, S. 174.
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Schmiedearbeit aus. Ob das Werk aus der bereits 1430 nachge-
wiesenen Greyerzer Schmiede % stammt, mul} allerdings offen-

bleiben.

Ubersichtstafel
+ = Kaminplatte * = Ofenplatte
Kat.-Nr.  Datum Thema der Darstellung nach Herkunft:

Oberrhein Freiburg?/Jura?
* ca. 1513 HI. Franz von Assisi
* 2 ca. 1514 Hl. Andreas und Barbara
*3 ca. 1513 HL. Joh. Ev. und Joh. Bapt.
* 4 ca. 1514 Simson
* 5 1. V. 16. Jh. HI. Krispin und Krispinian
* 6 ca. 1516/17 Mars und Themis
Ll um 1517 HIl. Mauritius
* 8 nach 1521 Hl. Drei Konige
*9 1. V. 16. Jh. Gemsjagd
*10 dat. 1540 HI. Nikolaus v. Myra
*11 dat. 1560,/68 Wappen Krummenstoll
+12 dat. 1595/97 Fégely-Diesbach
(Allianzwappen)

1V, Zusammenfassung

Die gufleisernen Heizplatten des 16. Jahrhunderts, die in Freiburg
iiberliefert sind, zeigen vorwiegend biblische Darstellungen und
sind mit einer Ausnahme am Oberrhein entstanden. Es handelt
sich um eine fiir die Kiinste in Freiburg typische Erscheinung. Bis
zum Ende des 16. Jahrhunderts herrschte in der Saanestadt der
kiinstlerische EinfluB des Oberrheins und Schwabens vor.

Von den elf Ofenplatten kénnen finf Tafeln und fiinf bisher
unbekannte Model dem oberrheinischen «Meister GF» zuge-
schrieben werden; fiinf weitere Platten lassen sich der Hiitte
zuordnen, fiir die derselbe Meister titig war. Als bedeutendstes
Werk ist die Nikolausplatte (Nr. 10) anzusehen. Sie ist nicht nur
von hervorragender Qualitit, es liegen auch Akten zu ihrer Ent-

* MoRARD, Métallurgie, S. 61.
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