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DER HISTORISMUS UND DIE GRUNDERZEIT:
KULT DER VERGANGENHEIT?

Ein kritischer Beitrag zum Verstindnis der Architektur aus dem
19. Jh. und die Frage nach dem Sinn ihrer Erhaltung in unserer Zeit.

EL1sABETH CASTELLANI-STURZEL

Noch heute bestimmt die Architektur aus der 2. Hilfte des 19. Jh.,
soweit noch nicht von der modernen Betonierungswut und Bau-
spekulation vernichtet, weitgehend das visuelle Bild unserer Stidte,
so auch in Freiburg.

Mit dem Beginn der Industrialisierung wurden die meist noch mit-
telalterlich geprigten Stidte vermehrt zu urbanen Dienstleistungs-
zentren umgewandelt. Eine forcierte Landflucht und ein allgemeiner
Bevolkerungszuwachs liefen die Stadtbevolkerung sprunghaft anstei-
gen. Vor allem die Jahre nach 1870 werden wegen der turbulenten
wirtschaftlichen und technischen Entwicklung auch Griinderzeit
genannt !. Das hatte natiirlich betrichtliche Auswirkungen auf das
Stadtbild zur Folge. Neben der Bauintensivierung innerhalb der
alten Stadtgrenzen, wo vor allem restliche Freiflichen und Hinter-
hofe iberbaut wurden, fielen auch die alten Umfassungsmauern dem
Expansionsdrang zum Opfer. Damit wurde die gebietsmilige
Stadterweiterung eingeleitet, die zur Neugriindung ganzer Quartiere
im Griinen gefiihrt hat: so zeugt in Freiburg der urspriingliche Name
des Alt-Quartiers « Le Pré d’Alt» von der Tatsache, daBl noch zu
Beginn des 19. Jh. dort, wo ab den 90er Jahren Hiuser erstellt wur-
den, sich griine Flur hingezogen hatte. In den letzten Jahren ist
angesichts der zunehmenden Stadtzerstorung durch eine ausdrucks-
lose Rasterarchitektur die historische Bauweise wieder vermehrt ins

! Vgl. dazu ausfithrlich bei Hamann/Hermand, Grinderzeit, Munchen? 1974,
S. 22-45,
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Blickfeld derer gertickt, die sich fiir eine qualititvolle urbane Umwelt
einsetzen.

Um die Architektur aus der 2. Hilfte des 19. Jh. besser verstehen
zu konnen, soll hier der Versuch unternommen werden, das Selbst-
verstindnis der Zeit unserer Grof3viter in einigen markanten Ziigen
aufzuzeigen. Die architektonisch-visuellen Konsequenzen dieser
Epoche, in der das Biirgertum als dritter Stand zur Macht gelangt
ist, spielen bis heute in unseren Stadtbildern eine wichtige Rolle.
Verschiedene wissenschaftliche Arbeiten und populire Publikationen
haben denn auch auf soziologischem 2, kunsthistorischem * und
architektonischem Gebiet * die Probleme der Stadt Freiburg behandelt.

Alle Arbeiten beweisen deutlich den humanen, das hei3t sowohl
dsthetischen als auch sozial wichtigen Stellenwert, den diese qualitit-
volle Architektur des 19. Jh. noch heute, oder richtiger ausgedriickt,
gerade heutzutage im urbanistischen Kontext besitzt.

Ich will hier versuchen, dieser «Mode» etwas auf die Spur zu
kommen: um in dem Stadtbewohner, der sich mit der baulichen
Umweltzerstorung konfrontiert sieht, Reflexion und Aktion zu
wecken, damit er sich bewulB3t mit seiner Umgebung auseinandet-
setzen kann. Dieser Beitrag mochte Informationen geben tber die
geschichtliche Funktion und tiber die aktuelle Bedeutung unseres
historischen Bauerbes, eine kulturelle Hinterlassenschaft, welche uns
zum visuellen und praktischen Gebrauch von unseren Vorfahren
tberliefert worden ist.

1. Die biirgerliche Gesellschaft im 19. Jh.

1.1. Historismus und Griinderzeit: Von der birgerlichen Revolution zum
kommerzialisierten Feudalismus.

1.2. Das biirgerliche Verhiltnis zur Vergangenheit: Geschichte wird verfiigbar.

1.3. Die Dogmatisierung der Vergangenheit: Antikenrezeption.

% Castellani-Stiirzel, E., Das Alt-Quartier in Freiburg i.Ue. als Ausgangs-
punkt theoretischer Erérterungen des Verhiltnisses von gebauter Umwelt und
Verhalten, Freiburg 1979 (Seminararbeit).

3 Funk/Allenspach, Inventar des Quartier d’Alt in Fribourg, Freiburg 1977
(Seminararbeit).

* Baechler, J.-D., Etude de restructuration du quartier d’Alt, in: Pro Fribourg
38 (1978).
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2. Die kiinstlerische Produktion im 19. Jh in Architektur und Ornament.

2.1. Dimensionen der Architektur.

2.2. Die urbanistische Entwicklung: Zur Genese typischer Stadtquartiere des
19. Jh.

2.3. Der Historismus als « Anti-Stil».

2.4. Innenarchitektur: Der Salon als Ausdruck biirgerlicher Zur-Schau-Stellung.

2.5. Das Bauornament als wesentliches Architekturzeichen im Historismus.

2.6. Die Emanzipation des Ornaments im 19. Jh.

3. Die Bedentung der bistorisierenden Architektur fiir uns heute als « Gegenkunst» gu
Sfunktionalistischer Umweltgestaltung.

3.1. Der Funktionalismus im Bauwesen: Umweltzerstorung.
3.2. Historismusarchitektur: Geformte Phantasie.

4. Plidoyer zur Rettung bistorischer Bausubstanz.

4.1. Vielfaltsfunktion: Historismusquartiere als Beitrag zur urbanen Umwelt-
qualitit.

4.2. Sozialasthetische Funktion der Umweltbindung: Histotismusatchitektur als
Rahmen fur psychisches und soziales Gleichgewicht.

4.3. Entlastungsfunktion: Historismusarchitektur als dsthetische Kompensation
fir monotone Zweckarchitektur.

4.4, Kommunikationsfunktion: Historismusarchitektur als Triger visueller
Informationsvielfalt.

4.5. Erinnerungsfunktion: Historismusarchitektur als Ubermittlerin historischer
Erfahrung.

1. Die biirgerliche Gesellschaft im 19. Jabrbundert

1.1. Historismus und Griinderzeit: Von der biirgerlichen Revolution um
kommer3ialisierten Feundalisnius

Zu Beginn des 19. Jh. vollzog sich in unserer Gesellschaft ein radi-
kaler Wandel: Eine neue Klasse, das Biirgertum, kam langsam an
die Macht und mit ihr neue ideologische Werte. Anstelle der Geburts-
privilegien des Patriziats, legitimiert durch Gottesgnadentum und
abgesichert in einer wohlorganisierten Standeshierarchie, trat nun
das individuelle Leistungspringip, dem eine bis dahin unbekannte Eigen-
tumsideologie entwuchs.

Die Formel war kurz und ist bis heute giiltig: Eigentum plus Lei-
stung gleich Gliick und Wohlstand.
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Die neue biirgerliche Klasse, durch die franzosische Revolution
im Kampf gegen die Aristrokratie an die Macht gekommen, fegte
die alten Normen jahrhundertealter christlich-feudaler Tradition
vom Tisch. Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit definierten zu-
mindest verbal am Beginn des 19. Jh. die neuen ideologischen An-
spriche einer humanen Gesellschaft von potentiell Gleichen. Dieser
Wandel, allgemein als Verbiirgerlichung der Gesellschaft bezeich-
net, beinhaltete grundsitzlich die Durchrationalisierung aller Lebens-
bereiche, welche in der Aufklirung ihr philosophisches Denksystem
erhalten hatte.

Im politokonomischen Sektor hiel3 das: Erstens eine gesteigerte
Arbeitsrationalitit durch die in der maschinellen Produktion extrem
vorangetriebene Arbeitsteilung und zweitens die Konzentration von
Kapital, Arbeit und Menschen in den urbanen Zentren. Damit
bahnte sich ein sozial interdependenter ProzeB3 von Industrialisierung
und Urbanisierung an, welcher die Menschen aus ihren gewohnten
lokalen Bindungen ri}. In philosophischer Hinsicht dominiert
seither die Zweckrationalitit des menschlichen Geistes (Hegel, Nietz-
sche). Die Gesellschaft wurde in einzelne «zweckvolle» Funktionen
aufgeteilt. Die ehemals relativ einheitlichen Bereiche menschlicher
LebensiuBerungen fielen nun auseinander in eine offentliche (ménn-
liche) Berufssphire und in eine private (weibliche) Familiensphire,
die den Reproduktionsbereich der Gesellschaft in Form unbezahlter
Dienstleistung abdeckt. Ratio und Gefiihl, Mann und Frau existieren
seither im Grunde getrennt voneinander. Damit trat an die Stelle
der personlichen, durchschaubaren feudalen Abhingigkeiten die
anomyme Abhingigkeit von der Potenz des Geldes, die sich hinter
einem undurchschaubaren System von sogenannten Sachzwingen
verschanzt.

War in der ersten Hilfte des 19. Jh. das Biirgertum vollauf damit
beschiftigt, sich gegen die alten Krifte durchzusetzen, folgte in der
zweiten Hilfte die Einlosung des Machtanspruchs. In Freiburg vet-
schob sich dieser ProzeB der Verbiirgerlichung der Gesellschaft um
einige Jahrzehnte. Die 1870er Jahre dann leiteten eine Epoche biif-
gerlichen Arbeitseifers ein. Es entstanden erste groBe Industrievet-
mogen. Das neue biirgerliche SelbstbewuBtsein strebte natiirlicher-
weise nach AuBerung seiner Ideale, vor allem in der Architektur.
Am Ende des Jahrhunderts streifte das GroBbiirgertum dann die
letzten revolutioniren Zeichen von Liberalitit ab zugunsten neure-
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aktiondrer Rangzeichen und sozialer Unterschiede. Hatte die friih-
biirgerliche Bourgeoisie noch im Kampf gegen die Feudalitit die
Gleichheit aller Tichtigen ohne Ansehen und Rang gefordert, so
hob das nunmehr zur Macht gelangte Biirgertum zu Ende des Jaht-
hunderts diese Gleichheitsvorstellungen wieder auf und stellte sich
an die Spitze einer neuen gesellschaftlichen Hierarchie. Die Egalitits-
vorstellungen der franzosischen Revolution reduzierten sich auf eine
soziale Elite von Leuten mit gleichem Geldbesitz. Die Reichen setzten
sich ab und tiberlieBen die Armen einem politisch rechtlosen Zustand.

«Das biirgerliche Kapital wurde daher kein Beftreier, sondern sorgte
umgekehrt dafiir, daB} sich auf der Basis des Geldbesitzes und des Gelder-
werbes die alten Formen des Ranges und des Standes neu belebten, ja
verschirften. (...) Das Rangstreben der Grunderzeit beweist daher nicht
nur, wie stark sich unter der oberflichlichen Verbiirgerung die alten
Ranges- und Standeswerte gehalten hatten, sondern wie durch die Ent-
stechung industrieller Machtbereiche neue Standesunterschiede erwuch-
sen» >,

An der Macht waren nun die Emporkémmlinge des neuen Finang-
adels, welche ihre frisch erworbene soziale Vormachtstellung auch
nach aullen zu reprisentieren gedachten. Da ihnen Kunst und Ge-
schichte als soziale Rangabzeichen fehlten und diese nicht durch Ver-
etbung tradiert werden konnten, mufBten sie sie erwerben. Mit Geld
lieB sich alles machen. Dementsprechend war die Zur-Schau-Stellung
der gesellschaftlichen Position in der Griinderzeit durch den Bedacht
auf (oberflichliche) Wirkung neuaristokratischer Giitezeichen gekenn-
zeichnet. Adel wurde kiuflich, sowohl als Titel als auch in seiner
verdinglichten Form der duBeren Rangabzeichen, vorzugsweise in
reprisentativer Architektur («Mietschlossern» und Villen) und
mobilen Ornamentformen (Mode, Orden, Kunstsammlungen). Der
kommerzialisierte Neufeudalismus war aber nichts weiter als ein
parventhafter « Prunk zur Miete». Diese restaurative Gegenstrtomung
zu Ende des 19. Jh. verkehrte alle liberalen Errungenschaften des
revolutioniren Biirgertums der ersten Generation in ihr Gegenteil:
die Griinderzeit setzte der Liberté den Willen zur Macht entgegen,
der Egalité ein hierarchisches Stufenstystem und der Fraternité die
unbriiderliche Konkurrenz. Das Leitbild des spiten 19. Jh. war nicht
mehr der freie und friedliebende Naturmensch, im Gegenteil: Das

> Hamann/Hermand, Griinderzeit, S. 131.
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Leitbild der Griinderzeit gipfelte in einer neuen Verherrlichung von
Macht, Egoismus, Elitebewul3tsein und Riicksichtslosigkeit. In der
Huldigung des «ICH» manifestierte sich ein ausgeprigter Personen-
kult. Die Verehrung des groBen Ausnahmemenschen in der Ver-
gangenheit wurde im FHervenkult und einer allgemeinen Verherrli-
chung des Krieges ausgespielt. In der Gegenwart stand der Genie-
kult, stellvertretend an Kiinstlern ausgelebt, fiir die Anbetung des
Individuums. Die Vergotterung von lebendigem Genie und totem
Helden wurde so zum ideologischen Auswuchs eines hemmungslosen
Individualismus. Die augenfilligste Begleiterscheinung war Mal-
losigkeit, die sich duBerte in Ubertreibung, Theatralik, Pathos, Groi-
spurigkeit und Bluff. Im Spekulationstreiben waren das geradezu
notwendige Eigenschaften fiir den Erfolg. Das Vorbild fiir diesen
erobernden agressiven Geist war, sowohl auf dem Schlachtfeld wie in
der rethorischen Polemik, der minnliche Krieger. Die zweite Hilfte
des 19. Jh. ist gekennzeichnet durch einen reaktioniren Prozef3 in
Richtung auf einen minnlich-chauvinistischen Sexismus und Aktivis-
mus. Die Dominanz des Geistes gipfelte in einem absoluten Anspruch
auf die Macht der Minner. Harte und wiirdevolle Minner, die sich
zu beherrschen wuliten, denen der konventionelle Zwang ein wiirde-
volles Verhalten abrang, um die chaotischen Tendenzen der kimp-
ferischen Agressivitit in vornehme Bahnen zu lenken.

Und doch war das Verhalten des Griinderzeitmenschen mehr
Schein als Sein. Der minnliche Dominanzwille entpuppt sich in
erster Linie als eine ideologische Bezugsgrole fiir den verunsicherten
Biirger 5. Da heroisches Verhalten nicht aktuell sein konnte, bedurfte
man des Pathos der historischen Distanz! Mit Hilfe der Vergangen-
heit wurden die erstrebten Ziele und Leitbilder als ideologische
Werte monumentalisiert. Die Realitit war nimlich alles andere als
heroisch: die Industrialisierung und Rationalisierung der Gesell-
schaft, und mit ihnen auch die sozialen Widerspriiche, befanden sich
massiv im Vormarsch.

¢ Ideologie wird hier in dem Sinne verwendet, als sie die Aufgabe hat, ein
bestimmtes gesellschaftliches BewuBtsein zu produzieren, das von der reellen
Wirklichkeitserfassung ablenkt und reale Unstimmigkeiten und Widerspriiche
kompensatorisch neutralisiert. Eine kritische Begriffsbestimmung gibt Louis
Althusser, Ideologie und ideologische Staatsapparate, Hamburg/Westberlin
1977, bes. S. 130
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Die dringenden sozialen und politischen Probleme wurden {iber-
kleistert mit einem Heroenkult, der intellektuell und kiinstlerisch
gestaltet, als ungefihrliches Abenteuer nachzuetleben war. Im deut-
schen Raum konnen die groBen Opern von Wagner stellvertretend
tiir diese dsthetische Schau angefiihrt werden.

1.2. Das biirgerliche Verbiltnis zur Vergangenheit: Geschichte wird
verfiighar

Die Rationalitit durchdringt im 19. Jh. alle Ebenen der Gesellschaft.
So versachlicht sich auch das Verhiltnis des Biirgers zur Geschichte.
Hierbei wird dem Gefiihl, der Emotionalitit und der Natur, die als
weiblich definiert werden, in sehr einseitiger Art und Weise der
mannliche Geist gegentibergestellt, der sich in einem rein rationalen
Geschichtsbewul3tsein ausdriickt, Historismus genannt. Der Historis-
mus als ausgesprochen intellektuelle Vergangenheitsbewiltigung
hat das Prinzip der midnnlichen Herrschaft des Verstandes Gber die —
weibliche — Natur systematisch formuliert. Wir finden hier die Grund-
lage angelegt fiir eine technologisch-sachlich abgesicherte Aus-
beutung der dulleren Natur (objektive Welt, Physis) und der inneren
Natur (subjektive Welt, Psyche) des Menschen.

Das neue GeschichtsbewuBtsein im 19. Jh. bedeutet jedoch nicht
nur eine einseitig verkiirzte und damit fragwiirdige Polarisierung
von Geschichte, Ratio und Mann contra Leben, Gefiihl und Frau,
sondern schligt sich vor allem in einem neuartigen, profanisierten
Zeitverstandnis nieder. Der Verlust iiberirdischer Machtpositionen der
alten sakralen Ordnung zugunsten irdischer Dinge fithrt dazu, dal3
das christliche Weltbild als allgemeine Legitimation nicht mehr aus-
reicht. Ein diesseitiges, in Vergangenheit und Gegenwart empirisch
Jafbares Welthild ersetzt nun endgiiltig das jenseitig-dogmatische der
Religion. Im 19. Jh. erginzen sich der profanisierte Diesseitigkeits-
bezug und das sikularisierte GeschichtsbewuBtsein zu einer allge-
meinen empirischen Neugier (Positivismus) mit der gemeinsamen
Fragestellung, nimlich die innerweltliche Herkunft des Menschen
in Vergangenheit #nd Gegenwart zu verstehen (Darwin!). Der Histo-
tismus als Geisteshaltung ist auch insofern neu, als er die absoluten
Normen des Naturrechts revidiert und, in einem noch nie dagewe-

205



senen Bewuftsein um die Verdnderlichkeit in der Zeit, jegliche Normen
relativiert. Die Verzeitlichung von Geschichte und Gegenwart aber
schlieBt die Zeitlichkeit und Wandelbarkeit des Menschen selber mit
ein, ein Gedanke, der Grundlage fiir das Werk von Karl Marx werden
sollte. Es ist duflerst wichtig festzuhalten, dall das neue Geschichts-
erlebnis des biirgerlichen Menschen vor allem auch ein neues kon-
kretes GegenwartsbewnfStsein beinhaltet. Die Dialektik von Geschichte
und Gegenwart driickt sich in der Tatsache aus, daB3 ein echtes Geschichts-
verstandnis die FEinsicht bedeutet, dal3 jede vergangene Zeit eine
ehemalige Gegenwart ist. Unter diesem Sichtwinkel witrd jedes histo-
torische Ereignis als ein einmaliger, einzigartiger und nicht wieder-
holbarer Vorgang verstanden.

Das revolutionire, frithe Bilirgertum bemiihte sich nicht mehrt,
wie noch im 18. Jh., um die Nachahmung von Vergangenem, my-
thisch-allegorisch tiberhoht im iiberzeitlichen Ideal mit allgemein-
menschlichen Gehalten, welche nur ein idealisiertes Bild von Ge-
schichte wiederzugeben vermochten. Der biirgerliche Historiker des
aufgeklirten 19. Jh. will das Besondere, das Spezielle und Spezifische,
das konkret Einmalige einer jeden Zeit herauskristallisieren. Im
Vordergrund steht die historische Faktentrene. Man will die sachliche
Information als niichternen Tatsachenbericht tiber Gestern. Post-
hum, aus der bewufBiten Riickschau, wird die Vergangenheit quasi
mit Kamera und Mikrofon journalistisch befragt, der Geschichts-
reporter recherchiert als Augenzeuge vergangene Ereignisse. Kurz-
um, man will, gefiltert durch ein bewul3t rationales Verfahren, im
nachhinein die Vergangenheit dokumentieren.

Bei genauem Zusehen ist der Historismus jedoch widerspriich-
licher, als es den Anschein hat. Gegen Ende des Jahrhunderts nim-
lich verhirtet sich das gerade erworbene GeschichtsbewuBitsein zu
einem neuen Dogma. Damit wird die Relativierung der christlich-
feudal geprigten Wertvorstellungen wieder aufgehoben. Wurde
zu Beginn des 19. Jh. der normative Absolutheitsanspruch theologi-
scher Dogmen, die ein abgesichertes Wissen tiber die Welt anboten,
verzeitlicht, also in Raum (geografisch) und Zeit (historisch) begreng?,
so hiel3 das aber auch, daB alles und jedes in — unbegrenzt — stindigen
FluB gerit. Der Widerspruch des Historismus liegt nun darin, dal3
eine geschichtliche, permanent sich dndernde Eigendynamik mit
einem tiiberzeitlichen Ideal, welches die Antike zum Vorbild nimmt,
nicht in Deckung gebracht werden kann.
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1.3. Die Dogmatisierung der 1 ergangenheit: Antikenregeption

Im Verlaufe der 2. Hilfte des 19. Jh. etablierte das Biirgertum seine
okonomische, politische und intellektuelle Macht. Es wurde zur
herrschenden Klasse. Analog dazu verinderte sich sein Verhiltnis zur
Geschichte wie iberhaupt zur Vergangenheit. Der ehemals progres-
sive frithblirgerliche Anspruch, die Wandelbarkeit jeder (1) Epoche
anzuerkennen, konnte vom etablierten Burgertum zur Legitimierung
der eigenen Macht nicht mehr aufrecht erhalten werden, ohne sich
selber in Frage zu stellen. In Ubereinstimmung mit der politischen
Praxis biirgerlicher Herrschaft wurde dieser relativistischen Auffas-
sung der Riicken gekehrt. Man wandte sich erneut einer Normvor-
stellung, dem Ideal der Antike, zu, mit deren Verabsolutierung der
Weg zum profanen Dogma beschritten wurde. Das /dea/ konnen wir
vereinfacht als den statischen Zug in der dynamischen Geschichte
bezeichnen. So ist im Verlaufe des 19. Jh. in der Ideologie eine Ent-
wicklung von der Dynamik zur Statik zu beobachten, umgekehrt
proportional zur 6konomischen Dynamik kapitalistischer Expansion:

«Das Ideal, das eine Kraftquelle des neuen Historismus war, mufite auch
zunichst dessen Entfaltung hemmen. Es brachte wieder einen statischen
Zug in die beginnende dynamische Behandlung der Geschichte hinein,
da es einen einmaligen, wirklichen oder getriumten Zustand zum Wert-
malstab fiir Geschichte und Gegenwart zu machen drohte und in groBem
Umfang auch gemacht hat. (...) Das goldene Zeitalter heilit dann Antike,
Renaissance oder Mittelalter, von den Gegenwartsgliubigen wird es mit
der eigenen Zeit identifiziert» 7.

Auf der Suche nach zeitgemiBen Leitbildern war man auf die gerade
wiederentdeckte griechische Klassik gestofen. Sie lag weit zuriick
in der Vergangenheit und hatte weder einen direkten Bezug zum
Feudalismus noch zum biirgerlichen Heute.

Die ideologische und zeitliche Distanz der Antike zum Industrie-
zeitalter erlaubte eine eigene Rezeptionsweise und schuf den nétigen
Abstand zum konkret widerspruchsvollen Zivilisationsalltag. Die
Antikenrezeption, Norm einer hoheren, ahistorischen, erdichteten
Wirklichkeit, geschah dann auf dem Wege der — minnlich — geistigen
Verarbeitung der Vorlagen, wobei Kompensationsmechanismen eine
nicht zu unterschitzende Rolle gespielt haben. Dies im Sinne von:

" Hofmann, W., Das irdische Paradies, Miinchen? 1974, S. 48.
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«Wer antiken Leitbildern nachfolgt, 1ilt seine Gegenwart unbewailtigt,
wer das «moderne» Ideal verwirklichen will, mul3 auf die klassischen
Formen verzichten» 8,

Eine bestimmte Vergangenheit wurde also zum Gebrauch fir die
Gegenwart ideologisch zurechtgestutzt. Hierfiir eignete sich Archi-
tektur als visuelle Geschichtsdarstellung besonders gut. Damit die
Vergangenheit der Funktion eines «Idols» gerecht werden konnte,
mullte sie liberarbeitet, mullten die widerspruchsvollen Fakten har-
monisiert, verklart, gesteigert, kurzum, dramatisiert werden, um so
in der «Verlebendigung» intensiver auf den Gegenwartsmenschen
wirken zu konnen. Heutzutage iibernehmen diese « Verschonerungs-
funktion» die Warenisthetik der Gebrauchsgegenstinde (Verpak-
kungsorgien!) und die Unterhaltungsindustrie in den Massenmedien
(Schauorgien). Bereits aber der Historismus hat tendenziell versucht,
die traurige Alltagsrealitit kompensatorisch zu verkliren und die
aktuellen gesellschaftlichen Widerspriiche der Ausbeutung und des
Elends bei den proletarischen Unterschichten zu verschleiern. Gestern
wie heute werden nebensichliche Ereignisse zur Ablenkung von
wirklich sozialen Mil3stinden aufgebauscht:

Durch Asthetisierung der an sich unverinderten Lebensbedingungen
(Stuckfassaden — Diskokult verdecken Stadtmisere), durch Persona-
lisierung gesellschaftlicher Strukturen (Heroenkult — Prominenten-
klamauk) oder Dramatisierung zweitrangiger FEreignisse (Pathos -
Sensationspresse). In allen steht das Langeweile kompensierende,
stellvertretende Abentener und die Identifikation mit dem Traum anstelle
wirklicher Auseinandersetzung mit der Umwelt.

«Uberall will man das GroBe, Ewige, Uberzeitliche und flieht doch in die
zeitbedingte Dekoration, die historische Maske» °.

Meinte man zu Anfang des 19. Jh. noch ein bestimmtes Vergangenes,
die Antike, dann geschah im spiteren Verlaufe eine 1Vergangenheitsin-
flation. Dem Historismus als epochalem Stilbegriff war jede Vergangen-
heit gleich gut. Die Geschichte diente nur noch als Ausdruck eines,
je nach Geschmack ausgesuchten Ideals und verkehrte sich damit
paradoxerweise zu einem im Grunde ahistorischen BewuBtseins-
ausdruck. Wie aber ist der Biirger nun mit der Geschichte umge-

8 Ebd., S. 37.
® Hamann/Hermand, Griinderzeit, S. 191.
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gangen? Welche gesellschaftliche Funktion hat die Nachahmung
antiker Ideale an Biirgerhdusern bekommen? Hier geschieht etwas
grundlegend Neues. Die Architektur des ausgehenden 19. Jh,,
sowohl die Fassaden wie die Interieurs, besteht aus Versatzstiicken
gesammelter und angehiufter Kunstgeschichte. Sie ist eine visuelle
Zitatensammlung vergangener Heroenzeiten, in der geschichtliche
Astethik individualisiert wird. Geschichte, aufgefaB3t als Erfahrungen
und Erinnerungen der Vergangenheit, diente dem Burger dazu,
diese — fremde — Erfahrungsanhdufung fir sich brauchbar zu machen
und in einen zeitlosen Zustand zu versetzen. Die kiinstlerischen
Formen, einmal aus ihrem historisch-konkreten Zusammenhang
gelost, wurden in ihrer Vereinzelung nun frei verfiigbar und konnten
je nach Bedarf und Bauaufgabe neu zusammengestiickelt werden.
Damit wurde — unbewulBt — der gesellschaftspolitischen Funktion
Rechnung getragen, durch die Einverleibung der 1 ergangenbeit den
politischen Gegner auch ideologisch zu bewiltigen. Der Birger
assimilierte, indem er im Grunde neofeudale Kulturnormen wieder-
aufleben lieB, die dsthetischen Formen der vorhergegangenen Herr-
schaftsklasse der Firsten und Konige. Die Fabrik wurde zur mittel-
alterlichen Burg (FeldschloBchen), die Bahnhofe und Postgebiude
arrivierten zum feudalen SchloB (vgl. Zirich und Freiburg) und
das Mietshaus bekam Palazzoinstrumentierung (vgl. Pérolles). Die
Assimilation versuchte aber auch dartiberhinaus eine fiir die neuen
Bediirfnisse gweckmiflige Verwendung der alten Formen. Dieser
Prozel der Kulturassimilation hat die psychologische Aufgabe der
Vergangenheitsbewiltigung gehabt: indem sich der Biirger teilweise
identifiziert mit den (einst) gegnerischen Werten, sich an ihnen milt
und sie in den eigenen Besitz bringt, beherrscht er sie in der Anders-
verwendung. Es darf auch nicht iibersehen werden, daB3 fiir den
Biirger das Althergebrachte das Nichstliegende gewesen ist. Es hat
thm die Sicherheit des Bekannten eingefloft und ihn, vor lauter
okonomischer Arbeitswut, entbunden, etwas FEigenstindiges zu
kreieren.

Soweit die psychologische Funktion der biirgerlichen Sammlung
und Nachahmung idealisierter Geschichte. Es besteht aulerdem aber
noch eine ideologische Dimension von gesellschaftlicher Tragweite:
Indem man Geschichte zu einer Zitatenkammer historischer Ereig-
nisse oder isthetischer Gebilde degradiert, wird sie aus ihrem ur-
spriinglichen gesellschaftlichen Zusammenhang gerissen. Diese ato-
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mistische Isolation von je passenden Geschichtsbrocken 1i3t jeglicher
idealistischen Verklirung von historischen Tatsachen freie Bahn.
Dem inhaltlichen Moment der Verfilschung entspricht auf formalem
Gebiet eine absolute Asthetisierung von Vergangenheit 1°.

Die Idealisierung und Asthetisierung von Geschichte zum privaten
Gebrauch bedeuten in jedem Fall eine Verharmlosung der tatsich-
lich gewesenen Wirklichkeit und fithren dazu, die augenblickliche
Gegenwart an einem verfilschten Abbilde gewesener Realitit zu
messen. Falsche Harmonie in der Vergangenheit lilt nostalgisch-
reaktionire Tendenzen blithen und fithrt dazu, dal3 sich der Mensch
des 19. Jh. wie des 20 Jh. allzuleicht der Auseinandersetzung mit
seiner widerspriichlichen Umwelt entzieht.

2. Die kiinstlerische Produktion im 19. Jabrbundert in Architektur und
Ornament

2.1. Dimensionen der Architektur

Bevor ich auf die Besonderheiten der gebauten Umwelt zur Zeit

des Historismus eingehe, sollen zum besseren Verstindnis einige grund-

legende Bemerkungen tber Architektur vorangeschickt werden.
«Und dennoch ist der Architektur gegeniiber anderen Kunstgattungen
eine Reihe spezifischer Merkmale eigen, die sich allein schon daraus erge-
ben, daB3 die Architektur zu einem wesentlichen Teil nicht nur dem Bereich

der Ideologie, sondern zu einem wesentlichen Teil der materiellen Produk-
tion direkt verhaftet ist» 11,

Jede Atchitektur unterscheidet sich von den anderen Werken der
bildenden Kiinste wie Malerei und Plastik ganz prinzipiell dadurch,
daB3 sie einen offentlichen Charakter hat: niemand kann sich ihrer
Existenz entziehen, sie wird, indem sie Raum bildet, von allen poten-
tiell gesehen oder genutzt! Architektur ist — genauso wie ihre jewei-
ligen Beniitzer — immer in einen historischen und sogialen Kontext
eingebettet. Sie ist sowohl sogiales Produkt menschlicher (Bau-)

10 Vgl. dazu ausfithrlich bei Zelger, F., Heldenstreit und Heldentot, Ziirich
1973. Der Autor bezieht sich v.a. auf Beispiele aus der Malerei des 19. Jh.
11 Jericke/Dolgner, Der Klassizismus in der Baugeschichte Weimars, Weimat

1975, 8. 31,
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Tiatigkeit als auch sogialer Produgent menschlichen Handelns. Im
ersten Fall, als Produkt, ist die gebaute Umwelt immer auch gestaltete
Umwelt und damit materialisierte Form menschlicher Etfahrung
aus der Vergangenheit, d.h. verdinglichte Geschichte. Architektur ist
ein Niederschlag der 6konomischen, politischen und kulturellen
Rahmenbedingungen derjenigen Gesellschaft, unter denen sich die
konkret-sinnlichen Erfahrungen der Menschen einer bestimmten
Epoche, Region und sozialen Schicht Ausdruck verschafft haben.
Im zweiten Fall, als Produzent, stellt die gebaute Umwelt die Aus-
formung der alltiglichen Lebenswelt dar und fungiert als materieller
Handlungsrabmen fir soziales Verhalten und individuelles Erleben.
Architektur bildet als plastischer Baukorper vor allem Rawm, nim-
lich (privaten) Innenraum und (6ffentlichen) AuBenraum. Sie ist das
statische Gertist, in dem sich die dynamischen Lebensprozesse der
Menschen abspielen; die offentlich-kollektiven des sogialen 17 erhal-
tens in der Gemeinschaft und das privatindividuelle Erleben im emotio-
nalen Bereich 12 Der strukturierte Raum stellt die — helfende oder
hinderliche — Voraussetzung dar fiir jegliche soziale Kommunikation
und Interaktion unter den Menschen 3.

In der Architektur verbinden sich das Gestern — in Form von ver-
dinglichter historischer Erfahrung — und das Heute — als materieller
Rahmen fiir soziales Verhalten — zu einer untrennbaren Einheit, in
der sich der dsthetische « Kunst»-Wert und der praktische « Zweck »-
Wert in einem jeweils spezifischen Verhiltnis zueinander befinden.

2.2. Die nrbanistische Entwicklung: zur Genese typischer Stadiquartiere
des 19. Jabrhunderts

Im 19. Jh. haben Industrialisierung und Bevolkerungsexplosion die
sozialen und politischen Bedingungen der Gesellschaft grundlegend

12 Ein gleicher Lebensraum wird von jedem Menschen unterschiedlich erlebt,
je nach psychosozialer Pridisposition wie Geschlecht, Alter, sozialer Status, indi-
viduellen Launen und Gewohnheiten. Man nennt dies die «subjektive Umwelt»
oder auch «erlebter Raum». Siehe dazu bei Becker/Keim, Wahrnehmung in der
stidtischen Umwelt — Moglicher Impuls fiir kollektives Handeln, Berlin 1978.

13 In der Auffassung einer Gruppe junger Autorinnen ist die gebaute Umwelt
sowohl der Niederschlag gesellschaftlicher Rahmenbedingungen als auch bestim-
mender Faktor sozialen Verhaltens und individuellen Erlebens, vgl. Bollerey/

Hartmann/Traenkle, Denkmalpflege und Umweltgestaltung, Miinchen 1975,
S. 9-13.
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verindert, so auch das traditionelle Stadtbild. Die Befestigungs-
giirtel wurden durchbrochen und die Stadt hat sich extensiv in die
Fliche ausgedehnt. Im Rahmen der Erstellung lokaler und regionaler
Einrichtungen sind neue Quartiere entstanden.

In Freiburg hat z. B. der Bahnhofbau der 1860er Jahre sich stadt-
bildlich ausgewirkt. Seine Standortwahl prijudizierte die City-Bil-
dung, so dal3 sich die Hauptbautitigkeit bis heute in seiner Nihe
konzentriert: |

«Handelsfirmen, Agenturen, Banken, Versicherungen, Anwilte, Gast-

wirte, Architekten, Ingenieure und auch die PTT ziigeln Richtung Bahn-
hof *.»

So wurde z. B. das Postgebiude um 1900 zunichst vom Burgquartier
zum Welschen-Platz und vor einigen Jahren von dort unmittelbar
neben den Bahnhof verlegt. Gleiches kann fiir Banken, Hotels und
Warenhiuser festgestellt werden.

Uberhaupt hat sich im Verlaufe des 19. Jh. der ganze Stadtk&rper
differenziert. Die Stadtbevolkerung machte eine rdumliche und
soziale Umverteilung und Neugruppierung durch, wobei funktions-
gebundene Quartiere entstanden 13.

Man unterscheidet seitdem vor allem die Ci#y als 6konomischen
Sektor im tertidren Bereich (Handels- und Dienstleistungszentrum)
und Wobhngebiete als «ptrivaten» Sektot, analog zur gesellschaftlichen
Trennung von Arbeiten und Wohnen. Innerhalb des Wohnsektors
bilden sich zwei typische Bebauungsformen heraus, die fir das
19. Jh. exemplarischen Charakter haben: die Mietshausiiberbauung
in City-Nihe fiir das Kleinbiirgertum und die Villenviertel an det
Peripherie fiir das GroBbiirgertum.

Die 1Villa, das Privathaus mit Garten, ist das Wohnideal des Biir-
gers. Nach Bentmann/Miiller wollten die neuen Fabrikherren dort
Feudalherr spielen und sich eine Scheinwelt aufbauen, indem sie

14 Roellin, P., St. Gallen zum Beispiel. Formen und Erfahrungen der Stadt-
gestaltung, in: Werk/archithese, 33-34 (1979), S. 20.

13 In der Stadtsoziologie spricht man bei dieser urbanen Wachstumsphase von
Prozessen der «sozialriumlichen Segregation» bei gleichzeitiger Funktions-
trennung und Spezialisierung einzelner Stadtteilbereiche. In diesem Differen-
zierungsvorgang werden die sozialen Schichten voneinander getrennt. Vgl. bei
Friedrichs, J., Stadtanalyse - soziale und rdumliche Organisation der Gesell-
schaft, Reinbeck b. Hamburg 1977.
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phantasievolle Nachahmungen des Rittertums oder Adels vergangener
Zeiten mit Hilfe applizierter Ornamentformen erstellten 16,

In der biirgerlichen Villa vereinigen sich die Sehnsucht nach Natur
(= Garten) und Reprisentation der Parveniis (= Architektur). Sie
unterscheidet sich in zweierlei Hinsicht grundsitzlich von den An-
lagen des 18. Jh.: einmal gestattet die Entwicklung der Bauaufgabe
vom Grundriff her eine individuelle und funktionelle Reorganisation
der Wohnkultur im Innern, zum andern fithrt der Verzicht auf die
klassizistische Symmetrie einer dulleren Schauseite zu der Ausbildung
eines Kubus mit webreren gleichwertigen Fassaden. Als Ganzes prisen-
tieren sich die Villenquartiere in einer lockeren Bebauungsart mit
viel Baumbestand, der — an sich «unokonomisch» und daher aktuell
bedroht — zur Zeit die «griine Lunge» der Stadt ausmacht (Gam-
bach).

Die Mehrheit der stidtischen Bevolkerung wohnte jedoch auch
im 19. Jh. nicht in einem eigenen Haus, sondern in Mietwobnungen.
Die Mietshausquartiere der Griinderzeit sind in der Regel Block-
randbebauungen, weisen also eine geschlossene Bauweise auf und
erheben sich in 3-4 Etagen. Gegeniiber dem Privatbau sind Haus und
Wohnung, Besitzer und Bewohner, nicht mehr identisch, und die
Mieter abhidngig vom Eigentimer. Diese Nachteile werden gege-
benenfalls durch eine zentrale Lage und gemeinsame Hausinstalla-
tionen etwas neutralisiert. Die Wohnungen und die reprisentativen
Schauseiten kehren sich nach aullen, der StraBle zu, und bilden eine
Art von « Offentlichkeit », hingegen verkiimmern die Riickseiten der
Blocke oftmals zu vernachlissigten Raumeinheiten, deren Gestal-
tungspotential erst in letzter Zeit wiederentdeckt wird 7. Das Gegen-
stiick zur Offentlichen Fassade bildet die Wohnung als «Privat-
sphire» des Biirgers.

Im Gegensatz zur mittelalterlichen, eher unregelmilligen Bau-
struktur sind die Anlagen des 19. Jh. wahre Kunststiicke der Geo-
metrie : wie mit dem Lineal gezogen erstrecken sich die Straflenziige
mit einheitlichen Trauf- und Baulinien bei gleicher GeschoBzahl.
Das rechtwinklige StraBennetz betont die Geradlinigkeit des Auf3en-

16 Bentmann/Miiller, Die Villa als Herrschaftsarchitektur, Frankfurt 1979,
S. 121,

17 Vgl. dazu die verschiedenen Initiativen zu Hinterhofsanierungen, deren
aktueller Stand fiir die Schweiz zusammengefalit ist in Werk/Archithese, Stadt
- Riickseiten, 31-32 (1979).
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raumes. Diese klare Gesamistrukiur erhilt jedoch ihren — auch heute
noch geschitzten — Reiz durch die Varietit im Detail, wo reiche
Bauornamentik und Rawmgestaltung (Lampen, Binke, Brunnen,
Biume, Parks) die Harmonie zwischen struktureller Ubersichtlich-
keit und phantasievollem Formenreichtum herstellen.

Im tbrigen vermitteln die halbiffentlichen Kontaktzonen, wie z.B.
Vorgirten, Balkone, Loggien, Eingidnge, Treppen etc., zwischen dem
offentlichen und privaten Bereich. Sie besitzen urbane Integrations-
funktion und tragen zu nachbarschaftlicher Kommunikation bei.

2.3. Der Historismus als « Anti-Stil»

Das Eigenartige am Historismus als Architekturstil der 2. Hilfte
des 19. Jh. ist die Feststellung, dal} er gar kein «Stil» ist, Stil ver-
standen als innere kinstlerische Einheit 8. Die #nnere Einbeit des
nachrevolutioniren 19. Jh. liegt paradoxer Weise in der Uneinbeit-
lichkeit. Das qualitativ Neue am Historismus als kiinstlerische Form
ist die Tatsache, daB es keine einheitliche Aussage mehr gibt.
Im Gegenteil, einer parallel laufenden Inflation von «Stilen», dem
sogenannten Stilpluralismus, liegt die Uneinheitlichkeit der kapi-
talistischen Gesellschaft mit ihren sozialen Widerspriichen und neuen
Klassendivergenzen zugrunde. Das 19. Jh. kennt keinen syntheti-
schen «Zeitstil» mehr, der das organisch Gewachsene formal zusam-
menfal3t. Gab sich der Klassizismus (ca. 1780-1850), der als analy-
tisch-intellektualistischer «Stil» von der Nachahmung lebte, noch
mit einer Norm, nimlich der griechischen Antike als ideellem Vorbild
zufrieden, so gelten im Historismus ab Jahrhundertmitte eine [/7e/-
zabl von historischen Idealen. Man greift aus dem dsthetischen Zitaten-
schatz das heraus, was gerade gefillt: Antike, Romanik, Gotik,
Renaissance oder gar Barock und mischt munter drauflos. Det
Historismus 148t die kiinstlerische Intuition nicht lebendig, subjek-
tiv spontan hervorsprudeln, sondern den Umweg machen {ibet
die entlichene Form. Mit Hilfe des — minnlichen — Verstandes, als

18 Stil definiert als der wesentliche kiinstlerische Ausdruck einer Epoche, als
das von andeten Zeiten Unterschiedene und Neue. Stil ist in dieser Sicht «die
innere Einheit der verschiedenen Zeittendenzen im Auge eines dariiber stehenden
Betrachters. (...) Stil ist wie Geschichte nicht etwas, das man erzeugen kann, son-
dern was hinterher konstatiert wird.» Hamann/Hermand, Griinderzeit, S. 9.
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einer Art hoherer, geistesgebundenet Wirklichkeit betrachtet 19,
wird das historisch abgesicherte Vorbild zum Ideal verklirt. Das
Uberlieferte, das vorgeprigte und erprobte Muster nimmt, bei
gleichzeitigem Verlust expressiver Lebendigkeit, die Endgiiltigkeit
und Vollkommenheit eines Dogmas an. Der Historist ist von Grund
auf konservativ, seine Ausdruck bewegt sich in den Bahnen des
Perfektionismus und der leblosen Form. Die Artikulation ist klein-
teilig, auf Genauigkeit bedacht, die Form definitiv, die Kunst stark
reglementiert (Akademismus!). Der dsthetische Absolutheitsanspruch
hegt den — als objektiv ausgegebenen — Kult des Wahren und Schinen,
das Erlebnispotential bewegt sich ausschlieflich in der abgeschlos-
senen Vergangenheit. Der Kinstler im Historismus borgt sich mit
Hilfe der Reflexion die genormten Muster aus dem Arsenal der Ver-
gangenheit, deren Formengut ihm die Geschichte als gebrauchs-
fertiges Schnellgericht aus der Gefriertruhe der Stile zur Verfiigung
stellt.

2.4. Innenarchitektur: Der Salon als Ausdruck biirgerlicher Zur-Schan-
Stellung.

Die gesamte Kunst des Grofibiirgertums zu Ende des 19 Jh. beruht
auf der Vordergriindigkeit einer schnell zu Reichtum gekommenen
neuen Klasse von Parveniis, die vor lauter Geldmachen keine Zeit
hatten, eine eigene kiinstlerische Produktion auszugestalten. Die
Kunst der Griinderzeit lebt von der Nachahmung, der Ubertreibung,
der Vornehmheit, dem Heldenideal, der groBen Gebirde, kurzum,
vom Bluff. Sie spricht aber, und das unterscheidet sie vielleicht positiv
von vorhergegangenen Stilen, auch eine sehr dewtliche Sprache. Sie
ist nicht subtil, liebt Kontraste (man denke etwa an einen Bocklin!),
das Vertikal-Aufrechte, Bestimmtheit im Aufbau, Klarheit in den
Farben. GroBheit im Inhaltlichen und Formalen erdriickt jede
bescheidene Geste. Die Kunst artikuliert in visuellen Schlagworten.

Y «Die minnliche Tatkraft bildet den selbstherrlichen Tenor dieser Welt.
(...) Der Mensch definiert sich mit den MaBstiben des Geistes.... Das BewuBte
entledigt sich des UnbewuBten, die Krifte des Verstandes stoflen jene des Instink-
tes ab, das Abstrakte stellt sich hochmiitig tiber das Stoffliche, Natiitliche. Das
Weibliche verstummt. (...) Dieses geschichtliche Weltbild ist in seinem Wesens-
kern eine minnliche Schoépfung.» Hofmann, W., Das irdische Paradies, Motive
und Ideen des 19. Jhs, Miinchen? 1974, S. 21-22.
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Auch die Architektur: Fassaden und Interieurs reprisentieren den
gesellschaftlichen Rang des Biirgers, indem sie materiellen Reichtum
idealistisch umkehren in die Akkumulation geistigen Reichtums und
sich nicht scheuen, diesen auch zu zeigen.

Die dsthetische Idealisierung der Vergangenheit, ich habe schon
darauf hingewiesen, hat die ideologische Funktion, vom biirgerlich
kapitalistischen Alltag abzulenken auf eine «hohere» Ebene unvet-
ginglicher Schonheit und Harmonie ... Diese Behauptung kann an
einem Beispiel aus der Innenarchitektur, dem Salon, exemplarisch
belegt werden. Der Salon ist der Mittelpunkt der groB3biirgetlichen
Wohnung. Seine Aufgabe besteht nicht etwa darin, Zentrum des
Familienlebens zu sein, sondern den gesellschaftlichen Rang seines
Besitzers offentlich zu reprisentieren. Der Salon bedeutet das mate-
rialisierte Prestigesymbol des Bourgeois (der Mercedes ist es heute).
Der «Prunkraum auf Miete» ist angeftillt mit einem Sammelsurium
von unniitzen Gegenstinden wie z.B. monumentalen Cheminées,
monstrosen Sofas, gigantischen Vorhangdraperien, Spiegelrahmen
und Bildern, sowie mit einer Unzahl an verspielten Nippes aus den
verschiedensten Materialien 2°.

«Ein Mobelstiick galt nicht als Gebrauchsgegenstand, sondern als Bild,
das weniger zum Benutzen als zum Betrachten diente» 21,

Wie aber ist diese Zur-Schau-Stellung der angehiuften Gegenstinde
zu erkliren? Relativ einfach. Auf der Suche und bei der Nachahmung
bzw. Sammlung anerkannter historischer Gegenstinde kommt das
Bemiihen zum Ausdruck, durch die kunsthistorische Echtheit oder
das Alter von Dingen in den Wohnungen dem Bewohner selbst den
«echten» Adel einer alten Familie zu verleihen. Also: kauflicher Neo-
Fendalismus! In der Ausstattung des Salons finden sich alle formalen
Anzeichen versammelt, die iiblicherweise dem Kitsch vorgeworfen
werden: Ubertreibung, Proportionslosigkeit und Monumentalismus.
Psychologisch gesehen bewirkt diese Ausstattungsweise eine ein-
schiichternde Demonstration, deren oft zu kraftstrotzender Gestus
ins Leere greift. Die Kopie der Vergangenheit bewirkt vielleicht

2 «Riesige Prunkfassaden und groBe Gesellschaftsriume sollen den Eindruck
einer fiirstlichen Existenz erwecken, bei der die vornehme Reprisentation im Vor-
dergrund steht. Dabei handelt es sich meist um Leute, die nur die Mieter einet

Etagenwohnung sind, ...», Hamann/Hermand, Griinderzeit, S. 23.
2t Ebd., S. 190.
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asthetische Banalitit, bedeutet aber auf dem Wege der Identifikation
mit den ausgewihlten Vorbildern psychologisch Selbst-Sicherheit
und verleiht den subjektiven Eindruck von (eigener) Macht und
Ansehen. Die Identifikation {iber die in Gegenstinden verdinglichte
Erfahrung bleibt hingegen aufgrund der logischen und zeitlichen
Distanz immer eine entfremdete Erfabrung und ersetzt niemals die
konkrete Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit.

2.5. Das Banornament als wesentliches Architekturzeichen im Historismus

Das Bauornament 22 trigt wesentlich zur Architektursprache des
Historismus bei, ja, seine besondere Verwendung bei a//en Bauauf-
gaben macht es zu einem quasi stilbildenden Charakteristikum der
Architektur aus der 2. Hilfte des 19. Jh. Bevor ich jedoch auf die
Bedeutung des Ornaments in dieser Zeit eingehe, mochte ich einige
allgemeine Bemerkungen tber die Aufgabe von Ornamentik voran-
schicken.

Die Ornamente an einem Baukoérper entsprechen im Grunde den
Buchstaben des Alphabets, aus denen die visuelle Architektursprache
entwickelt wird. Jedes Bauornament ist visueller Informationstriger
und hat zwei fundamentale Bedeutungen, eine objektive und eine
subjektive.

Die objektive Funktion ist gesellschaftsbezogen und besteht in der
Reprisentation von Rang- oder Herrschaftsanspriichen nach auBen.
Sie ist jeweils geschichtlich determiniert. Als soziales und politisches
Verstindigungsmittel unter Gesellschaftsmitgliedern einer Epoche
driickt die Représentationsfunktion das Selbstverstindnis des Bauherren
aus, sei dieser eine Privatperson (Patrizier, Bankier) oder eine Insti-
tution (Staat, Kirche, Versicherungsgesellschaft). Dieses geschieht
in Form einer symbolisch verschliisselten Bildersprache, deren Triger
das Bauornament ist. Aus dieser Optik betrachtet, ist das Ornament
Medium von Herrschaftssymbolik.

Die subjektive Funktion des Ornaments dient dem visuellen Ausdruck
individueller Phantasie (sinnlich-mimetische Funktion). Aus tiefen-

2 Siehe zur formalen Bestimmung des Ornaments in der bildenden Kunst
bei Miiller, M., Die Verdringung des Ornaments — Zum Verhiltnis von Archi-
tektur und Lebenspraxis, Frankfurt a. M. 1977, S. 181 Anm. 1.
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psychologischer Sichtweise ist das Ornament — wie auch der bild-
hafte Traum — das «hervorragende Darstellungsmittel individueller
Phantasien, Mythologien, Tagtriumereien und unverschlisselter
Sinnlichkeit» 2. Das Ornament wird zum optischen Triger unter-
bewulBter Triebanspriiche wie unterdriickten Vorstellungen und
Wiinschen, verdringter Erotik und Sinnlichkeit, innerer Erinnerun-
gen und Phantasien. Ornamentale Formen sind so verstanden das
sinnlich-konkrete Resultat von Phantasiekriften, die psychologisch
Verdringtes an den kiinstlerischen Tag holen und die unterdriickten
Triebkrifte der Menschen visuell offenlegen, sie sind also im Grunde
sehr realistisch und wahr.

Die aktuelle Bedeutung jeglicher Ornamentik aus der Vergangen-
heit liegt im Phinomen detr « Wiedererinnerungs-Symbolik » :

Das Ornament gibt eine vor-begriffliche, d.h. vorintellektuelle
Primirerfahrung des Menschen wieder und stellt gattungsgeschicht-
lich das «fritheste Zeichen eines Zustandes der Sinnlichkeit betonter
erotischer Symbolik ...» dar» 2*. Durch aktive Rezeption und rege
Phantasietitigkeit konnen die Zustinde der verschlisselten Sinn-
lichkeit wieder heraufbeschworen werden. Ich «erinnere» mich iiber
die Ornamente der urspriinglichen sinnlichen Erfahrungen meiner
Vorfahren. In der individualpsychologischen Perspektive ist das
Ornament die sichtbare Projektionsfliche — unbewuliter?! — Sinn-
lichkeit und fungiert als Symbol fiir ungelebte Moglichkeiten.

Neben der Reprisentationsaufgabe und der triebdynamischen
Funktion hat das Ornament eine dritte, eine akfuell-sogiale Kommn-
nikationsaufgabe: es ist fir den heutigen Stadtbewohner Triger
visueller Information und damit Voraussetzung fiir die Orientierung
und Identifizierung lokaler Qualititen. Dahinter verbirgt sich impli-
zit die Annahme, dal die Beziehung Mensch und gebaute Umwelt
ein kommunkativer Prozel3 ist, und die dsthetischen Erscheinungs-
weisen einen sozialpsychologischen Sachverhalt bedeuten. Des wei-
teren wird angenommen, dal3 fir eine positive Beziehung des Men-
schen mit seiner Umwelt nicht unbedingt eine édsthetisch « wertvolle»
Architektur ausschlaggebend ist, sondern eine «informationsreiche»
gebaute Umwelt mit hoher semantischer Dichte, das heilit eine Viel-
falt vertrauter (1) Architekturformen, die der Benutzer kennen und

23 Ebd., S. 19.
2¢ Ebd., S. 143.
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identifizieren kann (qualitative Mannigfaltigkeit). Man hat in ver-
schiedenen Untersuchungen festgestellt, dal die historische Atchi-
tektur aus der 2. Hilfte des 19. Jh. mit ihrer reichhaltigen Bauot-
namentik genau diese geforderte variationsreiche semantische Dichte
besitzt und auch aufgrund ihrer unverwechselbaren Eigenschaften
alle guten Voraussetzungen fiir eine positive Umweltbindung der in
ihr wohnenden Bewohner hat 2.

Im Stadtbereich ist es die soziale Aufgabe von Ornamentik, als
dsthetisch-sinnlich fallbare Instanz zwischen den Individuen und der
Umwelt den Kommunikationskontakt zu vermitteln. Das wiederum
bedeutet Voraussetzung fiir die wrbane Sogialisation, das heillt, daf}
sich der Stadtbewohner seine Lebensumwelt im alltiglichen Umgang
aktiv aneignet, sie gestaltet, sich in ihr wohlfiihlt.

2.6. Die Emangipation des Ornaments im 19. Jahrbundert

Im Verlaufe des Historismus befreit sich das Ornament aus seiner
organischen Gebundenheit im architektonischen Kontext, in der
es bis ins 18. Jh. hinein gestanden hat. Das Ornament gelangt zu
einer Selbstindigkeit, deren Daseinsberechtigung mehr im dstbeti-
schen als im tektonischen Zusammenhang liegt. Diese selbstindig
gewordenen dekorativen Elemente bezeichnen wir daher mit dem
Begrift des «applizierten Ornaments». Dieser Vorgang der Ver-
selbstindigung bildet Voraussetzung dafiir, daB im Funktionalismus,
zu Beginn unseres Jahrhunderts, das Ornament konsequenterweise
ganz aus der Architektur verdringt werden konnte und die organi-
sche Einheit in der Baukunst in die Polaritit Zweck = Architektur
und Phantasie = Ornament zerfallen mufte. Wie kam es dazu?
Das Ornament ist traditionellerweise eine an das Handwerk gebundene
dsthetische Form gewesen. Im Zuge der industriellen Revolution
nun geriet das Handwerk mit der Maschinisierung der Produktion
selbst und mit ihm sein Produkt, das Ornament, in eine Krise. Diese
individuel-schopferische «altmodische» Produktionsform wurde auf-
grund ihres Arbeitsaufwandes zu teuer und daher mit der modernen
maschinellen Massenproduktion nicht mehr konkurrenzfihig. Die
Herstellung von Ornamenten teilte sich in 2 Sparten auf: Die hand-

% Vgl. dazu die Untersuchung von Buttlar/Selig/Wetzig, Erhaltenswerte
Stadtbildelemente des Miinchner Cityrandgebietes Lehel. In: Deutsche Kunst
und Denkmalpflege, 30 (1972) Heft 1,
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werkliche Qualititsarbeit stellt weiterhin — bis heute — Produkte her,
die den Individualcharakter ihres Herstellers tragen und im Prinzip
originale Einzelstiicke sind. Diese dekorativen Luxusgiiter sind sehr
teuer und konnen daher nur von einem kleinen Kreis begiiterter
Kiufer erworben werden.

Zur dominierenden Produktionsweise aber ist seit der 2. Hilfte
des 19. Jh. die wmaschinelle Serienproduktion ornamentaler Elemente
geworden, die, einmal aus ihrem urspriinglichen Zusammenhang
gelost, universell verwendbar werden. Die technische Reproduktion,
zuerst in Gufleisentechnik ausgefiihrt, ermoglichte — billige — Het-
stellung absolut gleicher Elemente, deren Massenauflage das Orna-
ment zu einer anonymen Hohlform degradierte, zugeschnitten auf
die normierte MittelmidBigkeit einer Serienware. Die mechanische
Reproduktion bahnte im Historismus den organischen Tod des
Bauornaments an, indem es aufgrund seiner freien Verfiigbarkeit
zwar formal befreit, aber inhaltlich entleert wurde.

Die Konsequenzen der formalen « Befreiung» sind folgende:

— Asthetisierung: Durch den sich anbahnenden Auseinanderfall von
Architektur und Ornament, der sich in dem grundlegenden Gegen-
satz von Zweck/Verstand/Nutzen contra Spiel/Emotionalitit/Phan-
tasie zeigt, verliert die dekorative Form grundsitzlich ihre tektoni-
sche Funktion. Die klassische Synthese von funktionaler Architektur
und dekorativem Ornament findet sich z. B. am griechischen Tempel
oder bei der gotischen Kathedrale, wo die Gebiude, beraubte man
sie ihrer Bauornamentik wie Siulen oder Strebepfeiler, zusammen-
fallen wiirden. Das romanische Kapitell ist wohl das beste Beispiel
dieser Einheit von Funktion und Dekoration.

Der funktionelle Verlust wird auf der anderen Seite iiberkompen-
siert durch die Aufwertung der reinen Asthetik. Das aus der stati-
schen Struktur entlassene applizierbare Ornament wird auf einen
eindimensionalen Gebrauchswert, den der reinen Dekoration, redu-
ziert und kann damit in erweiterter Form zum subjektiven Triger
triebdynamischer Symbole werden und als Identifikationsobjekt vet-
dringter Bediirfnisse fungieren 26,

— Die Wiederbolung : Die technisch-materielle Reproduktionsmoglich-
keit einer groBBen Anzahl gleicher, billiger Ornamentformen hat zut

%6 Vgl. Anm. 23.
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Folge, daB3 jedes Ornament tiberall, beliebig oft (Repetition an einem
Objekt) und in allen GréBen (an Fassaden, in Interieurs, bei Mobiliar
und in der Kleinkunst) verwendet werden kann. Diese «Freiheit»
und Selbstindigkeit enthilt implizit die potentielle Verfremdung,
aus der sich spiter der Kitsch nihren wird.

- Die Griffe: Die Grollen-Variation, welche sich aus der freien
Verfiigbarkeit ergibt, beinhaltet einen nicht zu unterschitzenden
Verfremdungseffekt: die GroBe als solche erhilt semantische Bedeu-
tung und ist nicht mehr ausschlieBlich formaler MaB3stab. Das 19. Jh.
tendiert bei der Verwendung des Ornaments in der Architektur eher
zur Monumentalitit als zur Minimalisierung originaler GroBenver-
hiltnisse.

— Die Allgegenwart: Dieselbe Ornamentform kann fiir alle Bauauf-
gaben und Dekorationswinsche verwendet werden. Wir treffen im
19. Jh. die Einzelteile aus dem Arsenal der Vergangenheit in den
verschiedensten Materialien, GroBen und Standorten tberall an:
Sdulen, Girlanden, Miander, Putten, mythologische Figuren, Roll-,
Knorpel- oder Rocaille-Formen. In Holz, Stein und — neu — Gufleisen
bahnt sich eine «Demokratisierung der Antike» an, die bis in die
Gegenstinde des alltiglichen Gebrauchs durchdringt. Selbst das
kleinbiirgerliche Gartenhaus hat seine Sdulchen und Girlanden erhal-
ten. Die Trivialisierung der ehemals Herrschern vorbehaltenen
«Hochkultur» auf ein alltdglich burgerliches Niveau und der radi-
kale Umnutzungseffekt (oft) sakraler Herrschaftszeichen driickt sich
wohl am besten bei den Bankgebiuden aus, die im 19. Jh. in der Form
antiker Tempel {iberhcht werden: als die « Geldtempel» des Biirger-
tums. (Die freiburgische Staatsbank begniigte sich bei der Errichtung
ithres Hauptsitzes 1906 neben der Kathedrale mit einem prunkvollen
franzosischen Neurenaissancebau.)

Neben dieser formalen Befreiung des Ornaments im Historismus
geht die inhaltliche Entleernng einher. In der Realitit sind diese beiden
Vorginge nicht zu trennen, sondern bilden eine sich gegenseitig
bedingende Einheit, die nur in der abstrakten Analyse auseinander-
gehalten werden kann. Im Verlaufe des 19. Jh. macht die Ornamentik
eine Verlagerung von der objektiv-gesellschaftlichen auf die subjek-
tiv-psychologische Ebene durch.

In diesem ProzeB der Privatisiernng werden die dringlichen Gegen-
stinde reduziert auf ihre individuelle Bedeutung, die sie als Aus-
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druckstriger subjektiver Triebdynamik haben, sie werden zu Waren-
fetischen: Warenfetisch verstanden als die Projektion nicht ausge-
lebter menschlicher Bediirfnisse auf die Dingwelt, welche sich in
Form von veriduBerbaren Waren verselbstindigen und vom urspriing-
lichen Bediirfnis entfernen koénnen. Die Warenfetische sind «ent-
fremdete Gottheiten», die nicht den praktischen Nutzen eines Dinges
reprisentieren, sondern den «unpraktischen» symbolisch-emotio-
nalen Gehalt einer Ware ausdriicken #7.

Diese spielerisch verwendete Ornamentik ist ein nostalgischer
Ausdruck der Sebnsucht nach individueller Identitit, die im Zuge det
beginnenden realen Verfremdung in einer kapitalistischen Massen-
gesellschaft in historische Triume, in Triume «klassischer» Schon-
heit und Harmonie flieht. Dem subjektiven Gebrauch von Ornamen-
tik, Projektionsfliche geheimer Wiinsche und Hoffnungen zu sein,
gesellt sich aber noch ein weiterer subjektiver Nutzen hinzu, der mit
dem Begriff des «dsthetischen Imperialismus» treffend umschrieben
werden kann. Damit ist der Umstand gemeint, dal3 sich der Biirger
psychologisch iiber den ProzeB der Identifikation auch kulturell
zum rechtmifligen Erbverwalter der in der franzosischen Revolution
besiegten alten Kultur und Geschichte macht: An der Fassade und in
den Interieurs burgerlicher Baukunst hdufen sich die — nun serien-
millig hergestellten — applizierten Ornamente in einer historischen
Maskerade, die, in einem dsthetischen Goldrausch, vor allem die
menschliche (weibliche) Schonheit und géttliche (minnliche) Heroen
nach den ewigen Werten vergangener Zeiten vorbeiziehen ldB3t. Die
konsequente Idealisierung der Inhalte und die Asthetisierung der
Geschichte verschleiern die eigenen gesellschaftlichen Widerspriiche
und personlichen Unstimmigkeiten, denen der Mensch des ausge-
henden 19. Jh. ausgesetzt war.

Also doch:

— Architektonische Kompensation der, aufgrund von Rationali-
sierung und Normierung, bedrohten biirgerlich-familidren Privat-
heit und Innerlichkeit durch die Individualisierung des Ornaments
zu privatem Gebrauch?

— Formalisthetische Kosmetik der realen Klassenunterschiede zwi-
schen Bourgeois und Prolet durch die Verwendung gleicher Orna-

27 Vgl. dazu bei Miiller, Verdringung des Ornaments, S. 47f.
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mentik fiir alle Bauaufgaben, gleich ob Fabtikantenvilla oder
Mietskaserne?

Die ornamental-dsthetische Verschleierungstaktik mit «fremden
Federn» aus der Vergangenheit ist objektiver Ausdruck der Not-
wendigkeit des Biirgertums zu Ende des 19. Jh., sich der Niichtern-
heit und Abstraktion kapitalistischer Verhiltnisse zu entziehen. Die
ideologische Bedeutung der applizierten, frei verfiighbaren Ornamen-
tik liegt darin, durch eine klasseniibergreifende Formensprache ein
formales Harmonisierungsangebot gesellschaftlicher Widerspriiche
zu liefern und ihrem revolutionidren Anspruch nach Gleichheit aller
Menschen zumindest dsthetisch gerecht zu werden.

3. Die Bedeutung der historisierenden Architektur
Stir uns beute als « Gegenkunst » 3u funktionalistischer Unnveltgestaltung

3.1. Der Funktionalismus im Bamwesen : Umweltgerstirung

In den 20er Jahren unseres Jahrhunderts setzte sich der Funktio-
nalismus in der Gestaltung unserer gebauten Umwelt durch 28,

Damit begann die Zweckrationalitit auch in der Architektur mate-
tielle Gestalt anzunehmen. Geistesgeschichtlich erklirt sich dies
durch den endgiiltigen Auseinanderfall von Rationalitit und Emo-
tionalitit und die Dominanz des «minnlichen» (Verstand) tiber das
«weibliche» (Gefiihl) Prinzip.

Somit ist der Funktionalismus, wenn auch spit, der architektonisch
adidquate Ausdruck kapitalistischer Produktionsbedingungen. Seine
popularisierte Devise lautet kurz und biindig: Schon ist, was niitzt.
Die Prioritit im Bauwesen hat sich nun vom isthetischen « Kunst»-
Wert endgiiltig auf den ingenieurtechnisch abgesicherten (sozialen)
«Nutz»-Wert verschoben, der von einseitig 6konomischen Interessen

8 Siehe dazu bei Hilpert, Th., Die Funktionelle Stadt — Le Corbusiers Stadt-
visionen, Bedingungen, Motive, Hintergriinde, Braunschweig 1978. Eine kriti-
sche Zusammenstellung aktueller Diskussionsbeitrige bietet die Zeitschrift
Werk/Archithese, 3 (1977) mit dem Thema «Das Pathos des Funktionalismus».
Kritik vor allem bei Mitscherlich, A., Die Unwirtlichkeit unserer Stidte — Anstif-
tung zum Unfrieden, Frankfurt a. M.1® 1971, und ders., Thesen zur Stadt der
Zukunft, Frankfurt a.M.* 1971 und seinen Schiilern Berndt/Lorenzetr/Horn,
Architektur als Ideologie, Frankfurt a. M3 1975.
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bestimmt wird und dem allgemein giltigen Wirtschaftsprinzip der
Rentabilitit entspricht, d.h. wenig Investition bei grof3tmoglichem
Profit (Optimierungsprinzip) 2. Die Architektur wird primdr zur
Ware (Bauspekulation!), das Wohnen 6konomisiert (Hochhauser!),
die gebaute Umwelt durchrationalisiert und von «altmodischen»
Elementen befreit (Abri3 historischer Hiuser z. B. wegen Verkehrs-
sanierung, wegen Unrentabilitit, z. B. das Warenhaus Knopf 1979/
801!), so dal3sich eine allgemeine Normierung unserer Umweltelemente
ergibt (Norm-Grundrisse, Norm-Fenster, Norm-Mobel ...). Das in
der urbanistischen Theorie legitimierte Entmischungskonzept 3° hat
leider entgegen aller gutgemeinten, aber idealistisch-technologie-
glaubigen sozialen Intentionen ihrer Befiirworter zu einer inhumanen
Umweltgestaltung gefiihrt, die heute vielerorts kritisiert wird 3%
Was hat uns funktionalistische Raumplanung eingebracht:

— Wohnfunktion: Die funktionelle Zergliederung unseres Lebens-
raumes brachte uns nicht die verheil3enen Vorteile einer durchsonnten
sauberen Umwelt, sondern, im Gegenteil, es entstanden tberall
monotone Schlafsilos an der Peripherie unserer Stidte (Schonberg,
Torry) und/oder chaotische Einfamilienbausweiden am Rande unserer
Dorfer (Villars-sur-Glane, Marly, Kleinschonberg).

- Arbeitsfunktion: Die Tertidrisierung der City (Kaufhiuser, Banken,
Versicherungen und Verwaltung) verdringte die ansdssige Bevdl-
kerung zugunsten von Arbeitspldtzen in Biiros.

29 Hilpert, Die Funktionelle Stadt, S. 43-46.

30 Die theoretische Grundlage des Funktionalismus im Stidtebau, dessen
Gedankenginge bis heute in den Koépfen von Planern und Architekten herum-
geistern, wurde programmatisch in der Charta von Athen dargelegt, die det
CIAM (= Congreés International d’Architecture Moderne) 1933 veroffentlichte.
Dort werden die vier Grundfunktionen aufgezeigt, welche den vier Grund-
bediirfnissen des modernen Durchschnittsmenschen — der allerdings typischet-
weise ein Mann (1) ist — entsprechen: Wohnen, arbeiten, sich erholen, sich bewe-
gen. Diesen Funktionen gemil sollen vier voneinander getrennte urbanistische
Gebiete, die jeweils einer Nutzungsart entsprechen, ausgeschieden werden:
Wohnstitten, Arbeitsstitten, Freizeitstitten und ein diese Sektoren verbindendes
globales Verkehrssystem. Siehe zu dieser Problematik ausfiihrlich bei Hilpert,
Die Funktionelle Stadt, S. 116ff.

31 Vgl. zur Illustration den Bildband von Keller, R., Bauen als Umwelt-
zerstorung, Alarmbilder einer Un-Architektur der Gegenwart, Ziirich 1975. Texte
verschiedener Autoren zu dem Problem in Schulz, U. (Hg.), Umwelt aus Beton
oder Unsere unmenschlichen Stidte, Reinbeck bei Hamburg ¢ 1977.
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urg - Avenue de Pérolles

Abb.1 Geschlossene Bauweise: Historisierende Fassadenflucht mit klassizistischer Instrumentierung.
Freiburg, Pérolles, um 1910. — Postkarte.

520 FRIBOURG - Le Gambach et Ecole secondaire

Abb. 2 Offene Bebauung: Villenviertel mit Einzelhiusern bei groBziigiger Raumausnutzung unter
Einbezug girtnerisch gebindigter Natur. Freiburg, Gambach, um 1910. — Postkarte.



375 Le Viaduc de Grandfey prés Fribourg.
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Abb. 3/4 Monumente der Technik im 19. Jh.: Der Stolz auf die beiden Saanebriicken, Zeichen
ingenieurtechnischer Spitzenleistungen, spricht aus den Aufnahmen. Oben: Grandfey, 1862
eingeweihter Eisenbahnviadukt. Unten: Zihringerhingebriicke 1832-34, ersetzt 1922-24. -
Postkarten.




Abb. 5/6 Organisch gewachsene und rationell geplante Stadtstruktur: Oben die histo-
rische Gebaudelandschaft, die sich natiirlichen Gegebenheiten wie FluBlauf
und Gelindeabfall angepalBt hat und im Innern offentlichen StraBenraum
strukturiert. Unten isolierte Baublocke mit « Un-Raum» dazwischen, zudem
von Verkehrsadern wie Eisenbahnlinie und StraBenziigen zerschnitten. —
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Abb. 10/11 Sky-Line: Die Zersiedelung der Peripherie fithrt zum Verlust von Landschaft. Anstelle
von Hiigeln im Hintergrund nun aneinandergereihte Mini-Wolkenkratzer, welche die hilB3-
liche Kulisse am Horizont ergeben. — Freiburg, Schénberg 1960 und 1980. — Postkarten.

WAbb.7-9 1899-1960-1970-1980 (?). Eine StraBe entsteht ... und vetliert gleich darauf ihre Identi-
tat., Wie sollen wir uns da in der Stadt orientieren? Wer zerstort unsere urbane Heimat? —

Freibhnro Pérolles. — Postkarten.
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Abb. 12 Der Tempel des technischen Zeitalters: Aus der stilistischen Schatztruhe « Antike» iibernimmt
der Bahnhofeingang eine Tempelfront mit ionischer Siulenordnung. Im Tympanon anstelle
des Gotterreliefs eine zeitgemilBe Uhr. — Freiburg, Bahnhofprojekt G. Meyer, um 1925, =
Inv. Kunstdenkmailer.

Abb. 13 Neue Konkurrenz im 20. Jh.: Die «heiligen Hallen» unseres Zeitalters sind die Scl.aaltcr-
hallen der Post, nicht meht das Kircheninnere. Das profane Zentrum det technlsci‘{ﬂﬂ
Kommunikation manifestiert seine dkonomische Bedeutung in Form eines ﬁberdimeﬂswi
nierten urbanen HiBlichmerkzeichens. — Freiburg, Post von Otto Bichler und Matce
Colliard 1968-72. — Postkarte.
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Abb. 14/15 Tertidrisierung der City: Hinter der Zerstorung des dulleren Stadtbildes durch iiber-
dimensionierte moderne Bauklotze (Bank und Warenhaus), deren monotone Rastet-
architektur mit Flachdach die alte Geschlossenheit der historischen Baustruktur sprengt,
steckt der funktionelle Wandel der Stadt in ein Dienstleistungszentrum. — Freiburg,
Romontgasse, oben 1907 (Inv. Kunstdenkmaler), unten 1967 (Postkarte).
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Abb. 16 Wohnviertel mit Griinderzeitarchitektur: Vielfiltige Fassadenabfolge bildet den Rahmen fiir

urbanes Leben, wo auch Kinder spielen kénnen. Historisches Vorbild fur zukiinftige — auto-
freie — Wohnstrallen? — Freiburg, Beauregard, um 1900. — Postkarte.

Abb. 17/18 Detailreichtum bei Altbauten: Links Balkon einer Jugendstilfassade. Freiburg, Bahohof
straBBe 36, 1906. Rechts Eckldsung eines Griinderzeithauses, Freiburg, Rue Louis Chol-
let 7, 1905. — Inv. Kunstdenkmailer 1977.



- Erholungsfunktion: Ubetfiillte 7Zourismusgentren zerstoren das
okologische und soziale Gleichgewicht auf dem Lande.

— Bewegungsfunktion: Und - last but not least — erfiillen landschafts-
zerfurchende _Autobabnen mehr schlecht als recht die sektorenver-
bindende Aufgabe.

Alles in allem eine unheilvolle Bilanz!.... Und nicht genug;
funktionalistische Umweltgestaltung hat durch ihre erfolgreichen
Normierungsversuche auBerdem unsere Wahrnehmungsinhalte
stereotypisiert und unsere sozialen Kontaktmdoglichkeiten vehement
eingeschrinkt. Dieses trifft vor allem die sozial schwicheren Gruppen
wie Frauen, Kinder und Alte, die nicht in die Durchschnittsnorm
des — am Schalthebel der Entscheidungen sitzenden — minnlichen
Erwachsenen passen und deshalb praktisch keine Chancen haben,
ihre wirklichen Bedurfnisse anzumelden und durchzusetzen. Neben
dieser sozialen Eindimensionalitit und Verstimmelung unserer
gebauten Umwelt beschneidet funktionalistisches Bauen auch die
visuelle Mannigfaltigkeit zugunsten einer monotonen Wiederholung
immer gleicher Elemente (Rasterarchitektur, siehe Rue St-Pierre).
Mit dem Funktionalismus ist die Architektur im Grunde sprachlos
und charakterlos geworden. Die Verdringung jeglicher Ornamentik
als «nutzlosem, erotisch-schmutzigem und dazu noch unckonomisch
kostspieligem Phantasiezeug» 32 und die Reduktion der Architektur
auf eine gebaute Nutzungsmaschine zerstorten jegliche lokale und
historische Identitit, ein Vorgang, der sich ja auch in der realen
Vernichtung unseres baulichen Erbes (sieche den letzthin erfolgten
skandalosen Abri3 des Kaufhauses Knopf an der Romontgasse) immer
noch ausdriickt. Der Internationalismus in der modernen Architektur
hat mit der Verdringung des Ornaments schlieBlich auch unsere Ge-
schichte verdringt.

3.2. Historismusarchitektur : Geformte Phantasie

Ist funktionale Architektur zwar geschichtslos, so bleibt historistische
Bankunst jedoch niemals funktionslos! Im Gegenteil, fiir eine histo-
risch gewachsene Umwelt ist noch heute eine organisch gewachsene

32 Loos sagt etwas weiter: «Ich habe folgende erkenntnis gefunden und der
welt geschenkt: evolution der kultur ist gleichbedeutend mit dem entfernen des
ornaments aus dem gebrauchsgegenstand.» Zit. n. Miller, Die Verdringung des
Ornaments, S. 135.
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Einheit von Funktion und Nutzen charakteristisch, abgestimmt auf
die Bedurfnisse der Bewohner und Benutzer. Die Historismusarchi-
tektur macht — soweit noch nicht zerstért — auch heute einen
wichtigen Teil des Stadtbildes von Freiburg aus. Sie hebt sich mit
ihrem reichen Bauschmuck und ihrer formalen Varietit (man be-
trachte allein die Hauseinginge!) positiv von der strukturellen
Monotonie moderner Bauten ab. Die Fassaden bekunden eine for-
male Abgestimmtheit der Einzelteile mit dem Ganzen, besitzen also
einen « Kunst»-Wert. Wir haben gesehen, dal3 heutzutage, angesichts
des quantitativen Ubergewichts funktioneller Architektur, die eigent-
lich oppositionelle Seite des Ornamentreichtums in seiner « Zweck-
losigkeit», in seiner rein spielerischen Freude am Phantasievollen
liegt. Die Erhaltung von Griinderzeitarchitektur bedeutet deshalb
ein Stiick Freiheit, die Freiheit nimlich, ein gegen die zweckrationale
Gestaltung der spitkapitalistischen Gesellschaft opponierendes Mo-
ment dsthetischer und phantasievoller Formgebung zu sein. Die
Bewahrung unserer historisch gewachsenen Umwelt ist ein Ver-
such, uns von den vorgeprigten Zwingen funktionalistischer Ein-
heitsumweltgestaltung zu befreien und die in der Vergangenheit
schon gestalteten Potenzen wiederzufinden, um gegen die Neutralitit
des Nichtssagenden anzugehen. Die historische Umwelt hat aufgrund
ihrer visuellen Vielfalt aber nicht nur eine psychologische Entlastungs-
Junktion, indem sie emotionale Projektionsflichen bietet und damit
vom «Dienst der Zwecke» befreit, sie hat ebenso eine sogiale Funk-
tion fir die heutigen Bewohner. Neben der Bereitstellung von billi-
gem Wohnraum kennzeichnen sich die meisten Quartiere aus der
2. Hilfte des 19. Jh durch ihre praktische Funktionsmischung von
Wohnen und Kleingewerbe aus. In diesen Quartieren, wie z. B. dem
Altquartier, konnen die alltiglichen Bedirfnisse (wie lange noch?) im
Quartierliddeli oder beim benachbarten Schreiner befriedigt werden.
Die vertraute lokale Umgebung, welche durch halbéffentliche Riume
wie Treppenhiuser und Girten Konktaktzonen schafft, stirkt die
emotionale Umweltbildung und fihrt dazu, dal man sich wohl-
fihlen kann.

«Die Stile des 19. Jh. haben eine Wandlung durchgemacht. Haben sie
Sfriiher Macht und Herrschaftlichkeit ausdriicken wollen, so bedeuten sie
in den Augen des heutigen Betrachters Vertrautheit und Gemiitlichkeit.
Wie uns eine mittelalterliche Burg nicht mehr Schrecken einflof3t, sondern
eher zur sonntiglichen Betrachtung einladet, so spiegeln uns die Fassaden
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des 19. Jh. Sicherheit in einem geordneten Alltag vor. (...) Noch der
Generation unserer Viter prisentierte sich die bestehende Stadt, der
Baubestand vor 1914, als das iibermichtige Denkmal der Repression ....
Dessen teilweise Zerstorung, der Abbruch zugunsten eines modernen
Hauses, hatte emanzipatorische Bedeutung. — Hexute sind Ausbeutung und
Abbruch Verbiindete geworden: der Kapitalismus erhilt sich dadurch
jung, daB er Produkte schon vor ihrem physischen Verschleil vernichtet
und durch neue ersetzt. Sein liebstes Kind ist der Krieg; aber auch die
Wohnraumzerstorung...» 33

Die Tendenzwende gugunsten des Alten in einem emanzipatorischen Sinn
hei3t, einen BewuBtseinsprozel einleiten, in dem historisches Wissen
als Erkenntnisreservoir fir zukiinftiges Denken und Handeln genutzt
und als Basis fiir einen bewufBiten gesellschaftlichen Wandel einge-
setzt wird.

— Indem die Werte der Tradition sich vor allem auf das menschliche
Maff beziehen, relativieren sie den «maflosen» Fortschrittsglauben
unserer technischen Welt auf eine konkrete historische Erscheinung
von zeitlicher Dauer, die iiberwunden werden kann. Sie zeigen
damit in die Zukunft.

— Indem die Werte der Tradition der heute verabsolutierten Norm
der «Quantitity die Qualitit entgegensetzen, zeigen sie .A/fernati-
ven auf.,

— Indem die Werte der Tradition, dsthetisch und sozial, der ratio-
nalistischen Spaltung des Menschen in Verstandes- und Gefiihls-
wesen die Einbeit des Menschen innerhalb seiner Kulturverbunden-
heit gegeniiberstellen, sind sie im wahrsten Sinn des Wortes
human.

Natiirlich muB diese neue Geschichtlichkeit im gesamten Lebenszu-
sammenhang des heutigen Menschen eingebunden sein: Die histo-
risch gebaute Umwelt ist als Triager vorindustrieller Lebensqualitit
eine gewachsene Ambiente. Sie erlaubt die Tdentifikation mit dem
geschichtlichen Erbe und stellt den Kontrast zur funktionalistischen
Zweckarchitektur dar.

Sie setzt anstelle profilloser Internationalitit «bloBe» lokale
Autonomie, geprigt durch eigene Tradition und Geschichte. Auf-
grund authentischer Geschichtstibermittlung tradiert sie die Erfah-

3 Aus dem Vorwort von Denkmalpflege ist Sozialpolitik, Kassel 1977, S. 22.
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rungen vieler Generationen und trigt zur Bewaltigung individueller
und sozialer Lebenspraxis bei. Die historische Bausubstanz aller
Zeiten kann damit als Medium fir Identifikations- und Emanzi-
pationsprozesse gelten, indem sie durch tigliche direkte Konfron-
tation den Individuen dazu verhilft, Geschichte zu erlernen und in
einem nicht-intellektuellen ProzeB konkret zu be-greifen.

4. Plidoyer 3ur Rettung bistorischer Bausubstang

4.1. Vielfaltsfunktion: Historismusquartiere als Beitrag zur urbanen
Umweltqualitit

Die Erhaltung historischer Bausubstanz aus dem 19. Jh. ist heute
nur vor dem Hintergrund des stetig wachsenden Volumens modet-
ner Funktionalismusarchitektur zu sehen, deren rationalistisches
Credo und umweltzerstorerische Potenz eine normierte lebensfeind-
liche Umwelt mit monotonen Betonwiisten und landschaftszersto-
renden Einfamilienhausweiden hervorgebracht hat. Hierbei hat das
urbanistische Konzept der Funktionstrennung von Wohnen und
Arbeiten ein 6kologisch unsinniges Verkehrsaufkommen produziert
und den einheitlichen Lebenszusammenhang des Menschen psycho-
logisch, sozial und visuell zerschlagen. Der Funktionalismus als
planerisches Konzept ist heute (mit-)verantwortlich fir die Zer-
storung unserer baulichen Umwelt.

Historismusquartiere hingegen bedeuten die Erhaltung qualitits-
voller urbaner Umwelt; sie weisen die visuelle Vielfiltigkeit auf und
kommen aufgrund ihrer sozialen Funktionsmischung den alltigli-
chen Bediirfnissen der Bewohner entgegen. Ihre unverwechselbaren
Strukturen erleichtern die Orientierung in der Stadt. Im Gegensatz
zu dem ungestalteten « Negativraum» zwischen den Hiusern moder-
ner Uberbauungen bilden die historischen Fassadenabfolgen einen
ubersichtlich strukturierten, 6ffentlichen AuBBenraum, der zu Kontakt-
zonen ausgebaut werden kann (Wohnstralenkonzept). Die Quartiere
des 19. Jh. sind - trotz ihter sozial oft fragwiirdigen und ideologisch
belasteten Entstehung — formal und sozial auf menschliches Mal3
zugeschnitten,
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4.2. Sogialisthetische Funktion der Unnveltbindung: Historismusarchitek-
tur als Rabmen fiir psychisches und soziales Gleichgewicht

Unter sozialpsychologischer Perspektive betrachtet, bedeutet die
Rettung historischer Architektur die Bewahrung identifizierbarer,
bekannter Umgebung mit eigenem Charakter, der sich aus den
geschichtlichen, lokalen und sozialen Eigenheiten ergibt. Sowohl
auf individueller wie auf gesellschaftlicher Ebene spielt die Moglich-
keit zu dauerhafter Umweltbindung eine entscheidende Rolle fiir
das seelische Gleichgewicht des Menschen. Indem nimlich die
tigliche Lebensumwelt ihre Identitit beibehdlt und als intaktes
Gesamtsystem relativ stabil bleibt, bildet sie einen ruhigen Gegenpol
zu den permanenten Verinderungen des modernen Lebenskontextes.
Eine organisch gewachsene urbane Umwelt bietet die beste Moglich-
keit zu lokaler Identifikation mit dem erlebten Raum und ist ein
optimaler Orientierungsrahmen. Sie trigt damit zum psychischen
Gleichgewicht des Menschen bei, welches unabdingbare Voraus-
setzung ist fur sein kommunikatives und soziales Verhalten. Die
historische Architektur bildet in ihrer visuellen und funktionalen
Vielfalt den optimalen Lebensraum fiir alle Altersstufen und gesell-
schaftlichen Gruppen. Deshalb sollten die noch intakten, quasi
autonomen Quartiere in der Stadt in ihrer Selbststindigkeit gefordert
werden, da sie ein ideales soziales und politisches Lernfeld anbieten,
welches wegen seiner Uberschaubarkeit zur Sozialisation und Inte-
gration des Stadtbewohners in die Gesellschaft beitrigt (Mitbestim-
mung und Demokratie von unten, Stadtteilarbeit der Parteien und
Verbidnde, Dezentralisierung von Administration und Entschei-
dungsinstanzen etc.).

4.3. Entlastungsfunktion: Historismusarchitektur als dsthetische Kom-
pensation fiir monotone Zweckarchitektur

Wenn man den warenisthetischen Ansatz zugrundelegt 3, kommt
man zu der Feststellung, daBl die warenisthetisch priformierte Seh-
weise und die profitorientierten Produktionsbedingungen im Bauen

3¢ Haug, W. F., Kritik der Warenisthetik, Frankfurt a.M. 1973, und ders.,
Warenisthetik — Beitrige zur Diskussion, Weiterentwicklung und Vermittlung
von Kritik, Frankfurt a. M, 1975.
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die Moglichkeit moderner Durchschnittsarchitektur verhindern,
sich unter diesen Bedingungen «menschlich» auszudriicken. Die
Gefahr, die uns durch eine von Ornamentik und historischem Bal-
last «gereinigten» funktionellen Architektur droht, besteht darin,
dal3 sie keine neuen Erinnerungen und Emotionen hervorbringt,
sondern alte ersatzlos auflost! Sie ist, wie ihre Riume, geschichts-
los und spurenlos geworden und erstickt jegliche Emotionalitit in
Beton. Die beabsichtigte Befreiung vom «unwahren Formenballast»
des 19. Jh. ist zur sinnentleerten FErleichterung verkimmert oder
durch Architekturkitsch scheinbar kompensiert (z.B. Holzbalken
aus pflegeleichtem Plastik oder Begeisterung fir die Architekten
Venturi & Rauch). Die Aufhebung der idsthetischen Baukunst durch
die funktionelle Zweck-Architektur im Alltag hat ithre humanitiren
Versprechen nicht eingeltst. Sie missen durch die Bewahrung ilte-
rer, noch dsthetisch bestimmter Architektur aus dem Historismus
kompensiert werden.

Die Rettung historistischer Architektur aus der 2. Hilfte des
19. Jh. bedeutet daher nicht nur die Erhaltung ornamentreicher
Fassaden, sondern beinhaltet auch den warenisthetischen Etrsatz
tiir die versagte Entlastung in der — belastenden — modernen Bautech-
nologie. Die visuellen «Qualititen» der funktionalistischen Umwelt-
gestaltung innerhalb der realen psychischen Verelendung sind nicht
einmal «schone» Scheinbefriedigungen! Der Funktionalismus hat
uns eine unbefriedigende Umwelt in Form von monotonen Stadt-
landschaften ohne lokale Orientierungsmoglichkeiten und emo-
tionale Bindung geschaffen — und schafft sie leider immer noch!

Indem wir die Fassaden und das giinstige Wohnraumangebot der
Griinderzeit bewahren, machen wir zwar das Zugestindnis an eine
Ersatzisthetik, doch ist damit ein notwendiger Ersatz geschaffen.
Es ist durchaus legitim, sich hier und jetzt beim Historismus jene
Qualititen zu nehmen, die eine von der Natur abgekehrte Massen-
architektur gar nicht mehr gewihren kann!

Unsere dsthetische Zuneigung fir die Baukunst aus dem Histo-
rismus wichst aus der historischen Distanz und in Konfrontation
mit der Uberhandnahme funktionalistischer Zweckarchitektur. Die
alldominierende Rationalitit des 20. Jh. etlaubt zwar nicht mehr die
asthetischen Scheinfassaden des ausgehenden 19. Jh., aber im Kampf
gegen das «hohle» Ornament der Griinderzeit wurde das Kind mit
dem Bade ausgeschiittet und iiberhaupt jegliche vermittelnden For-
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men von Spiel und Phantasie aus unserer Umwelt beseitigt. Nach

diesem griindlichen funktionalistischen Reinigungsprozel3 stehen

wir heute vor einer anderen Situation als noch unsere Viter, denn:
«Mittlerweile begann sich das Bediitfnis nach Mannigfaltigkeit an die
schmiickenden Leerformeln des 19. Jh. zu halten, die zunehmend schéner
wurden, je weniger die verkiindeten Inhalte, die Kitschgebirden der
groflen Anspriiche und die Drohgebirden der Herrschaft, noch ernst-
genommen zu werden brauchten. (...) Mit dem Verlust an (urspriing-
licher) Bedeutung wuchs die asthetische Zuneigung. Heute .... erscheinen
uns die Trivialititen des 19. Jh., seine Ubertreibungen und Verschlei-
erungen, erscheint uns sein Kitsch als eine Entlastung vom Druck der
Zwinge. (...) So sehr wir die Ideologie dieser Schaustellungen kritisch
entlarven, so sehr wiinschen wir den Erhalt dieses — einst tiuschenden —
jetzt belichelten schonen Scheins. 33»

Genau genommen erweist sich namlich die Architektur aus der 2.
Halfte des 19. und des frithen 20 Jh. zwar als eine der nicht eigen-
stindig kreativen, aber phantasievollsten () Epochen der europii-
schen Baukunst, die trotz allen Mingeln viele urbane Lebensbediirf-
nisse befriedigen konnte und heute noch kann.

4.4. Kommunikationsfunktion: Historismusarchitektur als Trdger visueller
Informationsvielfalt

Die traditionelle Kunstgeschichte legt, aufgrund ihres normativen
Schonheitsideals, den wertenden Mal3stab der asthetisch-formalen
Urspriinglichkeit und Originalitit an. Als Begriindung zur Rettung
der Historismusarchitektur reichen diese Gesichtspunkte jedoch
nicht aus. Neue Wege weisen dagegen Kommunikationstheorien auf,
welche auf den inhaltlichen Informationsgehalt (= semantische
Bedeutung) der visuellen Zeichensprache aufmerksam machen 36,

Atrchitektur wird hier primir als Zeichentriger semantischer
Bedeutungen aufgefaf3t. Es geht dabei um die Wirkung von optischen
Zeichen auf den Menschen in seiner Rolle als Rezipient. Die Bezie-
hung von Mensch und Umwelt wird als ein kommunikativer Prozel3
verstanden, in dem das « Massenmedium Architektur» Informationen

35 Klotz, H., Die rohrenden Hirsche der Architektur — Kitsch in der modernen

Baukunst, Luzern — Frankfurt a. M. 1977.
36 Siehe dazu bei De Fusco, R., Architektur als Massenmedium. Anmerkungen

zu einer Semiotik der gebauten Formen, Giitersloh 1972.
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aus Vergangenheit und Gegenwart liefert. Das Interesse bei diesem
Ansatz liegt entgegen der traditionellen Kunstgeschichte, die vor
allem werkimmanent analysiert, primir auf der Swubjektseite, dem
Rezipienten von Kunstwerken. Daher spricht man auch von «Wit-
kungsisthetik» 37,

Die Informationstheorie impliziert die These, da} eine positive
Identifikation des Menschen mit seiner Umwelt (Umweltbildung,
Heimatgefiihl) eine hohe semantische Information zur Vorausset-
zung hat. Gerade Griinderzeitarchitektur besitzt eine Bedeutungs-
vielfalt der optischen Zeichen und bietet eine « Konzentration hoher
dsthetischer Information 38.»

Das Positive am semiotisch-kommunikativen Ansatz liegt sicher-
lich im Einbezug des Rezipienten in die Architekturdiskussion. Zu
kritisieren hingegen ist sein a-historisches Verstindnis von Kunst-
produktion: Die gesellschaftliche und geschichtliche Dimension aller
Architekturproduktion erlischt vor dem rein formal-visuellen Aus-
gangspunkt, bei dessen mathematischer Schematisierung visueller
Informations-Quantititen die eigentlichen originalen (z. B. Herrschafts-
symbolik) und aktuellen (z.B. Entlastungsfunktion) Quwalititen der
Zeicheninhalte ausgeklammert werden.

Alle wirkungsisthetischen Ansitze innerhalb der «visuellen Kom-
munikation» basieren auf der an linguistischen Sprachmustern ent-
wickelten Informationstheorie, auch Semiotik genannt 3. Fiir uns
ist vor allem der Aspekt wichtig, daf3 die Wirkungsisthetik zum ersten
Mal auf die aktive Beteiligung des Rezipienten an der in Kunstwerk
und Architektur vorliegenden Phantasieproduktion hinweist und
nicht nur das Kunstwerk isoliert vom Betrachter untersucht *°.

Diese Sichtweise etrlaubt, indem die heutigen Bediitfnisse der
Betrachter/Benutzer gegentiber geschichtlichen Ausdrucksweisen
in den Mittelpunkt des Interesses riicken, eine Aktualisierung histori-
scher Bausubstanz.

37 Hohendahl, P. U., Sozialgeschichte der Wirkungsisthetik, Frankfurt a. M.
1974.

38 Miller, Die Verdringung des Ornaments, S. 76.

¥ Eco, U., Einfithrung in die Semiotik, Miinchen 1972.

40 Erste Ansitze dazu bei Panofsky, E., Meaning in the Visual Arts. Papers in
and on Art History, Garden City (N. Y.) 1955, dt. Ausg.: Sinn und Deutung in
der bildenden Kunst, Kéln 1975. Weiterentwickelt bei Bourdieu, P., Zur Sozio-
logie der symbolischen Formen, Frankfurt a. M. 1974,
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4.5. Erinnerungsfunktion: Historismusarchitektur als Ubermittler in
historischer Erfabrung

Nachdem seit Jahrhundertbeginn durch positivistischen A-Historis-
mus und technologischen Fortschrittsglauben eine Art Berithrungs-
angst vor geschichtlicher Reflexion geherrscht hatte, wurde mit der
Rezessionsphase in den 1970er Jahren Geschichte wieder «in».
Unsicherheit und Krisenstimmung brachten es mit sich, die Ver-
gangenheit wiederzuentdecken, allerdings schon unterteilt in «hand-
liche Happen» zur Spurensicherung von dem, was fast schon ver-
schwunden war. Diese eher reaktionire Riickbesinnung auf eine heile
vorindustrielle Welt in romantischer Idealisierung ist, psychologisch
gesehen, nichts anderes als eine Kompensation des realen Qualitits-
verlustes der stidtischen Lebensumwelt im technischen Zeitalter.
In einer Nostalgie- und Antiquititenwelle wird Geschichte kommer-
zialisiert und damit einer emanzipatorischen Erfahrung entzogen,
Ubrigens ganz dhnlich dem Neofeudalismus der Griinderzeit (!).
Der Sehnsucht nach Geborgenheit entspricht eine kiinstliche Alte-
Welt, in der Versatzstiicke aus GroBmutters Zeiten — allerdings in
pflegeleichtem Plastik und Kunstfasern — etwas wie Urspriinglich-
keit ausdriicken sollen. Die Verzierung selbst, von ihrer urspriing-
lichen Funktion abgetrennt und verselbstindigt, degeneriert nun
vollstindig zum material- und maBstabverfremdeten Kitsch, dessen
Entwicklungsbeginn wir ja in den prinzipiellen Autonomiebestre-
bungen des Ornaments zu Ende des 19. Jh. feststellen konnten. Aus
der Verabsolutierung einzelner entfremdeter Kunstformen, vor allem
dekorativer Ornamentik, werden, unter dem Verwertungsdruck des
Kapitals, aus den ornamentalen Zitaten modische Erscheinungen.
Warenisthetische Verpackungs- und Ausstellungsorgien dominieren
unsere — neuerdings meist autofreien — Einkaufszentren #1,
«Stadtgestaltung wird Planungsersatz und Krisen—dsthetik. (...) Sie (...)
wird als Attraktion, Identifikation und Kompensation partiell konzipiert
und eingesetzt. Komplementir zur Warenasthetik dient die Ausgestaltung
und Mobelierung offentlicher Ridume vor allem in den Fufigingerzonen
der zentralen Einkaufsbereiche zur Attraktion zahlungskriftiger Kunden,

zur Kanalisierung von Kaufkraftstromen. Die Raumgestaltung folgt den
Regeln der Verkaufsforderung *2. Die (...) angelegten Fullgingerzonen

1 Durth, W., Die Inszenierung der Alltagswelt, Braunschweig 1977.
2 Ebd., S. 56.
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bieten det Inszenierung der Warenwelt, der Darstellung des gesellschaftlich
produzierten Reichtums eine reiz-volle Bibne, auf der zugleich durch
beschleunigte #sthetische Innovation raffiniert Kaufneigung stimuliert
und Absatzchanchen gesteigert werden 3. Die Diskussion iiber die Zu-
lassigkeit dgstethischer Operation am Erscheinungsbild der Stiadte ist passé.
Abgelost von der sozialen Organisation des Innenlebens der Gebidude,
beginnen die Fassaden ein reges Eigenleben zu fithren. (...) Wihrend an einigen
Orten gemalte Scheinlandschaften die Hauserwinde sprengen, wird
andernorts stidtebauliches Face-Lifting durch Haut-Transplantation ver-
sucht, indem Neubauten durch umgepflanzte Altstadt-Fassaden verkleidet
werden (historische Kulissenschieberei). (...) Der Zusammenhang von
Form und Funktion wird aufgelost, der Widerspruch zur Pointe: Stolze
Birgervillen bergen Agenturen und Banken, Fachwerkhiuser Kaufhaus-
konzerne. (...) Die zentralen stidtebaulichen Situationen sollen nicht mehr
als zufillige Restrdume zwischen den Aullenwinden von Einzelgebiuden
erfahrbar sein, sondern wieder als geschlossene Stadt-Innentiume, die
von der Tapete aus Hiuserwinden bis zur Strallenmobelierung wohnlich
eingerichtet werden und deren (Schau-)Fenster Ausblicke auf den Reich-
tum der Warenwelt freigeben. (...) Der ungestillten Natursehnsucht (...)
abgelauscht, beginnt sich das Repertoire der Gegenstinde zur Sicherung
familidrer Gemiitlichkeit im Raum der Stralen und Plitze zu verdoppeln:
Dem Naturersatz der Vorgirten und Blumenfester entsprechen gestaf-
felte Pflanzentroge und Pflasterhiigel; dem altdeutschen Einrichtungs-
stil entspricht das Nebeneinander altenglischer Pubs, mittelalterlicher
Schinken und rustikaler Grillstuben. (...) Die Glasteile der Kommoden
und Schrinke werden vertreten durch die in den Strallenraum geriickten
Vitrinen der Kaufhiduser, und wie modische Aschenbecher auf Spitzen-
deckchen zieren stihlerne Brunnenplastiken die Verkehrsinseln. (...)
Ersatzarchitekturen kaschieren hier den Qualititsverlust stdadtischen
Lebens» ++.

In Erinnerung an die Pracht der gepflegten Wohn- und Einkaufsbereiche
werden die Kontraste hart: Wahrend in den stadtischen Vorzeigezonen
die Szenerie eines freien und gliicklichen Lebens entfaltet wird, wichst
in den Gebieten der alten und neuen Mietskasernen materielle Not, Iso-
lation und Kontrolle — von der Verarmung der Wahrnehmungswelt ganz
zu schweigen. (...) Restaurierte Edelquartiere lenken ab vom Verfall ihrer
Randzonen, der Anblick herrlicher Fassaden konnte die Hohe der Woh-
nungsmieten dahinter vergessen machen» *3.

Ein kleiner Ausblick auf die zukiinftige urbanistische Entwicklung
in Freiburg!
Die Vergangenheit dient in ihrer kommerzialisierten Form heut-

 Ebd., S. 106.
*# Ebd., S. 12-14.
# Ebd,; 8. 21,
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zutage vor allem der waren-dsthetisch zurechtgeputzten Verkaufs-
torderung.

Neben dieser riickwirtsgewandten Nostalgie, die letztlich zur
Handlungsunfihigkeit und zum resignierten Triumen verfiihrt
(«Endstation Sehnsucht»), kann das Wiederentdecken von Geschichte
auch eine progressive 1endeny haben, dann nimlich, wenn historisches
Wissen als Erkenntnisreservoir fiir zukiinftiges Denken und Handeln
einen neuen BewuBtseinsprozeB einleitet. Die Zendengwende 3ugunsten
des Alten heil3t hier Ankniipfen an historische Kontinuitit.

Wie aber geschieht dieser historische LernprozeB in der heutigen
Welt? Nun, im Gegensatz zur Internationalitit funktionalistischer
Zweckarchitektur erlaubt die historisch gewachsene Umwelt als
organisch entstandene .4mbiente dem Menschen von heute die Iden-
tifikation mit dem geschichtlichen Erbe. Alle Architektur ist als
Niederschlag gesellschaftlicher Rahmenbedingungen Triger von
zu Stein gewordener Geschichte, auch der des 19. Jh. Die gebaute
Umwelt bedeutet also das Produkt des Raum-Welt-Erlebnisses der
Menschen von Gestern und Heute. So resultiert die eigentliche
Kulturleistung der historischen Umwelt aus der Tradierung von
geschichtlicher #nd sozialer Ambiente. Aufgrund dieser geschichts-
sozialen Vermittlungsfunktion gesellschaftlicher Erfahrung hat die
gebaute historische Umwelt einen immens didaktischen Wert: In der
historischen Atrchitektur ist der Erinnerungsschatz als kollektive
geschichtliche Erfahrung fritherer Generationen gespeichert und im
aktuellen Gebrauch dieser Umwelt, sei dies optisch oder taktil,
konkret erlebbar und damit auch aktualisierbar! Alte Architektur
setzt in ihrer Funktion als «soziales Gedichtnis» einen bewihrten
MaBstab fiir die Schnelligkeit und Hast unserer Zeit, die sich selbst
allzuleicht zum Absolutum setzt und, wie wir gesehen haben, gerne
ihre eigene Geschichtlichkeit — und Verinderlichkeit — verdringt.
Eine Gesellschaft ohne GeschichtsbewuBtsein — wie sie der Neo-
positivismus anstrebt — ist aber eine infantile Gesellschaft, weil sie
wie ein Kind alles neu erfinden will! Selbst die Schépfung moderner
Architektur braucht den Malstab bereits vergegenstindlichter,
historischer Kreativitit als Anreiz. Die Identitit der Bewohner zur
Stadt setzt die geitliche Lesbarkeit des Stadtbildes als ein in der Ver-
gangenheit gewachsenes organisches Ganzes voraus. Nur im ausge-
wogenen (!) Nebeneinander, entstanden aus der historischen Vielfalt
und dem zeitgenossischen Schaffen, gelangen wir zur Erkenntnis
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geschichtlicher Zusammenhinge und zu einem besseren Verstindnis
der Gegenwart. Aber: Mit dem systematischen Zerstéren von Alt-
bauten durch eine auf Expansionskurs getrimmte Bauwirtschaft
brechen wir unersetzbare, lebendige Geschichte ein fir alle Male ab!
Wir miussen daher uns immer wieder vor Augen halten, dal3 eine
Stadt die Einheit von Vergangenheit und Gegenwart in einer kon-
tinuierlichen Verbindung von Alt und Neu bedingt.

Die Legitimation des Schutzes jeglicher (1) organisch gewordener
Substanz liegt darin, einen Ausgleich zum quantitativen Uber-
gewicht moderner Bausubstanz zu schaffen und die destruktiven
Tendenzen der kapitalistischen Bauwirtschaft zu stoppen. Es ist
im Umgang mit dem bestehenden Baubestand eine neue, «erhaltende
Strategie» zu entwickeln. Der Aufgabenbereich moderner Denk-
malpflege umfal3t das menschengemachte Environment von Baube-
stand als Ganzem mit dem Ziel, den zerstorerischen Umgang mit
Gebduden durch die strukturellen Gegebenheiten Staat, Gesell-
schaft, Bauvorschriften etc. zu stoppen und den destruktiven Kriften
des Bauwesens erhaltende Krifte gegentiberzustellen. Die neue Stra-
tegie im Umgang mit dem bestehenden Baubestand bedeutet einen
in den Dienst der Benutzer gestellten Erhaltungsprozel3 unter Beriick-
sichtigung einer dem Gebdude angepaliten Nutzung.

«Bewahrung und sinmvolle Umnutzung dient nicht nur der Erhaltung
des tiberkommenen Erscheinungsbildes, sondern auch einer sparsamen
Bewirtschaftung des Gebidudeabstandes als des wichtigsten Teils des
Volksvermogens» 6.

Kreative Erhaltungspolitik bedeutet daher konkret:

«Ordnend und beratend in den gesamten Prozel3 des Bauwesens einzu-
greifen, das Environment so zu bewahren, dal} es der Bevolkerung zum
schiitzenden und wohnlichen Gehiuse wird, es aber soweit fortlaufend
zu verindern, dal3 durch stets vollzogene Anpassung katastrophale Sto-
rungen vermieden werden» *7.

Der kreative Erhalt historischer Bausubstanz heil3t also Spurensiche-
rung von Geschichte und dient als Medium fir die Identifikations-
und Emanzipationsprozesse seiner Bewohner. Die spezifische Qua-
litit dieser Quartiere liegt in ihrer geschichtlichen Entstehung, als
eine unter der aktiven Beteiligung der Bevolkerung gewachsene urba-
nistische Struktur, die nicht in einem von oben diktierten, abstrakt-

* Denkmalpflege ist Sozialpolitik, Kassel 1977 S. 26.
*7 Ebd., S. 28.
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technologischen PlanungsprozeB entstanden ist, sondern aufgrund
ihrer grundsitzlichen Adaptation an menschliche Bediirfnisse eine
visuelle und funktionale Vielfalt aufweist und den Wunsch nach
urbaner « Heimat» befriedigen kann.

Meinem Plidoyer fiir historische Architektur liegt die Annahme
zugrunde, dal3 die gebaute Umwelt durch ihre mediale Funktion
als Informationstriger von Vergangenheit emanzipatorische Bedeu-
tung hat. Dahinter steht die Auffassung, dal historische Informa-
tion eine BewuBtseinserweiterung fiir jeden Menschen bedeutet. Das
Besondere an der visuellen, verglichen mit der intellektuellen Ge-
schichtserkenntnis besteht darin, daB die gewachsene Umgebung
dem Benutzer aufgrund direkter Konfrontation im Alltag dazu vet-
verhilft, Geschichte durch Wahrnehmung und Gebrauch zu be-
greifen. Dieses konkrete Geschichtslernen ist moglich, weil in der Bau-
kunst die gesellschaftlichen Verhiltnisse der Vergangenheit bildlich
und nicht abstrakt dargestellt sind. Indem wir unsere gebaute histori-
sche Umwelt bewulBt wabrnehmen und benutzen, konnen wir sie fir
die Zukunft gestalten! Voraussetzung fiir diesen didaktischen Pro-
zeB ist jedoch, daB historische Bausubstanz noch ausreichend -
asthetisch, funktionell und sozial — vorhanden ist.

Nur unter dieser Bedingung kann Architektur die authentischen
Erfahrungen vieler Generationen tradieren, ohne zum musealen
Zitat zu verkiimmern, sondern um ein aktives Erinnerungspotential
zur Bewiltigung individueller und sozialer Lebenspraxis zu werden.
Dem Menschen als substantiell historischem Wesen »#f die geschicht-
liche Erinnerung notwendigerweise erhalten bleiben. Denn:

«Eine sinnvolle Deutung der Wirklichkeit und der ihr zum Ausdruck
dringenden menschlichen Bediirfnisse ist ohne die Kenntnis historischer
Erfahrung, als welche die Bediirfnisse in Erscheinung treten, nicht
moglich» 8,

Die symbolische Leistung von Architektur besteht darin, authenti-
sche Geschichtsiibermittlung in Form bildhaft verschlisselter Er-
fahrung zu leister.. Indem die gebaute Umwelt die spezifische Erleb-
nisstruktur einer Zeit abzeichnet, wird sie dem Menschen von heute
ein Spiegel der gesellschaftlichen Verhiltnisse von Gestern. Es ist
héchste Zeit, diese in der Architektur zu Form gewordene mensch-
liche Erfahrung zu entschliisseln und aus ihr aktuellen Nutzenzu ziehen!

8 Miiller, Die Verdringung des Ornaments, S. 177.
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