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V. Die Glasmalerei im reichsfreien und eidgendssischen

Freiburg bis zum Beginn des 16. Jahrhunderts

A, AUSKLANG DER MONUMENTALEN GLASMALEREI

Die siegreich verlaufenen Burgunderkriege brachten nicht nur eine
politische Umwiélzung, sondern auch einen kulturellen Richtungswech-
sel mit sich. Die Behordensprache wurde entgegen einer franzosisch
sprechenden Mehrheit deutsch, das geistige Leben 6tfnete sich mehr und
mehr dem alemannischen Einflull, und der Zustrom savoyvischer Kiinstler
wurde geringer. Eidgendssische und siiddeutsche Meister zogen an die
Saane und entfalteten eine reiche bauliche und bildhauerische Téatig-
keit .. Der Turm von St. Nikolaus wurde zwar nach den Plinen des
Genfers Georges du Jordil zuendegefiihrt ; aber die Innenausstattung
vertraute man alemannischen Steinmetzen an. Gylian Aetterli aus Ulm
schuf zusammen mit Meister Hermann 14983-1499 den Taufbrunnen, und
Hans Felder aus Ziirich, der Sohn des gleichnamigen Baumeisters der
dortigen Wasserkirche, fithrte 1513-1516 die Kanzel aus, beides schone
Zeugnisse der plastisch-konstruktiven Bildhauerei des siiddeutschen
Flamboyant-Stiles. Aetterli errichtete um die Jahrhundertwende eine
Friedhofkapelle hinter St. Nikolaus, die leider 1825 abgebrochen wurde 2,
und begann den Bau einer Kornhalle am Kornmarkt, wo ehemals die
Zihringerburg gestanden hatte. Der Plan wurde um 1505 zugunsten eines
neuen Rathauses aufgegeben und die Leitung Hans Felder tibertragen ®.
Dieses Bauunternehmen konzentrierte wihrend geraumer Zeit die besten
kiinstlerischen Krifte auf sich. Hier begegnen uns Martin Gramp aus
Lindau, welcher den monumentalen Steinkruzifix in der Vorhalle des
Ratsaales schuf, und der aus dem Gebiet des Oberrheins stammende

1 Die beste Ubersicht der kiinstlerischen Entwicklung bietet noch immer der
Aufsatz von Josepu Zemp, Die Kunst der Stadt Freiburg im Mittelalter, FG 10
(1903), S. 219-236.

2 MarceL STRUB, MAH du canton de Fribourg ville 11, Basel 1956, S. 154 f.

3 Dazu vgl. den ausfiithrlichen Aufsatz von PIERRE DE ZURICH, La construction
de I'Hotel-de-Ville a Fribourg, A" 12 (1924), S. 274-282, und AF 13 (1925), S. 34-45.
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Hans Geiler, den wir als Meister des Georgsbrunnens vor dem Rathaus
und als Leiter einer fruchtbaren Bildhauerwerkstatt kennen !. Fiir die
malerische Ausstattung sorgten der gebiirtige Freiburger Stadtmaler
Hans Iries und Hans Boden, sein Nachfolger aus Bern.

Be1 einem so stattlichen Bau durfte auch die Glasbefensterung nicht
fehlen. Sehr wahrscheinlich Gibertrug man um 1521 die Standesscheiben
der eidgendssischen Orte, die 1504 bezahlt und ein Jahr spiter vom Ber-
ner (Glasmaler Hans Funk ausgefithrt wurden 2,vom alten ins neue Rathaus.

Dieses neue Rathaus war, wie es scheint, der erste Profanbau in der
Stadt, dessen kiinstlerischer Ausstattung griéllere Aufmerksamkeit ge-
schenkt wurde. Es verkorpert das Geltungsbediirfnis eines emporstre-
benden Biirgertums, das sein politisches SelbstbewuBtsein gleichsam in
architektonischer Form zum Ausdruck bringen wollte.

Fast alle Meister, die uns um die Jahrhundertwende in Freiburg be-
gegnen, kommen von auswarts, vor allem aus Siiddeutschland. Ein gro-
Ber Maler jedoch hat sein Heimatrecht an der Saane : Hans Fries. Um
1460 geboren, stand er wahrscheinlich frith in der Lehre Heinrich Bich-
lers von Bern 3. Eine langjihrige Wanderschaft diirfte ihn iiber Basel
nach Bayern und vielleicht bis in die Niederlande gefithrt haben. 1501-
1510 war er Stadtmaler in Freiburg. Dann siedelte er nach Bern iiber,
wo er wahrscheinlich in den zwanziger Jahren starb. Wahrend seines
Freiburger Aufenthaltes schuf er ein Werk von sprudelnder Frische
und personlicher Eigenart, das fast ausschlieBlich groBe Altartafeln
umfallt. Er blieb zeitlebens der ihm wesensfremden Malerei der Renais-
sance abgeneigt. In ihm haben sich die Freude an der sicht- und tast-
baren Wirklichkeit eines Konrad Witz und der gemiitvolle Erzihlton
eines Martin Schongauers vereinigt.

Hiitte sich nicht die (Glasmalerei an seinen monumentalen Schépfungen
entziinden miissen ? Die Renaissance stand jedoch vor der Tiire und
lenkte die Augen auf neue Leuchten, auf die Holbein, Manuel und Graf,
die den neuen italienischen Formenschatz tiber die Alpen gebracht hatten.
Fries selber schenkte der Glasmalerei wohl nur wenig Aufmerksamkeit.
Der einzige Hinweis auf eine nihere Beziehung zu dieser Kunst ist ein

1 Vgl. dazu MARCEL STRUB, Deux maitres de la sculpture suisse du XVI®siécle :
Hans Geiler et Hans Gieng, Fribourg 1962.

? Vgl. weiter unten S. 106, Anm. 1.

¥ Den Lebenslauf von Hans Fries beschrieb ALBerT BicHI in der Monographie
von ANNA KELTERBORN-HaEMMERLI, Die Kunst des Hans Fries, Studien zur deut-
schen Kunstgeschichte, Heft 245, Stralburg 1927, S. 1-23 ; vgl. auch GEORG SCHMIDT,
15 dessins de maitres allemands et suisses du XVe et XVI¢ siécle, hrsg. von Ciba,
Basel 1959, S. 15 f.
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] Abb. 54. HI. Klara, Scheibenri3
von Hans Fries, 1505. Freiburg,
Museum. Depot des Franzis-
kanerklosters.

=

Scheibenril3, die hl. Klara unter einer Arkade darstellend, welcher dem
Freiburger Franziskanerkloster gehort, aber im Museum aufbewahrt
wird (Abb. 54) 1. Er weist sein Monogramm und die Jahrzahl 1505 auf.
Aber gerade hier begegnet uns ein Fries, der sich mit einer etwas trocke-
nen Umzeichnung der hl. Klara auf dem Franziskaner Hochaltar in

I Veroffentlicht von E. DoMiNiQuE und M. MouLLET, Un dessin inédit de Hans
Fries, ZAK 1941, S. 50-53, Fig. 1, Strub, MAH, Fribourg ville III, S. 87, Fig. 82.
Alle Versuche, Fries in direkte Beziehung mit der Glasmalerei zu bringen, scheinen
zu scheitern. Henri Flamans publizierte unter dem Titel « Un vitrail suisse du
XVIe siecle, in Etrennes Fribourgeoises 57 (1924), S. 21-23 (mit Abb.), eine Scheibe
mit dem Stadtwappen von Baden (Schweiz) und der Darstellung der Maria hl. Magda-
lena, von Engeln in die Liifte erhoben, die aus dem Handel nach LLondon ins Victoria
und Albert Museum gelangt ist. Er schrieb sie Fries zu, weil sie auf eine Zeichnung
mit demselben Thema von Hans Fries zuriickgehe. (Vgl. auch Bernhard Rackham,
A Guide to the Collections of stained glass in the Victoria and Albert Museum, l.on-
don 1936, Pl. 53). Nun ist aber weder die stilistische Verwandtschaft iiberzeugend
(schlechtere Qualitit der Scheibe, verschiedenes Koérpergefiihl), noch ist die Zeich-
nung fiir Hans Fries gesichert. Vgl. KELTERBORN-HAEMMERLI, die Kunst des Hans
Fries, S. 130-132.

Nur vier Zeichnungen sind sicher mit seinem Namen zu verbinden : Maria mit
Kind auf rotem Grund, 1503, im Basler Kunstmuseum (Geschenk Ciba) ; die Jung-
frau auf der Rasenbank, gekrént von Engeln, um 1504, (Miinchen, Kupferstich-
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Freiburg begniigt. Wohl haben wir eine Probe seines Koénnens vor uns :
Der Faltenwurf ist plastisch durchgestaltet und virtous auf Licht und
Schatten abgestimmt ; die fliissigen Parallelstrichlagen des Hintergrundes
und die Tiefe schaffenden Kreuzschratfuren der Standfliche verraten
einen Meister, der mit der Feder ebenso umzugehen weill wie mit dem
Pinsel. Aber allem Anschein nach entledigt sich Fries hier eines Auftra-
ges, der seinem Sinn fiir das Monumentale widersprach.

DaB seine malerischen Schopfungen ohne Echo in der Glasmalerei
blieben, liegt wahrscheinlich auch daran, dall ihm kein Glasmaler vom
Range eines Meisters des Berner Bibelfensters oder eines Michel Glaser
zur Seite stand wie einst einem Konrad Witz. Allerdings vernehmen wir,
daBl um die Jahrhundertwende Oswald Bockstorffer an der Saane wohnte,
der aus einer bekannten Kiinstlerfamilie aus Memmingen stammte ! und
1495 « gesetzt uff sin hus vor Sant Niklausenn » 2 Biirger von Freiburg
wurde. Er stand im Dienst der Bauhiitte von St. Nikolaus, in deren Auf-
trag er allenthalben die IFenster ausbesserte, 1503/04 eine Scheibe {iber
dem Sebastianaltar schuf und die neuerrichtete Friedhofkapelle mit
Glasgemilden schmiickte ®. Fiir letztere machte er auch im Namen der
Stadt ein kostbares Fenster (SR 120). Er war ferner in Farvagny (Faver-
nach) (SR 140) und im Wallis beschiftigt (KR 37). Aus einer Reihe von
Eintrdgen in den Ratsmanualen geht hervor, daB er mit der Priesterschaft

kabinett) ; Himmelfahrt Mariae, um 1504, (Basel Kupferstichkabinett) und schlieB-
lich die im Freiburger Museum deponierte, von Fries signierte hl. Klara, von 1505.
Vgl. dazu Georg Schmidt, op. cit. S. 15, und Catalogue des Expositions du Huitiéme
Centenaire de la fondation de Fribourg 1157-1957, Nos 10, 11, 18, 28.

Eine Bildscheibe mit der Darstellung der Geburt Christi, die neuerdings vom
[Landesmuseum angekauft wurde (Abb. 60), soll ebenfalls aus dem Umkreis von
Hans Fries stammen (Jahresbericht des Schweizerischen Landesmuseums 1954/55,
S. 11 1., Abb. 6). Die Lokalisierung nach Freiburg stiitzt sich auf das eine Wappen —
cin goldener Eber in Rot —, das der Familie d’Avenches gehdren soll, wihrend das
andere Wappen — ein Hauszeichen — bis jetzt ungedeutet blieb. Abgesehen davon,
dall Wappenbilder mit schreitendem Eber hidufig sind, durfte diese Scheibe, falls
sie iiberhaupt echtist, dem Stil nach in einer durch die Graphik Martin Schongauers
beeinfluBten Werkstatt entstanden sein. Eine dhnliche Scheibe, gestiftet von Ulrich
Sorger, Vikarin Wettingen, 1517, befindet sich im Nordarm des Kreuzganges in Wet-
tingen (LEuMANN, Das ehemalige Cisterzienserkloster Maris Stella bei Wettingen und
seine Glasgemilde, Aarau 1926, S. 66).

! Thomas Bockstorffer (erw. 1476-1512) malte die Fresken in der I'rauenkirche
In Memmingen (Rott, Quellen und Forschungen zur siiddwestdeutschen und schwei-
zerischen Kunstgeschichte im 15. und 16. Jahrhundert. Altschwaben und die Reichs-
stadte IT, Stuttgart 1934, S. xx1X, 100 {.); Jérg Bockstorffer war in Ulm eingebiir-
gert (RoTt, op.cit.,, S. xxvurf., 25-27); Christoph Bockstorffer wanderte nach
Konstanz aus (ROTr Quellen und I*orschungon Bodenseegebiet, Stuttgart 1933,
Textband, S. 80-90, ()uellcn S. 40-44).

* GB, f. 104,

8 KR 27-31, 34-37.
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von St. Nikolaus in schlechtem Einvernehmen stand?!. 1501 hatte er anlil3-
lich eines Unfalls beim Schieen eine Hand verloren 2. 1502 nahm er
Hans Lobenast von Hoff (Hof in Bayern ?) fiir zwei Jahre in Pflicht,
um ihn « das handwerck, es sy fenster zu machen, glaswerck ze wercken
und ze milen leren » 3. 1510 ist er im Auszugsrodel fiir Papst Julius II.
das letzte Mal genannt.

Bockstorffer diirfte zu Beginn des 16. Jahrhunderts der einzige Glas-
maler in Freiburg gewesen sein, der mit der monumentalen Glasmalerei
vertraut war 4. Leider kann ihm nichts zugeschrieben werden, es sei denn
wir gehen von der Annahme aus, er habe die beiden groBformatigen Fi-
gurenscheiben im Freiburger Museum gemalt, welche die Madonna mit
Kind (42) (Abb. 55) und den hl. Papst Sylvester (43) (Abb. 56) darstellen.
Sie stammen aus der Kirche St. Loup in Rueyres-les-Prés (Broye) 3.

Beide Glasgemiilde sind stark restauriert. Nur die Képfe, Partien des
Gewandes und Teile des Hintergrundes und des Rahmens sind alt. Die
Gestalten stehen vor hellem gelbgetonten Grund und treten dank der auf
sie konzentrierten Farbakzente Blau und Rot kérperhaftin Erscheinung.
Auf der Madonnenscheibe ist die stoffliche Gestaltung des sattblauen
Gewandes besonders sorgfiltig durchgefiihrt. Die Falten sind plastisch
durchmodelliert und in einfache, den Korper gleichsam verhdngende
Schwiinge gebracht. Neben der tiichtigen Pinseltechnik wirkt die Zeich-
nung des Christkindes und des Antlitzes der Madonna zaghaft und flau.
Umso besser ist dem Meister das Gesicht des hl. Sylvester gelungen,
das er mit kleinen nervosen FFederstrichen lebendig und kraftvoll charak-
terisiert ®. Man kann es kaum glauben, dall hier wie dort die gleiche
Hand am Werk war ; aber die Nadelfithrung fiir die Schmuckteile der
Tiara und die Strahlen des Nimbus lassen dariiber keinen Zweifel auf-
kommen. Der Rahmen, gebildet von zwei gotischen Sidulen, t{iber die
gezaddeltes, ins MaBwerkoval aussprieBendes Akanthusgeflecht gelegt ist,
scheint zusammen mit dem stilisierten Pflanzenmuster des Hintergrun-

1 RM Bd. 19, f. 28 ; RM Bd. 20, {. 37, 91.

2 SR 117 ; RM Bd. 20, f. 91.

3 NR Bd. 107, f. 155.

4 Er war der letzte offizielle Glasmaler in der Bauhiitte von St. Nikolaus.

5 Vgl. dazu LEHMANN, MAGZ 26, S. 390 f., Abb. 70, der die Scheiben versuchs-
weise Jorg Barcher zuschrieb. Dieser Meister ist uns aber als Glasmaler von Kabi-
nettscheiben niher bekannt. Vgl. weiter unten S. 98.

8 So lebendig erfalite Kopfe finden sich nur noch im Werk Hans I'ries’, so etwa
der ‘Kellermeister und scin Herr’ auf einer in Grisaille gemalten Tiire aus dem Eng-
lisberg-Haus, die zurecht Hans Fries zugeschrieben wird (Catalogue des Expositions
du Huitieme Centenaire de la fondation de Fribourg 1157-1957, No 31).
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.I\)hlm_ 55. Jungfrau mit Kind, Glasgemilde aus Abb. 56. Heiliger Sylvester, Glasgemilde aus
rereq-les ) ey [ : S » z ¥ F N

“",\‘ils les-Prés, Anf. 16. Jh. Freiburg, Mu- Ruyeres-les-Prés, Anf. 16. Jh. Freiburg, Mu-
seum (42), seum (43)

des dem Motivschatz der Kabinettglasmalerei entnommen zu sein. Auf
jeden Fall stehen die beiden Glasgemilde den kleinern, um 1517 ent-
standenen Figurenscheiben aus der Kapelle St. Wolfgang bei Diidingen :
nicht nur formal niher als etwa die Madonnenscheibe aus Hauterive
(Abb. 42), sondern sie gleichen sich ihnen auch in der aufgelichteten

) o . . - . - B v . .
Buntheit an, sei es im « wiBrigen » Weinrot des Leibrockes Mariens, 1m

1\ . 5 .
Vgl. weiter unten S. 138 f.



blassen Griin des Drachenschwanzes oder im flockigen Gold des Silber-
schmelzes. Die Farben sind aufeinander abgestimmt und nicht mehr wie
im 15. Jahrhundert hart auf hart gegeneinander ausgespielt. Das Schei-
benpaar aus Rueyres-les-Prés steht dem Format und der reprisentativen
GroBe nach in der Tradition der monumentalen Glasmalerel, weist aber
mit der dekorativen Gesamtwirkung und der abgestuften Palette ebenso
stark auf die Kabinettglasmalerei, und zwar nicht auf diejenige des aus-
gehenden Jahrhunderts, sondern vielmehr auf die Schoépfungen der
jiingern Generation, auf die Freiburger Werro und Rischi, die uns noch
beschéftigen werden.

Zweifellos ist die bildliche GroBmalerei auch weiterhin gepflegt wor-
den : aber sie stand bald 1im Schatten der tiberreichen Produktion an
Wappenscheiben. Die monumentale Glasmalerei, die zu Beginn des
16. Jahrhunderts in den Niederlanden ! und in Frankreich 2 eine letzte
Bliite erlebte, vermochte nur im savoyischen Westen fiir kurze Zeit Full
zu fassen 3. Im nérdlichen Genferseegebiet haben sich allein in St. Sa-
phorin und in Carignan (Brove) je ein schénes Scheibenpaar aus der
Renaissance erhalten *. Es sind Schopfungen fremder Meister, welche,
von Brou (Bresse) herkommend, fiir einige Jahre die Goénnerschaft des
Lausanner Bischofs Sebastian de Montfalcon genielen konnten. 1536
kam aber die Waadt in die Hinde der Berner, und die Werkstattbeziehun-
gen wurden fiir immer abgebrochen, umso mehr als der einziehende
Protestantismus die kirchliche Kunst, somit auch die monumentale Glas-
malerei ablehnte. Selbst im katholischen Freiburg finden sich von nun an
keinerlei Ansitze mehr, die auf ein Weiterleben monumentaler Glas-
malerei schlieBen lassen.

! J. Hersig, De Glasschilderkunst in Belgie, Repertorium en Documenten, De
Sikkel-Antwerpen, Bd. I, 1943, Bd. IT, 1951.

2 Vgl. dazu MARCEL AUBERT, Le vitrail francais, Paris 1958,

3 Wir denken in erster Linie an die Fensterausstattung der Begribniskirche der
savoyischen Herzége in Brou (Bresse), die in den spiten zwanziger und frithen drei-
Biger Jahren ausgefithrt wurde. Vgl. dazu Marcier AvBertT, Le vitrail frangais,
Paris 1958, S. 239.

4 Die Chorfenster in der Kirche St. Saphorin sind 1530 vom Lausanner Bischof
Sébastian de Montfalcon gestiftet und von einem Meister TH ausgefithrt worden.
Sie stellen den knienden Stifter mit dem hl. Symphorianus und die Madonna mit
Kind dar. Vgl. dazu LEumany, MAGZ 26, S. 415 £, Tf. XVIIL.

Die Glasgemilde aus Carignan stellen die Kreuzigung (dreiteilig) und die Hei-
ligen Petrus und Laurentius (zweiteilig) dar. Heute leuchten sie in den Fenstern
iiber den Seitenportalen von St. Nikolaus in Freiburg. Sie wurden etwa gleichzeitig
vom Klerus in Estavayer, dessen Wappen iiber der Heiligenscheibe eingelassen ist,
gestiftet. Vgl. dazu LEamany, MAGZ 26, 5. 418 f.,, T1. XVI.
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B. DIE KABINETTGLASMALEREI

DIE VORHERRSCHAFT BERNS

1. Urs Werder und seine Nachfolger

Die Kabinettglasmalerei konnte an der Saane auf keine bodenstindige
Entwicklung zuriickblicken, als im reichsfreien und eidgenossischen Frei-
burg die Sitte der Fenster- und Wappenschenkung Einzug hielt. Man
zogerte aber nicht, die Mode mitzumachen, zumal die Standesscheibe
das Reprisentationsbediirfnis des jungen Staates gut zum Ausdruck
bringen konnte. Es ist indessen begreiflich, dall die ersten Auftriage an
Standesscheiben nicht an ortsansidssige Meister, etwa an Jakob Sengen-
rieder, sondern an den einfluBreichen Berner Glasmaler Urs Werder
gingen. Einesteils wollte Freiburg die traditionellen Freundschattsbande
mit der Schwesterstadt fester kniipfen, andernteils war Bern der beste
Anwalt beil den Alten Orten, um die Aufnahme der Saanestadt in den
Bund der Eidgenossen zu erwirken. Und wer wiire besser geeignet ge-
wesen als Urs Werder, dessen kiinstlerischer Ruf auller Zweifel stand,
und der zufolge seiner politischen Tatigkeit weit in der Eidgenossenschaft
herumkam !

Werder stammte aus Solothurn 1. 1466 gehorte er in Bern dem Grolen
Rat, 1479-1490 und 1498-1499 auch dem Kleinen Rat an. 1490-1496 iibte
er in Aigle das Amt eines Gubernators aus. 1468-1485 war er Mitglied der
Schuhmacherzunft, 1472-1499 des Distelzwangs und 1498 des Mittel-
Leuen. Er starb am 4. Juli 1499 und hinterlie} seiner Frau Jonata ein
groBBes Vermogen. ‘

Von 1478 bis zu seinem Tod malte Urs Werder im Auftrag Freiburgs
Glasgemiilde im Gesamtwert von nahezu 300 Plund. Sie kamen, soweit
ihr Bestimmungsort bekannt ist, nach Fliielen (SR 43), Willisau (SR 47,
56), Murten (SR 56, 62, 74), Huttwil (SR 74), Grandson (SR 62) und
Kerzers (SR 55, 74).

Im Jahre 1478 lieB Freiburg bei Urs Werder neun Reichswappen her-
stellen (SR 39,45), von denen eine vollsignierte Scheibe erhalten blieb (44)
(Abb. 57) 2. Das monumentale Format, der eindringliche Farbakkord

' Wir stiitzen uns auf die biographischen Daten, die Hans Lehmann zusammen-
gestellt hat (ASA N. Y. 14 (1912), S. 295 ).

¥ Sie wurde im Dachstuhl der Kanzlei gefunden und zuerst in ein Fenster von
St. Nikolaus eingelassen, dann ins Ireiburger Museum iibertragen. (LEHMANN,
MAGZ 26, S, 386). Lehmann besprach die Scheibe auch in ASA N.F. 14 (1912),
5. 297, Tf. XXXa.
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Abb. 57. Urs Werder, Standesscheibe Freiburg, 1478. Freiburg, Museum (44%).
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Abb. 58. Urs Werder, runde Wappenscheibe Abb. 59. Urs Werder, runde Standesscheibe

Bern, 1481 oder 1488. Kerzers, Kirche (45). Bern, um 1480. Bern, Hist. Mus.

Rot-Gelb/Weil-Schwarz und die einfachen Formen deuten darauf hin,
daBl die Scheibe auf Fernsicht berechnet war . Die unplastischen, steif
tibereinander gestellten Schilde der Wappenpyramide stehen auf einem
perspektivischen Fliesenboden vor rotem Grund mit flockigem Ranken-
muster. Der freischwebende Astbogen mit den Granatbliiten in den
Zwickeln mutet fortschrittlich an ; denn naturalistische Rahmen wer-
den in der Berner Glasmalerei erst gegen Ende des Jahrhunderts allge-
mein iiblich.

Die volle Signatur DURS WEDER 1478 BERNENSIS, iibrigens nach
Hans Lehmann die édlteste auf einem schweizerischen Glasgemilde 2,
sollte es eigentlich ermoglichen, auf sicherer Grundlage das Werkver-
zeichnis des Meisters zusammenzustellen. Umso enttduschender ist die
Feststellung, daB sich in der gesamten Glasmalerei keine dhnliche Wap-
penscheibe finden lilt. So missen sich die weitern Zuschreibungen an
/

Urs Werder auf die Berner Rundscheibe in der Kirche von Kerzers (45)

(Abb. 58) stiitzen, wohin der Meister in den Jahren 1481 und 1488 Frei-

' In der Kirche St. Nikolaus wiren die Verhiltnisse fiir Fernsicht am ehesten

gegeben gewesen. Unter den Freiburger Kabinettscheiben ist sie dem Format nach
die gréBte. Die Wappenscheiben im Miinster von Bern haben alle anndhernd gleiche
Ausmale (ca. 90/60 cm). Dazu vgl. Luc Mojon, KDM des Kantons Bern Stadt IV,
Das Berner Miinster, Basel 1960, S. 324 ff.

* MAGZ 26, S. 386.



burger Standesscheiben malte, die nicht mehr vorhanden sind (SR 55,
74) 1. Die Berner Scheibe ist am Full mit Versatzstiicken ausgeflickt.
Wahrscheinlich hat sie urspriinglich drei Schildhalter aufgewiesen, dhn-
lich wie zwei von gleicher Hand geschaffene Rundscheiben in Liitzelflith
und im Historischen Museum Bern (Inv. Nr. 354) (Abb. 59) 2, Die klein-
formatigen Rondelen verlangten vom Glasmaler begreiflicherweise eine
andere Technik als die grole Freiburger Reichsscheibe. Werder verlegte
das Hauptgewicht auf die minutidse Zeichnung der Figuren, welche in
unnatiirlich-posierenden Stellungen in den engen Raum hineinkompo-
niert sind. Nur noch die leicht in Untersicht gegebenen, lilienverzierten
Reichskronen weisen auf den gleichen Meister hin. Der Reichsschild hat
dieselbe Grundform ; aber in Kerzers sind die obern Ecken herzférmig
ausgebogen.

Lehmann hat zwei in der Komposition vergleichbare Rundscheiben
Bern (46) (Abb. 60) und Freiburg (47) (Abb. 61), die aus der alten Kirche
Wiinnewil ins Freiburger Museum gelangt sind, ebenfalls Urs Werder
zugeschrieben 3. Er kannte auch die 1491 erfolgte Vergabung der Stadt
I'reiburg nach Wiinnewil (SR 83), scheint aber den dort aufgefiihrten
Namen eines Jorg Barcher {ibersehen zu haben.

Tatsichlich war dieser Jorg Barcher ein in Freiburg vielbeschdftigter
und offenbar tiichtiger Glasmaler. 1484 wurde er « gesetzt uff sin hus am
Vischmarkt » Biirger von Freiburg 4. Im gleichen Jahr schuf er im Auf-
trag der Stadt Freiburg Wappenscheiben der Herzoge von Zihringen in
die Kirche St. Nikolaus und ins Rathaus (SR 65). Auller nach Wiinnewil
lieferte er zahlreiche Glasgemilde nach Marsens (SR 66), Diidingen
(SR 73), LyB (SR 90), Sensebriick (SR 114), Murten (SR 157, 158), Burg-
dorf (SR 159), Lausanne (SR 171) und Montagny (Montenach) (SR 298).
Seine Arbeitszeit erstreckt sich von 1483-1523.

Auf den Standesscheiben von Wiinnewil halten zwel Lowen die ge-
kréonte Wappenpyramide. Ein dritter Lowe kauert zwischen den Wappen-
schilden am Ful} der Scheibe. Die satte Farbigkeit wird durch das dunkle
Gold der Lowen, des Reichsschildes und der Krone bestimmt, wihrend

I LEHMANN, ASA N.F. 14 (1912), S. 298, Abb. 5.

2 Op. cit., Abb. 7.

3 Op. cit., Abb. 6.

4 GB, 20. Februar 1484. Zur Biographie vgl. auch Hans Rott, Quellen und For-
schungen, Oberrhein Quellen 11, S. 290 f., und SKL I (19035), S. 83. Rott unterschied
zwischen einem ilteren Gregor Barcher und einem jiingern Jérg Barcher. Die beiden
sind jedoch sehr wahrscheinlich identisch, was aus SR 78, 79 hervorgeht, wo Jorg
Barcher und Gregorius Barcher im gleichen Jahr 1490 genannt werden.
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Abb. 60, 61. Runde Standesscheiben von Bern und Freiburg aus der alten Kirche
Wiinnewil, 1491. Freiburg, Museum (46, 47).

das Griin des Hintergrundes und das Rot des Bernerwappens — der blaue
Hintergrund der Freiburger Scheibe ist neu — kaum in Erscheinung tre-
ten. Wie auf dem Glasgemilde des Seelenwiigers aus Heitenried (Abb. 43)
stellen wir auch hier eine ruBlige Verkrustung der Oberfliche fest. Die
(laser sind angefressen, uneben und mit Blischen gefiillt. Gerade diese
technischen Midngel entfremden die Scheiben dem Werk Urs Werders ;
der Berner verwendet ndmlich ein Material, das beim Betasten glatt,
fast seifig wirkt !. Die Wappenschilde in Wiinnewil sind steifer und
plumper als auf Werders Rundscheiben. Im Hinblick auf die heraldische
Ausdruckskraft haben jedoch die prachtvoll erfaBten Léwen Jorg Bar-
chers den zierlichen Schildwichtern in Liitzelflith, Zweisimmen und Ker-
zers etwas voraus. Wie sein mutmaBlicher Lehrmeister triagt auch der
Freiburger eine zeichnerische Note in die Scheiben, die besonders stark
in den gekringelten Lowenmihnen und den Kreuzschraffuren auf der
Berner Scheibe anklingt. Leider ist dieses Werk das einzige, das sicher
mit dem Namen [6rg Barchers zu verbinden ist.

In seiner nihern Umgebung diirften indessen zwei Wappenscheiben
im Freiburger Museum entstanden sein, welche den Familien d’Avenches

! Lehmann meinte wohl die beiden Rondelen aus Wiinnewil, als er schrieb, dal3
Werders Scheiben ein rulliges Aussehen hitten (ASA N. F. 14 (1912), S. 301) ; denn
die andern Rundscheiben sind zuweilen etwas verwaschen, aber zeigen nie jene
charakteristische Verkrustung und Rauheit der Oberfliche wie die Winnewiler
Standesscheiben.
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Abb. 62.

Wappenscheibe d’Avenches,
aus Cournillens, nach 1474.
Freiburg, Museum (48).

(48) (Abb. 62) und von Englisberg (49) (Abb. 63) gehéren. Sie haben den
gleichen Farbcharakter, wenigstens was das Rubinrot, das Braungold
und das modellierende, zum Teil verru3te Schwarzlot anbetrifft. Fraglos
die dltere der beiden ist die Avenches-Scheibe, deren grofllappige und
gleichmiBig gezahnte Helmdecke im « weichen », auf ornamentale Wir-
kung ausgehenden Schnitt noch an die Savoyer-Scheibe (Abb. 17) und
der Fliesenboden an die FuBzone des Dreikénigsfensters im Berner Miin-
ster erinnern. Allerdings hat der Eber des Avenches-Wappens nicht mehr
die Lebendigkeit und Spannkraft des Savoyer Zimiers. Der schwerfillige
Wappenschild, dessen obere Breite der Gesamthohe gleich ist, und die
leicht ausgebogene Ecke verweisen die Scheibe in die siebziger Jahre.

Wohl ein Jahrzehnt jiinger ist die Englisberg-Scheibe. Die naturali-
stisch-spielerische Zeichnung der Helmdecke und des Rankengrundes
lassen den Abstand zwischen beiden Stiicken ermessen vor allem im
Hinblick auf die schnellere, fliichtigere, aber gekonntere Nadelfithrung.
Die auf der Avenches-Scheibe angedeuteten Rispen des Grundes werden
hier mit Blumenmotiven bereichert.

Die Hinwendung zu einem freien, vom Muster gelésten Dekor ist auf
einer andern Englisberg-Scheibe im Schweizerischen Landesmuseum
(50) (Abb. 65) noch deutlicher zu erkennen 1. Der Wappenschild ist ele-

1 Leider konnten wir dieim Depot aufbewahrte Scheibe nicht persénlich einsehen.
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Abb. 63. Wappenscheibe des Dietrich 1. von Abb. 64. Wappenscheibe Englisberg,
Englisberg, aus der alten Kirche Heitenried um 1480 SLM (50).
um 1480. Freiburg, Museum (49).

gant zugeschnitten und plastisch vor einen Fliesenboden gestellt, der
trotz den divergierenden Fluchtlinien Anspruch auf Raumwirkung er-
hebt und damit der Avenches-Scheibe verwandt bleibt. Alle drei Glas-
gemdlde gleichen sich jedoch in der gezierten Form des Spangenhelmes,
der kokett tiber die eine Ecke gesetzt ist, und haben mit Ausnahme der
Scheibe in Ziirich einen weillen Ornamentrahmen.

Die Avenches-Scheibe stammt aus der Kapelle in Cournillens bei
Courtion, die 1473/74 gleichzeitig mit einer Einsiedelei gebaut wurde 1.
Als Stifter kommen méglicherweise Antoine d’Avenches (1 1475) oder
Guillaume d’Avenches (+ 1476) in Betracht 2. Ersteren kennen wir als
Schatzmeister des Grafen von Romont und als Herrn in Villarepos, das
unweit nordlich von Cournillens liegt, letzteren als Vasall des Herzogs
von Savoven und Anfithrer der savoyischen Partei in Freibuig. Voraus-
gesetzt, dal der Auftraggeber unter diesen beiden Vertretern der Familie

' Vgl. weiter oben S. 79, Anm. 1.
* LEuMANN, MAGZ 26, S. 381, lieB Guillaume auBer Betracht.
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Abb. 65. Runde Standesscheibe
Bern, um 1500. Standort unbe-
kannt. (51)

d’Avenches zu suchen ist, miillte die Scheibe auf Grund der Todesdaten
beider kurz nach der Fertigstellung der Kapelle, also um 1475 gestiftet
worden sein.

Die Englisberg-Scheibe, aus der Kirche von Heitenried stammend, ist
wohl von Dietrich von Englisberg vergabt worden ; denn wenige Jahre
spiater kam die Rondele seiner zweiten Frau Isabelle de Valésie in die
gleiche Kirche 1.

Eine Berner Rondele, die sich nach Lehmann in einer Kirche von Mur-
ten befinden soll (51) (Abb. 65) 2, ist dem Typus nach ebenfalls in die
Nachfolge Werders einzureihen, nur dall hier an Stelle des kauernden
Lowen ein perspektivischer Fliesenboden gezeichnet ist. Die feine, mit
Lichtern und Schatten arbeitende Schwarzlottechnik und der Hobel-
spandamast scheinen jedoch die Stilmittel des neuen Jahrhunderts anzu-
kiinden. Die gesteigerte Natiirlichkeit der Lowen weist in Richtung auf
Hans Funk, den Meister der 1513 entstandenen Berner Standesscheibe
(Abb. 72) in Kerzers.

Im gleichen Jahr 1484 wie Jérg Barcher biirgerte sich ein Hans Miiller
in Freiburg ein 3. Schon 1478 malte er eine Freiburger Reichsscheibe in das
Haus eines Jacques Metzen (SR 37) ; 1483 war er fiir das Miinster be-

1 Vgl weiter unten S. 128.

2 Wir konnten leider ihren Standort nicht ausfindig machen. Lehmann schrieb
sie Peter Streiff von Bern zu (ASA N. F. 15 (1913), S. 45, Abb. 2).

3 GB, 20. Februar. Zur Titigkeit in Freiburg vgl. auch Hans Rort, Quellen und
Forschungen, Oberrhein Quellen 11, S. 290,
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Abb. 66. Alianzwappenscheibe des Diet- Abb. 67. Wappenscheibe Velga, 1480-90.

rich I. von Englisberg und der Magda- IFhemals Privatbesitz Maillardoz, Grand-
lena von Praroman, 1483-1486. Genéve, Vivy (53).

Musée Ariana (52).

schiftigt (KR 22). 1486 wird er das letzte Mal genannt, als er im Rathaus
einige Fenster ausbesserte (SR 69) und ein nach Schwarzenburg bestimm-
tes Fenster malte (SR 68) 1.

Vielleicht hatte Miiller, bevor er nach Freiburg {ibersiedelte, in Bern
gearbeitet. Diese Vermutung ist glaubhaft, weil er im Jahre 1478 als
einziger neben Urs Werder eine Reichsscheibe malte und sechs Jahre spi-
ter zusammen mit dem in Bern ausgebildeten Jorg Barcher das Freibur-
ger Biirgerrecht erhielt. Ohne uns auf seinen Namen festzulegen, nennen
wir an dieser Stelle zwei Wappenscheiben : die eine des Dietrich von
Englisberg und seiner Frau Magdalena von Praroman (52) (Abb. 66) im
Musée Ariana Genf, die andere der Familie Velga in Privatbesitz (53)
(Abb. 67).

' Ein Hans Miller malte 1465 fiir den Einsiedler Abt Gerold von Sax ein Fen-

ster, das nach Ziirich in das Gesellschaftshaus zum Riiden kam. Ob er mit unserm
Meister zu identifizieren ist, bleibt ungewiB3. (LEnManN, Lukas Zeiner und die spit-
gotische Glasmalerei in Ziirich, MAGZ 30 (1926), S. 13).
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Die Allianzwappenscheibe ist vielleicht in den Jahren 1483-1486 ent-
standen, als Dietrich von Englisberg Biirgermeister von Freiburg war.
Die vollen Wappenschilder stehen auf einem gelben Rasenstiick vor
blauem Blumendamast. Die knappe heraldische Sprache, die sich einer
frischen leuchtkriftigen Palette und eines opak aufgetragenen Schwarz-
lotes bedient, gibt dieser Scheibe monumentalen Charakter. Der kriftige
und unbekiimmerte Pinselstrich wird durch die zierliche Nadeltechnik
verfeinert, die vor allem beim Praroman-Wappen eine ziigige Hand ver-
riat. Der flichige Gesamteindruck bleibt trotz den profilierten Schilden
und plastisch gestalteten Helmen bestehen. Das Hintergrundsmuster ist
nicht mit der Schablone, sondern von Hand gemalt. Auf diese Weise be-
kommt die Scheibe einen handwerklichen, aber der heraldischen Wir-
kung nicht abkémmlichen Zug, welcher sie von den virtuosen Schop-
fungen Hans Nolls in Hilterfingen, die um das Jahr 1471 entstanden
sind 1, distanziert.

Die andere Wappenscheibe ist vielleicht eine Stiftung des Wilhelm
Velga, der 1486 Dietrich von Englisberg im Amt des Biirgermeisters von
I'reiburg folgte. Lehmann schrieb sie Hans Noll zu, weil der heraldische
Dekor, besonders der Gitterhelm und der Schnitt der Helmdecke, mit
den erwdhnten Scheiben in Hilterfingen verwandt ist 2. Sie darf aber
auch an die Seite der Englisberg-Praromanscheibe gestellt werden, mit
der sie bei aller Verschiedenheit der Technik den ins Profil geriickten
Wappenschild, den grasbewachsenen Boden und nicht zuletzt den heral-
dischen Zuschnitt teilt. Nach Lehmann ist hier das erste Malin der Kabi-
nettglasmalerei der Schweiz jener arkadenartige, naturalistische Rahmen
angebracht, der sich bis zur Jahrhundertwende allgemein durchsetzen
wird.

Obwohl Freiburg nebst Jorg Barcher und Hans Miiller auch auf die
stadtansissigen Claude Zwieter 3 und Claude Krimer * zihlen konnte,
blieb Bern weiterhin bevorzugter Lieferant von Standesscheiben, vor
allem wenn es galt, aullerhalb der freiburgischen Grenzen in Kirchen,
Rathidusern und Gaststuben ein wiirdiges Zeichen der Reprisentation zu

U Vgl dazu LEamany, ASA N IF 14 (1912), S.293 £, Tf. XXIXab.

2 LEamanN, ASA N. F. 14 (1912), S. 294 f., Abb. 3.

3 Claude Zwieter ist von 1471 bis 1481 erwidhnt. Er restaurierte die Fenster im
Rathaus (SR 25, 28, 54) und in Sensebriick (SR 52).

* Claude Kriamer war von 1491 bis 1494, seinem Todesjahr, in Freiburg tatig.
Iir war Glaser der Bauhiitte von St. Nikolaus (KR 24-26) und arbeitete auch aus-
wiirts, so fiir die Dominikanerkirchein Bern (SR 81), Farvagny (SR 85) und fiir einen
Konrad Héffinger in Sitten, dem er ein « gemalt stuck glases » fiir den Betrag von
27 Pfund lieferte (NR Bd. 85, f. 13, 5. Febr. 1494).
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setzen. Urs Werder verschwindet aus den Seckelmeisterrechnungen
erst, als er zufolge seiner politischen Beanspruchung - von 1491-1496
war er ja Gouverneur in Aigle — den Auftrdgen nicht mehr nachkom-
men konnte. Nun gelangte man an die Berner Peter Streiff ! und Hans
Stumpf 2, und schlieBlich an zweil Meister, die fiir die Entwicklung der
(lasmalerel in Freiburg von entscheidender Bedeutung waren : Hans
Funk und Jakob Mever.

2. Hans Funk

Hans Lehmann hat im Rahmen seiner umfangreichen Untersuchung
der Berner Glasmalerei am Ende des 15. und zu Beginn des 16. Jahrhun-
derts dem bedeutenden Glasmaler Hans Funk eine Monographie gewid-
met 3. Wir stlitzen uns weitgehend auf diese Arbeit. Unsere Aufgabe be-
steht hier vor allem darin, die Beziehungen Hans Funks zu Freiburg bes-
ser herauszuarbeiten und das kiinstlerische Bild des Meisters durch neu
entdeckte oder wenig bekannte Werke wo moglich zu vervollstindigen.
Dadurch versuchen wir gleichzeitig die Grundlage fiir eine bessere Kennt-
nis der einheimischen Glasmalereil zu schaffen, deren erste Vertreter im
nichsten Kapitel zu Wort kommen sollen. Man kann keine Geschichte
der spitgotischen Kabinettglasmalerei in Freiburg schreiben, ohne ihrer
Beeinflussung durch die Werkstitte Funks einen eigenen Abschnitt zu
widmen.

Hans Funk stammte aus Ziirich, wo sein Onkel Ludwig Funk (f vor
1532) und seine Brider Jakob (4 1534) und Ulrich (t+ 1531) ebenfalls
Glasmaler waren 4. Um 1500, also kurz nach dem Tod Urs Werders, zog
er nach Bern und bewohnte seit 1509 ein Haus an der KeBlergasse. 1512
wurde er GroBweibel und 1519 Mitglied des Groen Rates. Aus erster
Ehe mit Madlen Gasser hatte er zwei Séhne, Hans und Jakob, aus der
zweiten mit Anna Lustorf eine Tochter Dorothea, welche den Glasmaler

T SR 106. Peter Streiff ist nur an dieser einen Stelle dem Namen nach zu fassen
(LEHMANN, ASA N, F. 15 (1913), S. 45.

* Hans Stumpf erscheint 1494 in den Akten : darnach bewohnte er ein Haus an
der Kramgasse. 1503 malte er gleichzeitig wie fiir Freiburg (SR 127) auch eine Stan-
desscheibe fiir Bern nach Biiren. Vgl. dazu LEaMaNN, ASA N, F. 15 (1913), S. 50 {.

3 Hans LEumMann, Die Glasmalerei in Bern am Ende des 15. und zu Beginn des
16. Jahrhunderts, ASA N. F. 16 (1914), S. 306-324, 17 (1915), S. 45-65, 136-159,
217-240, 305-329, 18 (1916), S. 54-79, 134-138, 148-153.

* Die Biographie ist zusammengestellt nach Hermann Meyer (Die schweizerische
Sitte der Fenster und Wappenschenkung vom 15. bis 17. Jahrhundert, Frauenfeld
1884, S. 254 f) und Hans Lehmann (ASA N.F. 16 (1914), S.306f., 18 (1916)
S.135-138, 148-153). Zur Literatur vgl. auch unsern Beitrag in der Neuen Deut-
schen Biographie 5 (1961), S. 732 f,
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Moritz Luscher in Zofingen heiratete. 1539 verwundete IF'unk in einem
Streit seinen Berufskollegen Simprecht Bumeister todlich und multe dem-
zufolge Bern verlassen. Noch im gleichen Jahr oder anfangs 1540 starb
er in der Verbannung.

1505 erhielt Hans Funk den ehrenvollen Auftrag, einen Standesschei-
benzyklus der Alten Orte fiir das Rathaus in Freiburg anzufertigen 1.
Leider hat sich die Erinnerung an diese Scheiben verloren. Wir kénnen
uns aber ein Bild von der Pracht und Schoénheit einer solchen spitgoti-
schen Wappenreihe machen, wenn wir die Standesscheiben im Tag-
satzungssaal zu Baden, 1501 von Lukas Zeiner geschaffen 2, oder diejeni-
gen der Mellinger Stube im Schweizerischen Landesmuseum betrachten 3.

IFunk hat gewil3 derartige Scheibenfolgen gekannt, zumal er ja als
gebiirtiger Ziircher in der Werkstatt Zeiners gelernt haben diirfte. Das
gesicherte Werkverzeichnis beginnt erst im Jahre 1510 mit Scheiben, die
zur Stadt Bremgarten in Beziehung stehen. Im Historischen Museum
Bern befindet sich eine signierte Scheibe, darstellend die Heiligen Niko-

! Die eidgendssischen Stiande hatten das Geld ein Jahr zuvor an Freiburg ent-
richtet. SR Bd. 203 (1504), f. 2v: « Ingenommen von Hannsen Techterman dz
gellt, so unnsre Eydtgnosen minen heren umb ir pfenster habenn geschickt, des
ersten von denen von Zurich 13 lib. 3 s., Lutzern 13 1lib. 4s., Ure 13 lib. 10s.,
Swytz 13 1ib. 6 s. 8 d. Underwalden 13 lib. 10 s., Zug 13 lib. 3 s. 4 d., Glarus 131ib. 6 s.
8d., Basel 13 lib. 10 s., Solloturn 13 lib. 10 s., unnd von Schaffhusen 13 lib. 10 s., tut
alles 133 1ib. 8s. 8 d.» Es sind nur zehn Orte angefiithrt ; Bern fehlt. Wahrschein-
lich hat Bern seinen Meister direkt entlohnt. Die Bezahlung an I'unk erfolgte 1505
(SR 148). Wahrscheinlich besorgte Rudolf Rischi nur die Glasverschliisse (SR 149)
und war am Wappenzyklus nicht direkt beteiligt, wie Lehmann vermutete (ASA
16 (1914), S. 309). Vgl. auch Rott, Oberrhein Quellen II, S. 393 f.

1521 hatte Riaschi die gleiche Arbeit im neuen Rathaus auszufithren (SR 289).
Da von keiner neuen Wappenstiftung die Rede ist, diirfte damals der Scheibenzyk-
lus von Hans Funk ins neue Rathaus iibertragen worden sein.

2 Vgl dazu JENNY ScHNEIDER, Die Standesscheiben von Lukas Zeiner im Tag-
satzungssaal zu Baden, Basel 1955,

3 Auch LLehmann hat im Zusammenhang mit den Freiburger Scheiben auf diesen
Zvklus aufmerksam gemacht. Die Scheiben stammen aus der chemaligen Sammlung
des Ziircher Dichters J. M. Usteri (1763-1827) und sind am Ende des letzten Jahr-
hunderts vom Schweizerischen Landesmuseum angekauft worden (RupoLF RAHN,
Ausstellung von Glasgemiilden aus dem Nachlall des Dichters |. M. Usteri aus
Schlof Groditzberg in Schlesien, Ziirich 1894). Die Scheiben sollen 1505 entstanden
sein, wie es eine Notiz Usteris unter einer Zeichnung des Zuger Wappens wahrhaben
will, die sich zusammen mit andern Wappenskizzen in der Bibliothek des Kunst-
hauses in Ziirich befindet.

Der Tradition nach stammen diese Standesscheiben aus dem Rathaus in La-
chen (Kunstgewerbliche Altertimer aus dem Schweizerischen Landesmuseum,
Text zu Tf. 1, Zirich 1901). Lehmann ld6t in seiner umfassenden Darstellung der
Scheibengalerie die Méglichkeit dieses Herkunftsortes unbeachtet. Lr schreibt die
Serie dem Luzerner Oswald Goschel zu (Geschichte der Luzerner Glasmalerei von
den Anfingen bis zu Beginn des 18. Jahrhunderts, Luzern 1942, S. 12 f., mit Abbil-
dungen).
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Abb. 68. Hans Funk, Stadtscheibe Brem-
garten, 1501 (7). Bern, Hist. Mus.

Abb. 69. Lukas Zeiner, Standesscheibe Solo-
thurn, aus dem Tagsatzungssaal Baden, 1506.
SLM.

Abb. 70. Standesscheibe Bern, 1505. SLLM.
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laus und Magdalena, zu deren Hiupten das Stadtwappen angebracht ist 1,
und eine bis jetzt unbeachtet gebliebene, ebenfalls signierte Stadtscheibe,
auf der die gekronte Wappenpyramide von zwei Landsknechten be-
wacht wird (Inv. Nr. 20274, Abb. 68) 2. Letztere ist dem Tvpus nach
geeignet, mit den genannten Scheibenserien verglichen zu werden, na-
mentlich mit dem Solothurner Wappen Lukas Zeiners (Abb. 69) und dem
Berner Wappen im Landesmuseum (Abb. 70) 3.

Wie die Gegeniiberstellung zeigt, ibernimmt Funk die schildwachen-
den Landsknechte, sowie gewisse Formeln und Motive, schligt aber in
stilistischer Hinsicht neue Wege ein. Die Stadtscheibe von Bremgarten,
in Form und Farbe harmonisch abgestimmt, i3t den heraldisch wuchti-
gen Zuschnitt vermissen, den wir vor allem auf der altertiimlich anmuten-
den Berner Scheibe bewundern. Die Technik ist feiner, gepflegter, die
Bleiruten treten kaum mehr als Kontur in Erscheinung. Die schlanken
Schildhalter erinnern eher an die Solothurner Scheibe, haben jedoch in
ihrer gesuchten, herausfordernden Haltung die ungezwungene Natiirlich-
keit der zeinerschen Landsknechte verloren. Besondere Sorgfalt ist der
Detailzeichnung, etwa dem Goldgeflecht der Reichskrone und dem
Kopfputz gewidmet. Die einfache Arkade ist durch ein dreibogiges Ast-
gebinde ersetzt, ein Motiv, das auch Zeiner kennt 4. Der feinmaschige
Damast wirkt wie eine kostliche Zutat, anders als auf den Vergleichs-
scheiben, wo der groBmustrige Hintergrund ein ornamentales Gegenge-
wicht zum Wappen bildet. Kurz, das dekorativ Kleinteilige und Zier-
liche tritt teilweise an die Stelle heraldischer Strenge.

Aus Bremgarten stammt auch die in Bern aufbewahrte Wappen-
scheibe des Johanniterkomturs Peter von Englisberg aus Freiburg (58)
(Abb. 71). Sie ist von Lehmann Lukas Schwarz zugeschrieben worden 3,
wahrscheinlich ist sie aber von Funk geschaffen, der vor Schwarz in
Freiburg sein Kénnen unter Beweis gestellt hat. Da die rein heraldische

I LEamMANN, ASA N. F. 16 (1914), S. 316 {., Abb. 1.

2 Die Jahrzahl 1501 am Kopf der Scheibe ist nur in der ersten Hilfte alt, so dal
die damit gegebene Datierung dahinfillt.

3 In beiden Serien wiren auch die Freiburger Standesscheiben erhalten, die aber
fiir den Vergleich weniger ergiebig sind, weil in Baden ein Lowenpaar (Abbildung
bei JENNY SCHNEIDER, Die Standesscheiben von Lukas Zeiner, Tf. 8), in Ziirich ein
einzelner im Profil gegebener Landsknecht die Schildwache iibernimmt (Abbildung
bei Hans LEHMANN, Luzerner Glasmalerei, Tf. 12, Abb, 17). Eine angeblich aus
Baden stammende Freiburger Standesscheibe im Historischen Museum Basel,
welche zwel gewappnete Krieger als Schildwichter zeigt (Abb. AHS 49 (1935)
S. 42, Fig. 57), ist schr wahrscheinlich eine Filschung.

t Vgl. etwa die Wappenscheibe des Konstanzer Bischofs Hugo von Hohenlanden-
berg (L.ehmann, Lukas Zeiner, MAGZ 30 (1926), S. 44, Tf. XXI).

5 LeEHMANN, ASA N. F. 15 (1913), S. 222,
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Abb. 71. Hans Funk, Wappen-
scheibe des Peter von Englis-
berg, aus Bremgarten, 1510.
Bern, Hist. Mus. (58).
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Darstellung nur wenig Vergleichsansitze in den Bremgartner Stadtschei-
ben bietet, sei hier wenigstens auf die Ahnlichkeit des Biaumchenrah-
mens mit dem bekannten Dreierbogen und die von Herzblittern besetzten
Aste in den Winkeln hingewiesen, welch letztere auf der Figurenscheibe
anzutreffen sind. Aber der elegant geformte Wappenschild und das ihn
umgebende plastische Akanthusgewoge nehmen Stilmerkmale spiterer
Funkscheiben voraus.

Im Kanton Freiburg haben sich keine von Funk signierte Glasge-
milde erhalten. Lehmann hat aber fiir ihn ein gesichertes Werk aus dem
zweiten Jahrzehnt zusammengestellt, das auch vier Glasgemdlde in
Kerzers umfalBt : ein Berner Standeswappen (54) (Abb. 72) und den
hl. Vinzenz (55) (Abb. 73), datiert 1513, einen Pannertriger von Aar-
berg (56) (Abb. 74), datiert 1515, alle drei im Historischen Museum Bern
und an Ort und Stelle durch Kopien ersetzt, und einen stark erginzten
Pannertriger von Murten (57) 1.

Wir wollen der Standesscheibe ein besonderes Augenmerk zuwenden,
weil sie uns Hinweise auf die von Funk fiir Freiburg geschaffenen Werke

; ' Vgl. die Ausfithrungen von Hans Lehmann (ASA N. F. 17 (1915), S. 46-50,
Abb. 1, 2.
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geben kann. Die tibliche Wappenpyramide von Bern ist iiberhéht von
einem frontal gegebenen, gekrénten Spangenhelm, {iber dem in Profil-
stellung ein griin nimbierter auffliegender Reichsadler steht, mit dem
rechten Fang den Reichsapfel fassend. Das schildhaltende Léwenpaar
wird gleichsam in das Rollwerk der Helmdecke cingebettet. Der hell-
blaue Rahmen zeigt beidseits ein Sdulchen mit Kelchbasen und Teller-
kapitellen, tiber denen in flachem Bogen ein Astgebinde mit Laubwerk
angeordnet ist. Im Scheitel hingt ein Schildchen mit der Jahrzahl
MCYXIII.

Funk begegnet uns hier als tiberzeugender Gestalter des Pflanzende-
kors und als tiichtiger Heraldiker mit Sinn fiir ausgewogene Komposi-
tion. Adler und Léwen haben im Vergleich zu Werders und auch Zeiners
Wappentieren an Natiirlichkeit und Leben gewonnen. Die zeichneri-
sche Technik der Stadtscheibe von Bremgarten ist zugunsten einer mehr
malerischen aufgegeben. Gewischte Lichter und Schatten erzielen pla-
stische Wirkungen, die sich dem flichigen Gesamteindruck aber unter-
ordnen. Der hellblaue Rahmen schligt gegeniiber dem kriaftigen Rot
und satten Gold des Hintergrundes und des Wappenschildes einen zarten
Farbton an, der sichin der Kabinettglasmalerei der Folgezeit durchsetzen
wird.

Das Eigentiimliche dieser Scheibe liegt in der kompliziert aufgetiirm-
ten Bekronung des Standeswappens. Die ungewthnliche heraldische Be-
reicherung durch Helm und Helmzier wird nun in der hochrechteckigen
Freiburger Standesscheibe zur Regel!. Nur die Rundscheibe bewahrt
weiterhin die Reichskrone als einziges heraldisches Zierat, ein Zeichen,
dall dem Zimier in erster Linie doch wohl formale Bedeutung zukommt.
Hans Funk, der ja das Hauptgewicht auf dekorative Wirkung legt,
mag dieses bereichernde Element aufgegriffen, auf Weisung hin jedoch
in Berner Scheiben spiter nicht mehr angebracht haben, wihrend ithm
Freiburg diesbeziiglich freie Hand liel}, oder diese heraldische Bekrif-
tigung der erlangten Reichsfreiheit vielleicht sogar wiinschte 2.

Tatsichlich zeigt die fritheste Standesscheibe, die sich im Schweizeri-
schen Landesmuseum befindet (59) (Abb. 75), eine iibereinstimmende

I In Bern ist sic jedoch selten. Eine Ausnahme bildet etwa eine Berner Standes-
scheibe im Schweizerischen Landesmuseum (LEHEMANN, ASA N. I, 15 (1913),
S. 211, Abb. 3).

2 Diese Vermutung wird durch die Lausanner Rathausscheiben bekriftigt, wo
Funk die Freiburger Standesscheibe im Gegensatz zu derjenigen von Bern mit Helm
und Zimier schmiickt. Vgl. Abb. 80.
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Abb. 72. Hans Funk, Standesscheibe Bern, aus

der Kirche Kerzers, 1513, Bern, Hist. Mus. (54).

Abb. 73. Hans Funk, hl. Vinzenz, Figuren-
scheibe aus der Kirche Kerzers 1513 (Pendant
zu Abb. 72). Bern, Hist. Mus. (55).

Abb. 74. Hans Funk, Pannertriger, Aarberg,
Figurenscheibe aus der Kirche Kerzers, 1515.
Bern, Hist. Mus. (56).




Anlage. Lehmann schrieb sie einem gewissen in Bern téitigen Hans Hinle
zu, ohne indessen den Beweis dafiir zu erbringen . Wir vermuten jedoch,
daB es sich hier um ein Frithwerk Hans Funks handeln kénnte. Im Hin-
blick auf die Berner Standesscheibe aus Kerzers sind fiir die Zuweisung
allerdings nur die Art der Wappenkrénung und das abgewogene Verhiilt-
nis des Bildes zum Hintergrund vergleichbar ; die Zeichnungist trockener,
hausbackener und im Dekor weniger geschmeidig. Der diinngliedrige Rah-
men mit dem kargen Laubwerk und den hockenden Affchen in den Bogen-
zwickeln ?scheint in der Berner Glasmalerei keine Parallele zu finden. Ein-
zig die zylindrischen, mit Schaftringen versehenen Basen der Siulchen
klingen an die Stadtscheibe von Bremgarten an.

Ein Ri3 mit dem Berner Standeswappen (Bern, Slg WyB, Bd. VII,
fol. 1 ; Abb. 76) 1st jedoch, wie schon Lehmann gesehen hat, in Stil und
Komposition eng mit unserer Scheibe verwandt 3. Bezeichnenderweise
fehlen hier Helm und Adler. Die Léwen halten die Reichskrone als ein-
zigen Schmuck iiber die Wappenpyramide. Ein dritter Lowe kauert
— vielleicht eine Reminiszenz aus der Werder-Werkstatt — zwischen den
Standesschilden. Indem wir Standesscheibe und Scheibenrill im Auge
behalten, werfen wir einen Blick auf eine Freiburger Amterscheibe, die
sich im Hessischen Landesmuseum in Darmstadt befindet (60) (Abb.78)4.
Maria mit Kind und der hl. Nikolaus amten als Schildhalter. Die zehn
Wappen der damaligen freiburgischen Vogteien reihen sich {iber niedri-
gen Sdulchen zu einem Bogen ®. Im Hinblick auf die Freiburger Standes-
scheibe iiberrascht uns vor allem die Ubereinstimmung der heraldischen
Elemente. Abgesehen von der eleganteren Bewdltigung der Einzelform
auf der Amterscheibe, kommen sich die Wappenpyramiden erstaunlich
nahe. Hier wie dort sind die innenseitig gebuchteten Stadtwappen ein-
ander so zugeneigt, dall 1m Gegensatz zum Berner Scheibenril3 am Be-
rithrungspunkt ein sehr flacher Winkel entsteht, der dem schwerbelaste-

L ASA N. F.15 (1913), S. 110, Tf. XIV a. Leider konnten wir die im Depot auf-
bewahrte Scheibe nicht einschen.

? Lukas Zeiner hat als erster die Bogenzwickel mit Figiirchen ausgeschmiickt
(JENNY ScHNEIDER, Standesscheiben von Lukas Zeiner, S. 133).

3 LEHMANN, ASA N. F. 15 (1913), S. 110, Tf. XIV b.

* Eine Photographie dieser Scheibe wurde vor wenigen Jahren ans Schweizerische
Landesmuseum geschickt, wo sie uns I'rl. Dr. Jenny Schneider freundlicherweise
zeigte. Inzwischen hat uns das Hessische Landesmuseum einen Abzug geschenkt.

5 Die gleiche Anordnung der Wappen findet sich auf einer Berner Amterscheibe
mit einem Pannertriger aus dem ersten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts, von Leh-
mann Lukas Schwarz zugeschrieben (ASA N. I 16 (1913), S. 219, Tf. XX a).
Der Scheibentypus scheint in Bern entwickelt worden zu sein, wohl im Bestreben,
den eigenen Machtbereich heraldisch darzustellen.
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Abb. 75. Standesscheibe Freiburg, Anf. 16. Jh.
SLM (59).

Abb. 76. Scheibenri3 Bern, Anf. 16. Jh. Slg.
WyB, Bd. VII, 1. Bern, Hist. Mus.

Abb. 80. Hans Funk, Standesscheibe Freiburg,
Um 1528, Lausanne, Rathaus (61).




ten Reichsschild eine bessere Standfliche bietet als dem unbelasteten
auf dem Berner Ri3. Demgegeniiber nimmt das Wappen mit dem Doppel-
adler, das seitlich segmentférmig eingeschnitten und am obern Rand
eingekerbt ist, die Schildform des Scheibenrisses wieder auf.

Die Amterscheibe findet innerhalb von Funks Werk zeitlich und sti-
listisch einen sichern Platz. Als ersten Vergleich ziehen wir die 1522 da-
tierte und signierte Figurenscheibe im Kreuzgang von Wettingen heran,
auf welcher der hl. Bernhard und der hl. Urban als Patrone erscheinen
(Abb. 78) 1. Hier wird in den rahmenden Kandelabersiulen der dekora-
tive Formenschatz der Renaissance ausgebreitet, wihrend unsere Schei-
be auller dem Putto im rechten Bogenzwickel, der etwas an Niklaus Ma-
nuel erinnert, noch nichts von der modischen Strémung in der Kunst
erspiren lal3t. Trotz dem zeitlichen Abstand, der zwischen den Scheiben
liegt, verrit der hl. Urban in Haltung und Anordnung des Ornates die
Verwandtschaft mit dem Freiburger Stadtpatron. Beide Heiligen, in
Dreiviertelansicht von rechts gegeben, umfassen mit dem linken Arm
das Pedum, gleichzeitig mit der Hand ein Buch haltend. Charakteristisch
fiir Hans Funk sind die kostlich granulierten Tasseln, welche das Schliel3-
band des Pluviales schmiicken, und die in Akanthuslaub aufgeloste
Kriimme des Bischofstabes.

Einen zeitlichen Anhaltspunkt nach oben gibt uns die Madonnenschei-
be der Stadt Burgdorf in Seeberg (BE), datiert 1517 (Abb. 79), die Hans
Lehmann dem Berner Glasmaler Jakob Wyl zuschrieb 2. Die Ahnlich-
keit der Madonna und des Kindes, der scharfgritige nervise Faltenstil
und das Wellenmotiv am Saum des Mantels lassen jedoch Hans Funk als
Meister dieser Scheibe vermuten.

Die Amterwappen geben uns nur bedingte Hinweise zur Datierung.
Es scheint, daB die Amterscheiben nicht immer alle Vogteiwappen auf-
nehmen. Eine weiter unten zu behandelnde, zeitlich nur wenig abriicken-
de Rundscheibe dieses Typs in Ursenbach (Abb. 96) hat nur sieben Wap-
pen mit der Darmstidter Scheibe gemeinsam, zusitzlich zum Beispiel
Chatel-St-Denis, das 1513-1518 voriibergehend freiburgisch war, bevor
es 1536 endgiiltig an die Stadt fiel. Auf beiden Scheiben erscheint jedoch
die 1520 erworbene Landschaft Font noch nicht, die auf der runden

1 Vgl. dazu ASA N.F. 17 (1915), S. 152 ; und LEaManN, Das ehemalige Cister-
zienserkloster Maris Stella bei Wettingen und seine Glasgemiilde, Aarau 1926, S. 71.
Der Kopt des hl. Urban ist neu eingesetzt.

2 ASA N. F. 16 (1914), S. 221.
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Abb. 77.
Hans F'unk,

Amterscheibe
Freiburg,

um 1517. Darm-
stadt, Hessisches
[Landesmus. (60).

Abb. 79.
Stadtscheibe
Burgdorf, 1517.
Seeberg, Kirche.

Abb. 78.

Hans Funk,

hl. Urban und
hl. Bernhard
FFigurenscheibe
1522. Wettingen,

Kreuzgang.




Amterscheibe von Funk (Abb. 89) angefiihrt ist. So kann wenigstens
dieses Jahr als terminus ante quem gelten.

Vielleicht geben uns die Freiburger Seckelmeisterrechnungen tiber
Herkunft und Entstehung der Amterscheibe Auskunft. Funk wurde im
zweiten Jahrzehnt von Freiburg insgesamt nur dreimal beschiftigt :
1512 malte er cine Wappenscheibe fiir die hiesige Franziskanerkirche
(SR 213), 1517 eine weitere fiir den Propst von Miinchenwiler (SR 262)
und schlieBlich 1519 eine solche ins Rathaus von Aarau (SR 276). Falls
unsere Amterscheibe von diesen Rechnungseintriigen erfal3t wird, so
kommt am ehesten das nach Miinchenwiler vergabte Fenster in Frage ;
denn Scheiben dieser Art scheinen vor allem in Kirchen, kaum aber in
Rathduser gekommen zu sein. Auch das Auftreten von Maria ist ein
Argument fiir das ehemalige Cluniazenserpriorat Miinchenwiler.

Freiburg wandte sich auch weiterhin an den verdienten Meister.
1521 fithrte Hans Funk ein Fenster in der Berner Franziskanerkirche
aus (SR 286). 1525 lieferte er eine Scheibe ins Kloster St. Urban (SR 314).
Zwel Jahre spiter wurden ihm fiinf Wappen verrechnet (SR 330), von
denen eines nachweislich in die Luzerner Franziskanerkirche kam .

Moglicherweise war in dieser Bezahlung auch jene Freiburger Standes-
scheibe inbegriffen, die noch heute im groBen Saal des Rathauses von
Lausanne leuchtet, zusammen mit dem 1528 datierten und signierten
Berner Wappen und weitern sechs Scheiben der Stadt Lausanne (61)
(Abb. 80) 2. Sie zeigt das uns bekannte Aufbauschema. Nur die Schild-
rinder der Wappen haben flieBendere Linien erhalten, und der Rahmen
ist der Renaissance angepal3t. Hans Funk verzichtet jedoch darauf, mit
dem modischen Formenschatz zu prunken wie auf der Figurenscheibe in
Wettingen. Er greift wieder auf jene Stilmittel zuriick, die ihm vertraut
waren. So werden die wimpergartigen Siulenaufsitze mit ihren Muschel-
lilnetten von den sprithenden Spiralen des Akanthus gleichsam aufge-
rollt und die Siulenbasen mit Blattwerk verkleidet, nicht viel anders
als einst auf der Freiburger Amterscheibe.

Die Rathausscheiben in Lausanne sind eine sichere Grundlage fiir die
Zuweisung der 1526 entstandenen Wappenscheiben in der Kapelle
St. Bartholoméius in Pérolles-Freiburg (62-67) (Abb. 81-85), die als Fort-

1 RM Bd. 44, 7. Juni 1527.

? Vier Bannertrager der Stadtquartiere, eine Lausanner Stadtscheibe und eine
Figurenscheibe der Madonna (Lehmann, ASA N.F.17 (1915), S.224-230, Tf.
XVI-XIX,
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Ludwig von Diesbach und der Euphrosine von

Abb. 81. Hans Funk, Wappenscheibe des Abb. 82. Hans Funk, Wappenscheibe Mussel-

Rappenstein, genannt Motteli, vor 1526 (62). Pérolles-Kapelle, Dep. der GKS.

setzung der von Lukas Schwarz begonnenen, aber durch seinen Tod un-
vollendet gebliebenen Wappengalerie der Familie Diesbach anzusehen
sind 1. Auch eine Wappenscheibe des Humbert Praroman, datiert 1529,
heute im Musée St. Pierre in Lyon befindlich (68) (Abb. 86), muB mit den
Pérolles-Scheiben zusammen genannt werden. In diesen Glasgemilden,
wo nur Vollwappen in iippigem Pflanzendekor dargestellt werden, er-
weist sich Hans Funk als tiichtiger Meister in der Verwendung natura-
listischen Schmucks. Hier gelingt ihm eine iiberzeugende Verschmelzung
der gotischen Grundform mit renaissancehaften Motiven. Er iiberwindet
den Zwiespalt zwischen altem und neuem Stil, indem er der flichigen
Anordnung treu bleibt und die modischen Elemente (Vasen, Festons,
Fillhorner, etc.) ins Pflanzliche umgestaltet.

! Vgl. dazu die ausfithrliche Untersuchung von Conrad Mandach, Die Bartholo-
méauskapelle in Pérolles-Freiburg, BGKS (1932-1945) 2. Folge, S. 7-50, und separat.
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Abb. 83. Hans Funk Wappen-
scheibe des Dietrich 1T von Eng-
lisberg, 1526 (65).

Abb. 85. Hans Funk, Wappen-
scheibe Diesbach, 1526 (67) (alle
Pérolles- Kapelle).
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Abb. 84. Hans FIunk, Wappen-
scheibe May, 1526 (66).

Abb. 86. Hans Funk, Wappen-
scheibe des Humbert von Praroman,
1529. Lyon, Musée St. Pierre (68).
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Abb. 87. Hans Funk, Wappenscheibe Dietrichs I1. Abb. 88. Hans Funk, Wappenscheibe
von Englisberg, 1525. Basel, Hist. Mus. (69). des Zisterizenserordens, aus Maigrauge,
1536. Freiburg, Museum (70).

Eine Wappenscheibe des Schultheilen Dietrich von Englisberg wird
im Historischen Museum Basel aufbewahrt (69) (Abb. 87). Nur noch Reste
des blauen Liliendamastes und das volle Wappen sind vorhanden. Eine
Schriftprobe Hans Funks ist uns in der Aufschrift am Ful} der Scheibe
erhalten : Dietrich von Engelsperg (de)r zit schulthei3 (z)0 friburg 1525.
Der elegante Duktus und das schénverwobene Schriftbild lassen erneut
den feinen Sinn Funks fiir dekorative Wirkung erkennen. Die Verzierun-
gen der Ober- und Unterlingen, der nach unten geschweifte Ful} der 2
und die S-férmige 5 sind fiir den Berner Meister geradezu charak-
teristisch 1.

Die spiiteste datierte Schopfung Hans Funks in Freiburg ist die Wap-
penscheibe des Zisterzienserordens von 1536, die aus dem Frauenkloster
Maigrauge ins Freiburger Museum gekommen ist (70) (Abb. 88) 2. Hin-

! Vgl. LEamaNN, ASA N. F. 17 (1915), S. 217.
? Vgl. LEHMANN, op. cit. S. 239, Abb. 13.
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ter dem Wappenschild von Citeaux steht ein Engel mit ausgebreite-
ten Fliigeln, angetan mit einem griinen Pluviale und blauer Dalmatik.
Seine Haltung und Gewandung erinnern an den hl. Nikolaus der Amter-
scheibe und an den hl. Urban der Wettinger Figurenscheibe, nur dal3 hier
auf Schmuck und Kleiderfalten ein plastischer Akzent gesetzt ist. Der
Rahmen wird, stidrker als auf den Pérolles-Scheiben, ins Pflanzliche auf-
gelost ; er legt noch einmal Zeugnis davon ab, wie geschickt Hans Funk
der Auseinandersetzung mit der Renaissance aus dem Wege geht.

Freiburg hat den verdienten Berner Meister auch noch in den dreiliger
Jahren beschiftigt. 1540 bekam nidmlich der Schwiegersohn des ver-
storbenen Glasmalers, Moritz Luscher von Zofingen, eine wohl schon
lange ausstehende Zahlung von 101 Pfund und 17 Schilling, die insge-
samt 25 Wappenscheiben, davon sechs Rondelen, einschlof8 (SR 465).
Tatsdchlich haben sich zwel runde Standesscheiben im Freiburger Mu-
seum erhalten. Die eine, von 15 Amterwappen gerahmt (71) (Abb. 89),
ist noch vor 1536 entstanden, da sie die Vogteien noch nicht auffiihrt,
die bei der Eroberung der Waadt hinzugekommen sind !. Die andere
Standesscheibe (72) (Abb. 90) hat urspriinglich vielleicht ebenfalls einen
Wappenkranz aufgewiesen, worauf das ungewohnliche Fehlen des Rah-
mens hinzudeuten scheint 2. Auf beiden Scheiben {ibernimmt ein Léwen-
paar die Schildwache, das jener prachtvollen und kraftstrotzenden Gat-
tung angehort, die erst wieder bei den Berner « Manieristen», etwa auf
Standeswappen Abraham Bickarts, anzutreffen sind®. Wihrend die
Amterscheibe mit dem fleischigen Akanthusgeschlinge an das Glas-
gemilde aus Maigrauge erinnert, scheint die Standesscheibe mit dem
spannungsreichen Muster des Hintergrundes eher an frithere Werke an-
zukniipfen, insbesondere an das Wappenfragment des Dietrich von
Englisberg.

Auf Grund der wenigen erhaltenen unter den fiir Freiburg geschatfenen
Wappenscheiben ist die kiinstlerische Entwicklung Hans Funks viel-
leicht deutlicher abzulesen als im umfangreichen und wenig iibersicht-
lichen bernischen Werk. Aus allen Arbeitsperioden sind Zeugnisse auf

1 Auf Grund der Amterwappen lillt sich nur der Zeitraum von 1526 (Corserey)
bis 1536 (Eroberung der Waadt) abgrenzen.

2 Eine Berner Amterscheibe im Historischen Museum Bern beruht auf derselben
Vorlage (Abb. 91).

3 Vgl. zum Beispiel den Ri3 zu einer Freiburger Amterscheibe von 1571 im
Historischen Museum Bern (ALFRED SCHEIDEGGER, Die Berner Glasmalerei von
1540-1580, Bern 1947, S. 90, Abb. 20).
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Abb. 89. Hans Funk, runde Amterscheibe Abb. 90. Hans Funk, runde Standesscheibe
Freiburg, vor 1536. Freiburg, Museum (71). Freiburg, um 1527. Freiburg, Museum (72).

Abb 91. Hans Funk, Amter-Scheibe Bern.
Bern, Hist. Mus.




uns gekommen, die uns ein fast liickenloses Bild seiner Kunst vermitteln.
Wir glauben, seine unentschiedene Haltung in einem Frithwerk zu er-
kennen, mit dem er sich aus der Werkstattbefangenheit seiner Lehrzeit
in Ziirich zu befreien suchte ; dann entwickelte er seinen personlichen,
auf ausgewogene Komposition und dekorative Wirkung ausgehenden
Stil, und schlieBlich fand er seinen echtesten Ausdruck in der rein heral-
dischen Darstellung. Hans Funk war bemiiht, in Freiburg gute, ja aus-
gezeichnete Arbeit zu leisten, ohne je die Glasmalerei zum Schauplatz
des kiinstlerischen Experiments zu machen, auch dann nicht, als ihm
Lukas Schwarz in den Wappenscheiben der Pérolles-Kapelle mit einer
gelungenen Ubersetzung der Renaissance Niklaus Manuels den Rang ab-
lief. Als er nach dessen Tod den Scheibenzyklus weiterfithrte, war er
nicht darauf bedacht, sich stilistisch an seinem Vorginger zu orientieren,
sondern steigerte seine eigenen Aussagemoglichkeiten zu einem heral-
dischen Pathos, das die motivische Armut vergessen lil3t. Er verzichtete
auf die illusionistische Erfassung eines landschaftlichen Hintergrundes
oder eine architektonische, auf rdumliche Effekte ausgerichtete Instru-
mentierung des Rahmens, wie sie etwa die Scheibenrisse Holbeins und
Manuels weitgehend forderten, und setzte an ihre Stelle schén gemusterte
Damaste und reichen, auf die Fliche bezogenen, pflanzlichen und heral-
dischen Dekor. Damit steckte er fiir die Glasmalerei der Folgezeit an der
Aare und Saane die Grenzen ab, innerhalb derer sie noch bis zum Ende
des Jahrhunderts weiterblithen konnte.

3. Jakob Meyer

In den spiten zwanziger und dreiBBiger Jahren tauchen in den Freibur-
ger Stadtrechnungen auch andere Berner Meister auf, so 1525 ein Meister
Jossen (SR 316) 1, 1537 Hans Dachselhofer (SR 435) 2, 1537 und 1539
Simprecht Bumeister (SR 434, 439, 457) 3 und schlieBlich Jakob Meyer,

1 Josse = Justus. In Bern ist kein Glasmaler dieses Namens iiberlicfert. Viel-
leicht handelt es sich aber um Joseph Gosler. Freundliche Mitteilung v. Dr. Alfred
Scheidegger.

* Hans Dachselhofer, aus Ziirich gebiirtig, liel sich 1509 in Bern nieder, wo er
bis 1539 tatig war (LEumMany, ASA N.F. 16 (1914), S.207-218).

¥ Simprecht Bumeister wurde 1339 von Hans Funk in einem Streit erstochen.
Vgl. dazu LEHMANN, ASA N, F. 18 (1916), S. 143 f.
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der schon seit 1515 als eigentlicher Konkurrent Hans Funks aut den
Plan trat und noch 1529-1534 groBe Betrdge fiir Wappenscheiben ent-
gegennahm 1.

Uber das Leben Jakob Meyers ist wenig in Erfahrung zu bringen. Er
arbeitete in Bern von 1512 bis zu seinem Tod 1536 2. 1515 bezahlte ihm
der Seckelmeister von Freiburg ein Standesfenster, das in die Kirche von
Jegenstorf kam (SR 236) und noch heute an Ort und Stelle neben den
Stiftungen Berns und Basels leuchtet 3. Es umfalit eine Standesscheibe,
eine Figurenscheibe des hl. Nikolaus und ein Freiburger Wappen im
MaBwerk. Die Standesscheibe (73) (Abb. 92) tibernimmt mit dem einge-
schobenen Spangenhelm und dem Reichsadler dieselbe Anlage, wie sie
uns bei Funk begegnet. Dem Rahmen nach ist sie mit der Berner Standes-
scheibe aus Kerzers (Abb. 72) zu vergleichen, wo der Cartellino mit der
romischen Jahrzahl und der Astbogen vorgebildet sind. Die flankierenden
Léwen haben allerdings nicht jene bei Funk so bewunderte Pracht und
Lebendigkeit, sondern wirken etwas kraftlos und gestellt. Nadel und
Feder sind mit pedantischer Sorgfalt gefiihrt und ersetzen den model-
lierenden Wischlappen, allerdings mit dem Ergebnis, dal die Zeichnung
flichig und linear erscheint.

Der hl. Stadtpatron von Freiburg (74) (Abb. 93) steht im bischéflichen
Ornat vor einem Vorhang. Die Gestalt scheint sich formal aus den Drei-
eckflichen der Kasel und dem Hochrechteck der Dalmatik aufzubauen ;
die symmetrische Strenge wird nur durch die Falten der Kasel und die am
Boden sich stauende und brechende Alba gelockert. Die Basen und Kapi-
telle der rahmenden Sdulen, auf der Standesscheibe zylindrisch geformt,
sind hier, wohl in Anlehnung an Funk, kubisch zugeschnitten ¢ und die
Enden des aufgelegten Astbogens im Scheitel gekreuzt. Charakteristisch
fiir Meyer sind das an Holzmaserung gemahnende Muster des Vorhanges
und der lieblos gezeichnete Brokat der Dalmatik.

Das Wappen im herzformigen MaBwerk (75) tibernimmt das einfache
Pyramidenschema ohne Schildhalter, Helm und Reichsadler. Es spricht
uns wegen der Entfernung weniger durch die Form als durch die Farben

L SR 356, 378, 380 (?), 389, 392, 398.

* LEHMANN, ASA N. F. 16 (1914), S. 124.

® LenMann, ASA N. F. 16 (1914), S. 125 f., Tf. XVII a b ; LEumanN, Die Kirche
zu Jegenstorf und ihre Glasgemilde, Bern 1915, S. 24,

' Ein solcher Rahmen findet sich auch auf einer 1962 von SLM angekauften
Figurenscheibe, das den hl. Theodul zeigt (Inv. Nr.29310). Die aus dem Wallis
stammende Scheibe, die zur Zeit unter dem Meisternamen Rudolf Réschi figuriert,
diirfte in einer Berner Werkstatt der Werder-Nachfolge entstanden sein.
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Abb. 92. Jakob Meyer, Standesscheibe Frei-  Abb. 93. Jakob Meyer, hl. Nikolaus, Figu-
burg, 1515. Jegenstorf, Kirche (73). renscheibe, 1515, Jegenstorf, Kirche (74).
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Abb. 94. Jakob Meyer, Standesscheibe Frei- Abb. 95. Jakob Meyer, Standesscheibe
burg, 1516. Neuenegg, Kirche (76). Freiburg, um 1520. Freiburg, Mus. (77)-



an, wie {iberhaupt die Farben — Blau, Grin und Violett geben den Ton
an - eine angenchme Lichtwirkung erzielen und die stilistischen Mingel
vergessen lassen.

Eine verwandte Standesscheibe in der Kirche von Neuenegg ist wahr-
scheinlich 1516 entstanden (76) (Abb. 94) 1. Trotz der starken Restau-
rierung ist die gleiche Stellung der Lowen und dieselbe Anordnung der
Helmdecke erkennbar, was auf eine gemeinsame Vorlage zuriickgehen
diirfte. Ebendort hat sich ein Berner Scheibenpaar erhalten, das noch
deutlicher an das Freiburger Fenster in Jegenstorf anklingt. Auch hier
stellt Jakob Meyer den Stadtheiligen Vinzenz vor eine Draperie, die
unten in eine Quaste auslduft.

In Meyers Werkstatt ist auch eine Freiburger Standesscheibe, aufbe-
wahrt im hiesigen Museum, entstanden (77) (Abb. 93). Das Zimier unter-
scheidet sich vom iiberlieferten Schema insofern, als der Reichsadler
auller dem Apfel auch das Szepter in den Fangen hilt. Die kleinen und
zlerlich gezeichneten Lowen treten vor der gleichsam zur Wand aufge-
stauten Helmdecke kaum mehr in Erscheinung.

SchlieBlich ist in diesem Zusammenhang noch ein Freiburger Standes-
fenster zu nennen, ein rundes Amterwappen (78) (Abb. 96) und eine
Nikolausscheibe (79) (Abb. 97) umfassend, das 1516 nach Ursenbach ge-
stiftet wurde (SR 243) und noch immer in jener Kirche prangt 2 Die
Amterscheibe ist zusammen mit derjenigen von Hans Funk im Hessischen
Landesmuseum (Abb. 77) die erste dieser Art in Freiburg. Dal hier wie
dort das Wappen der Vogtei Jaun, die seit 1504 freiburgisch war, ver-
gessen blieb, ist eine Unterlassungssiinde, die ein Freibu'rger Meister
kaum begangen hitte. Die Léwen mit den schon frisierten Mahnen erin-
nern an die Standesscheibe im Freiburger Museum (Abb. 95). Das Amter-
wappen nimmt noch einmal jenen anscheinend von Urs Werder geprdgten
Typus der Dreifigurenrondele auf, dhnlich wie es der Meister einer Berner
Amterscheibe aus Aeschi im Historischen Museum Bern (Abb. 98) tut.

Die Figurenscheibe zeigt den hl. Nikolaus von rechts vor schablonier-
tem Hintergrund, der zusammen mit dem Rahmen und blattbewachsenen
Boden an ecine fiir Meyer beglaubigte Mauritiusscheibe in der Kirche

1516 malte Jakob Meyer je eine Standesscheibe nach Thorigen und Giitmmenen
252). Vgl dazu LEHMANN, ASA N, F. 16 (1914), S. 137 f.

I(hm“mn schrieb das Scheibenpaar Jakob Stihelin von Bern zu (ASA N. F.
16 (1914), S. 148). Nun kommt aber der Name dieses Meisters in den Ireiburger
Stadtrechnungen nicht vor, noch ist seine Tatigkeit als Glasmaler sicher nachzu-
weisen,

3
5

1
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Abb. 96. Jakob Meyer, Amterscheibe Frei- Abb. 98. Jakob Meyer, Amterscheibe Bern
burg, 1516. Ursenbach, Kirche (78). aus Aeschi. Bern, Hist. Mus.

Abb. 97. Jakob Meyer, hl. Nikolaus, Figurenscheibe, Abb. 99. Jakob Meyer, hl. Mauritius, Fgw
1516. Ursenbach, Kirche (79). renscheibe, 1517, Jegenstorf, Kirche.
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Jegenstorf (Abb. 101) erinnert, die 1517/18 von Thun gestiftet wurde 1,
Allerdings verrit die Gestalt des hl. Mauritius deutlich den Einflul3
Niklaus Manuels, der in seinem Frithwerk oft solche jugendliche Kraus-
kopfe malte 2. Auch die perspektivische Zeichnung des Nimbus scheint
bei Manuel entlehnt zu sein, der seinerseits dieses Motiv von Hans Fries
iibernommen hatte 3. Im Vergleich zum hl. Mauritius mutet die Gewand-
figur des hl. Nikolaus altertiimlich an, 1t aber im feinen Lineament
des Gesichtes, den stark betonten Pupillen der Augen und dem vollen
Mund die gleiche Hand schlieBen.

Es ist uns so wenig wie Lehmann gelungen, das Spitwerk Jakob
Mevyers zu erschlieBen. Wahrscheinlich schloB er sich im Alter noch stér-
ker an Hans Funk an, dessen dekorativer Stil seinem « gotischen » Emp-
finden am ehesten entsprach. Es wire zu untersuchen, wie viele jener
(lasgemiilde, die heute unter dem Namen Funks gehen, in Wirklichkeit
der Werkstatt Meyers entstammen. Seine reiche, fiir Freiburg bestimmte
Produktion der frithen dreiBBiger Jahre ist leider ohne verfolgbare Spuren
geblieben, und so miissen wir uns fiir die kiinstlerische Beurteilung an die
Glasgemilde des zweiten Jahrzehnts halten. Die iiberzeugendste Schop-
fung ist das Standesfenster in Jegenstorf, wo Meyer trotz motivischen
Entlehnungen in Farbe und Form einen persénlichen Ausdruck findet.
Der feste Zuschnitt der Scheibenbilder und die auf einen bliulich-
violetten Grundton abgestimmte Palette verleihen dem Fenster heral-
dische GroBe. Die tibrigen Standesscheiben hingegen scheinen nach
Werkstattschemen fabrikationsmiBig hergestellt. Auch das Standes-
fenster in Ursenbach steht kaum iiber dem Durchschnitt. Jakob Meyer
scheint nur dort sein Bestes zu geben, wo seine Schopfungen mit Werken
anerkannter Glasmaler, etwa Hans Iunks, konfrontiert werden. Den
Beweis dafiir liefern seine weitern Glasgemiilde in Jegenstorf und Hindel-
bank 4 wo er seinem Vorbild kiinstlerisch recht nahe kommt.

! LEHMANN, ASA N. F. 16 (1914), S. 127, Tf. XVIII a.

* Etwa auf der « Marter der Zehntausend » (Kunstmuseum Bern) oder auf dem
« Urteil des Paris » (Kunstmuseum Basel). Vgl. dazu C. vox MaxpacH und . KOG-
LER. Niklaus Manuel Deutsch, Basel o. D., Abb. 30, 54.

® Hans Fries ist einer der ersten diesseits der Alpen, welche die Nimben perspek-
tivisch in Beziehung zur Person stellen. (ADOLF REINLE, Kunstgeschichte der
Schweiz I11, Frauenfeld 1956, S. 54).

* Zum Beispiel die erwihnte Thuner Stiftung in Jegenstorf (ASA N. .16 (1914),
5.127 f., Tf. XVIII a) oder die Figurenscheiben der hl. Katharina und Barbara in
Hindelbank (ASA N. F. 16 (1914), S. 131, Abb. 4).
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C. DIE ANFANGE DER EINHEIMISCHEN KABINETTGLASMALEREI

Bevor wir auf die ersten Freiburger Glasmaler zu sprechen kommen,
mochten wir eine Gruppe kleinformatiger Rundscheiben vorstellen,
deren kiinstlerische Aussage zu diirftig ist, als dal man sie mit einem
tiberlieferten Meisternamen zusammenbringen kénnte. Sie mégen immer-
hin Zeugnis davon ablegen, wie zogernd und unsicher die einheimische
Kabinettglasmalerei zu Beginn des 16. Jahrhunderts einsetzt, bevor sich
die beiden eingesessenen Glasmaler Hans Werro und Rudolf Rischi
mit einer individuellen Formensprache zum Worte melden.

Eine Wappenrondele der Isabelle de Valésie (Vallaise) (80) (Abb. 100)
befand sich zusammen mit der Wappenscheibe des Dietrich von Englis-
berg (49) und der Figurenscheibe des hl. Michael (31) in der Kirche von
Heitenried, von wo sie ins Freiburger Museum gelangte. Isabelle de
Valésie, aus einem vornehmen savoyischen Geschlecht stammend, war seit
1480 mit dem Grafen Franz I1I. von Greyerz verheiratet *. Als dieser um
1500 starb, reichte sie dem begiiterten Dietrich von Englisberg die Hand
welcher seine erste Frau Magdalena von Praroman verloren hatte 2. Da
Dietrich seinerseits schon 1513 starb, diirfte die Stiftung ins erste Jahr-

Abb. 100. Runde Wappenschei-
be der Isabelle de Valésie, aus
Heitenried, alte Kirche. Frei-
burg, Museum (80).

1 Franz III. wird erst 1499 als Graf von Greyerz genannt. Zur Allianz vgl.
Genealogisches Handbuch zur Schweizer Geschichte, hrsg. von der Schweizerischen
Heraldischen Gesellschaft, Bd. 1, Hoher Adel, Ziirich 1900-1908, S. 95.

2

2 Vgl. die Allianzwappenscheibe Englisberg-Praroman (52).
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zehnt fallen. Nach Hans Lehmann soll das Wappenschildchen Fragment
einer groBern Scheibe sein!. Wir glauben jedoch, dall die Rondele im
urspriinglichen Zustand auf uns gekommen ist ; denn das Wappen,
in einen hellblauen Grund gebettet, ist offensichtlich dem Rundformat
eingepalit. Der einfache Typus erinnert an die runden Wappenscheiben
in der Kirche von Romont 2, nur dal} hier, entsprechend der Mode des
beginnenden 16. Jahrhunderts, der Wappenschild seitlich stark einge-
kerbt ist. Der Glasmaler hat das Hauptgewicht vor allem auf die heral-
dische und farbliche Wirkung gelegt, indem er auf hellblau geténten
Grund das gliihende Rot und das kreidige Weill des Wappens setzte.
Er iiberzog die Farbflichen mit einem spielerischen Rankenmuster und
schnitt die Sterne und Kreuzchen des Schildhauptes etwas unbeholfen,
aber nicht ohne heraldischen Reiz in das rote Uberfangglas.

Ebenfalls graviertes Uberfangglas zeigt uns, hier allerdings technisch
vollendet, ein Greyerzer Wappenschild im Freiburger Museum (81)
(Abb. 101), der urspriinglich vielleicht ebenfalls rund gefailt war. Die
ziigige Binnenzeichnung des auffliegenden Kranichs und die kunstvoll
geflochtenen Spiralen des Rankenmusters verraten jedoch eine jlingere
und geiibtere Hand. Vom gleichen Meister diirfte eine runde Wappen-
scheibe Greyerz stammen, die im Hist. Museum Lausanne aufbewahrt
wird (82) (Abb. 103). Sie gehort einem Greyerzer Bastarden, vielleicht
einem Sohn Franz III. an ®. Ein drittes Wappenschildchen Greverz (84)
ist in eine moderne Scheibe in Barberéche eingebaut .

Eine runde Wappenscheibe des Hauses Habsburg im Freiburger Mu-
seum wirft hinsichtlich ihrer Echtheit Bedenken auf . Die Gldser sind
zam Teil ohne Zweifel alt, so der Hintergrund und die roten Partien der
Helmdecke ; aber der Verdacht, ein Filscher habe sie geschickt verwen-
det und mit einigen Zutaten zum Wappen Osterreich ergiinzt, scheint an-
gebracht zu sein, umso mehr als die Beziehungen Freiburgs zu Habsburg
seit 1452 abgebrochen waren.

Ein restauriertes Rundscheibenpaar mit den Wappen der Stadt Mur-
ten befindet sich im nérdlichen Chorfenster der Kirche in Merlach

' LErMany, MAGZ 26, S. 381.

? Ygl. weiter oben S. 70

¥ HuBeErRT DE VEVEY, Les armoiries des comtes de Gruyéres, AHS 37 (1923),
S. 26, Fig. 45.

' Op. cit., Fig. 42,

* Aus dem Besitz der Société des Amis des Beaux-Arts. D. 20 cm. Das volle
Wappen Habsburg hebt sich vor blauem Rankengrund ab. Wappen : in Rot ein
silberner Querbalken ; Zimier : iiber Visierhelm und Krone griiner Pfauenstutz ;
rot und weille Helmdecke.
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Abb. 102, Wappenscheibe Greyerz, Anf. 16.Jh.  Abb. 101. Wappenscheibe Greyerz, Anf. 16.Jh.
Lausanne, Musée Cantonal (82). EFreiburg, Museum (81).

Abb. 103, 104. Runde Stadtscheiben Murten, Anf.16. Jh. Merlach (Meyriez), Kirche (84, 85).
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(Meyriez) (84, 85) (Abb. 103, 104). Die Ausfithrung ist dulerst einfach :
in grobgepinseltem Ornamentrahmen stehen die ungegliederten Wappen-
schilde vor schabloniertem Blumenmuster. Die leider stark verwaschene
Binnenzeichnung weist immerhin auf einen Meister, der mit der Kunst
Hans Funks in Berithrung gekommen ist, fiir diesen bescheidenen Auf-
trag aber nicht sein Bestes gibt. Lehmann hat die Scheiben Hans Werro
zugeschrieben . Wir kénnen und wollen nicht so weit gehen, fiir sie einen
Meister vorzuschlagen. Eines steht fest : das Wappenpaar kann nicht in
den jetzigen Chor gestiftet worden sein, der erst 1529 fertig wurde 2. Es
mull vorher entstanden sein, vielleicht 1518, als Bastian Techterman
zwel Standesscheiben im Auftrage Berns und Freiburgs schuf (SR 271) 3.
Doch diirfte diese Datierung wieder etwas zu spiit liegen, denn der junge
Techterman, der erst 1517 in den Stadtrechnungen erscheint, hitte

kaum mehr so altertiimlich gemalt ; die Meisterfrage mull also offen
bleiben.

1. Hans Werro

Hans Werro stand seit 1506 im Dienst der Stadt Freiburg ¢ Von
1507 bis 1517, seinem Todesjahr, gehoérte er dem GroBen Rat an. Am
14. April 1510 kauften er und seine Frau Margarete von Joseph Léwen-
stein ein Haus an des Reichengasse 5. In seinem letzten Lebensjahr wird
er als Venner des Burgquartiers genannt . Am 9. Oktober 1517 bekam
seine Witwe einen Betrag fiir gemalte Fenster 7. Der gleichnamige Sohn
ibte das Handwerk seines Vaters von 1526 bis 1546 aus.

Hans Werro lieferte in den elf Jahren seiner Titigkeit Glasmalereien
und Glaserarbeiten fiir insgesamt 500 Pfund. Leider sind viele der ihm
anvertrauten Aufgaben nicht im Einzelnen dargelegt. Sicher als Glas-
maler ist er nur falbar, als er Standesscheiben nach Zurzach und Payerne
(SR 176), nach Matier (SR 195), Tafers (SR 196) und St. Johannsen bei

U LLeaMANN, MAGZ 26, S. 396 f.

* Zur Baugeschichte vgl. Fripftric BroiLLET, Restauration de I'église de Mey-
riez prés de Morat, AF 3 (1915), S. 1-14; 199-223.

* Broillet nahm die Autorschaft Bastian Techtermanns als gesichert an (op. cit.
S. 202).

' Zur Biographie vgl. auch SKL III (1913), S. 489 ; Hans Rotrt, Quellen und
Forschungen, Quellen Oberrhein 11, S. 294,

8 NR Bd. 112, f. 377, 38 (14. April 1510). SKL gibt unrichtigerweise 1511 an.

® NR Bd. 131, £.106 (16. Mai, 1517).

” RM Bd. 35, f. 28V.



Erlach (SR 227) schuf. Im Rathaus restaurierte er eine Wappenscheibe
(SR 194). Als Glaser war er in Montagny (Montenach) (SR 193) und
Sensebriick (SR 198, 200) titig.

Immerhin ist eine Freiburger Standesscheibe sicher mit seinem Namen
verbunden. 1508 malte er im Auftrag der Stadt eine solche in die Kirche
von Barberéche (Birfischen) (SR 180), die sich, zusammen mit einigen
(Glasgemiilden des spitern 16. und 17. Jahrhunderts, noch heute an Ort
und Stelle befindet (86) (Abb. 105) 1. Dieses erste sicher von einem Stadt-
freiburger ausgefiihrte Glasgemailde zeigt die einfache gekronte Wappen-
pvramide, flankiert von zwei Engeln. Leider ist die Scheibe oben be-
schnitten. Werro fiillt die ganze Fliche innerhalb des Rahmens mit einer
streng svmmetrischen Komposition aus und 1i6t den roten Hintergrund
kaum in Erscheinung treten. Er {ibersetzt dabei sehr wahrscheinlich eine
rundformatige Vorlage ins Rechteck, weil die fiir dieses Format iiblichen
Wappenzierden, Helm und Reichsadler, fehlen. Das Schema der schild-
haltenden Engel scheint auf Urs Werder, etwa auf dessen Standesscheibe
in Liitzelflith, oder noch deutlicher auf Lukas Zeiner zuriickzugehen.
Auffallende Ahnlichkeit zeigt zum Beispiel das runde Zuger Standes-
wappen aus Ottenbach im Schweizerischen Landesmuseum 2. Auch hier
haben die Engelihre Fliigel « raumfiillend » ausgebreitet. Selbst die Krone
mit dem ornamentalen Blattkranz findet sich wieder. Werro zeichnet
seine Engel jedoch trockener und schematischer als der Berner und der
Zircher GGlasmaler.

Eine fast identische Freiburger Standesscheibe, die Hans Lehmann
offenbar nicht kannte, wird im Musée Ariana in Genf aufbewahrt (88)
(Abb. 106). Der obere Abschlul3, inbegriffen die Jahrzahl 1506, 1st neu.
Der seitliche Rahmen wird von Sidulchen gebildet, die gleichsam durch
ein Kaffgesimse hindurchwachsen. Dieses Motiv klingt noch deutlicher
auf der Wappenscheibe des Francois d’Arsent an, die sich ebenfalls in
Barberéche befindet (88) (Abb. 107). Sie ist wahrscheinlich zwischen 1507
und 1509 entstanden, als der Stifter das Amt eines Biirgermeisters be-
kleidete, jedenfalls vor 1511, dem Jahr seiner Hinrichtung 2.

Hier sind es nicht Sdulchen, sondern Baumchen mit hdngenden Wur-
zeln, die von Kaffgesimsen gehalten werden. Dieses Rahmenmotiv ist von

| 1 Im Schiff, 1. Fenster der Siidseite. LEaMany, MAGZ 26, S. 395 {.
2 Vgl. dazu LEumany, Lukas Zeiner und die spitgotischen Glasmaler in Ziirich,
MAGZ 30 (1926), S. 54 f., Tf. XVII, Abb. 42,
3 Leamann, MAGZ 26, S. 396,
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Abb. 105. Hans Werro, Standesscheibe Abb. 107. Hans Werro, Wappenscheibe des
Freiburg, 1508. Barberéche, Kirche (86). Francois d’Arsent, 1507-1509. Barberéche,
Kirche (88).

Abb. 106. Hans Werro, Standesscheibe Frei-  Abb. 108. Hans Werro, Wappenscheibe Per-
burg, 1506 (7). Genéve, Musée Ariana (87). rottet, aus Ependes, alte Kirche, um 1510.

Freiburg, Museum (89).



Lukas Zeiner entwickelt ! und vielleicht durch Hans Funk vermittelt
worden. Hans Werro iibernimmt es mit dekorativem Geschick und weist
sich auch im heraldischen Schmuck als guter Meister aus, obwohl das
Blattwerk der Helmdecke noch etwas unorganisch und « zith » gestaltet ist.

Eine dhnliche Wappenscheibe der Familie Perrottet aus Ependes
(Spinz) befindet sich im Freiburger Museum (99) (Abb. 108)2. Das
schone stilisierte Pflanzenmuster des Hintergrundes ist einige Jahre spi-
ter fast wortlich bei Hans Funk, Jakob Mever und vor allem Rudolf
Réschi wieder anzutreffen ?, withrend der plattgedriickte Stechhelm und
die locker angeordneten Blattlappen der Helmdecke eine gewisse Ahn-
lichkeit mit der Wappenscheibe des Alexander Stocker aufweist, die
1508 nach Kirchberg gestiftet wurde 4.

Unsere oben ausgesprochene Vermutung, die Vorlage fiir die Standes-
scheibe in Barberéche sei rundtormatig gewesen, wird weiter gestiitzt
durch die beiden Wappenrondelen der Stadt Payerne in der dortigen
Pfarrkirche (90, 91) (Abb. 109, 110). Eine dhnliche Anlage mit zwei
Engeln 1st gewihlt, nur dall an Stelle der Reichskrone die Halbfigur der
Madonna mit dem Kind auf der Mondsichel erscheint ®. Auch hier wird
eine strenge Symmetrie angestrebt, und auf der Scheibe mit dem Doppel-
wappen breiten die Engel ihre Fliigel ebenfalls dekorativ zur Mitte aus.
Die Schildformen sind mit denjenigen auf der Standesscheibe nahezu
identisch, und im Anklang an das Wappen d’Arsent wird das Einzel-
wappen von Payerne mit einem Rautenmuster iiberzogen. Allerdings hat
sich Hans Werro bei der Ausfithrung dieser Scheiben keine besondere
Miihe gegeben ; das Brokatmuster der Engeltuniken ist fliichtig und lieb-
los hingeworfen und die Gestalt der Madonna mit dem Kind in der Zeich-
nung schematisch und ungelenk.

Vielleicht sind diese Glasgemalde im Jahre 1508 entstanden, als Hans
Werro eine Standesscheibe nach Payerne lieferte (SR 176).

In der siidéstlichen Chorkapelle der Abteikirche Payerne hat sich eine
Wappenscheibe des Abtes Jean-Aimé Bonivard de Grailly (+ 1514) er-
halten (92) (Abb. 111). Sie nimmt den Typus der Engelscheibe erneut auf

1 JENNY SCHNEIDER, Die Standesscheiben von Lukas Zeiner im Tagssatzunglas
zu Baden, Basel 1955, S. 56.

2 LEnMaNN, MAGZ 26, S. 396,

3 Vgl. zum Beispiel die Figurenscheibe des Hans Sen von 1517 aus St. Wolfgang
(Abb. 113).

1 Vgl dazu LEamany, ASA N. F. 15 (1913), S. 321 f., Tf. XXVIII b.

5 Die Darstellung der Madonna auf der Mondsichel ist im Werk Lukas Zeiner
besonders hauhfg.
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Abb. 109, 110. Hans Werro, runde Stadtscheiben Payerne, um 1508.
Payerne, Pfarrkirche (90, 91).

Abb. 111. Hans Werro, Wappenscheibe des Abb. 112. Hans Werro, Figurenscheibe Jung-
Jean-Aimé Bonivard (Grailly), vor 1514. frau mit Kind, aus Fille-Dieu Romont,
Payerne, Abteikirche (92). vor 1517. SLM (93).
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und ordnet sich bestens in das Werk Hans Werros ein. Uber das Wappen
ist wiederum ein Rautenmuster gelegt, allerdings feinmaschiger als bis-
her. Der blattbewachsene Boden und das stilisierte Pflanzenmuster des
Hintergrundes mit den nadelfeinen Strahlen entsprechen der Wappen-
scheibe Perrottet.

Zum Abschlul3 sei noch eine Figurenscheibe im Landesmuseum, die
Madonna mit dem Kind darstellend, erwihnt, welche aus dem Kloster
Fille-Dieu bei Romont stammen soll (93) (Abb. 112). LLehmann hat sie
Rudolf Rischi zugeschrieben !, aber es besteht wohl kein Zweifel, dal3
sie in der Werkstatt Hans Werros entstanden ist. Das gleiche Thema ist
ja en miniature schon auf den Stadtscheiben von Payerne behandelt.
Hier wie dort hat der Meister die Madonna in strenger Frontalitit dar-
gestellt, das Gesicht gerahmt von strihnig herabfallenden Haaren. Die
plumpen Sdulen mit den zylindrischen Basen und Kapitellen erinnern an
die Grailly-Scheibe. Dieses GGlasgemilde ist wohl das jiingste unter den
genannten Werken und wahrscheinlich erst kurz vor dem Tode Werros
entstanden ; denn die trompetenblasenden Putten in den Bogenzwickeln
gehoren schon dem Motivschatz der Renaissance an.

Die Personlichkeit Hans Werros darf in der Entwicklungsgeschichte
der bernisch-freiburgischen Glasmalerei nicht unterschitzt werden, ist er
doch im ersten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts der einzige Meister, dessen
Werk auf Grund der Quellen mit Sicherheit erschlossen werden kann.
Natiirlich kénnen sich seine Arbeiten nicht mit jenen Schépfungen mes-
sen, die Hans Lehmann versuchsweise, zum Teil aber sicher mit Unrecht
Lukas Schwarz zugeschrieben hat, etwa die Bubenbergstiftung im Berner
Miinster 2 oder die Scheibengruppe der Familie Hug von Sulz in Laupers-
wil 3, aber sie verraten, dal3 unser Meister mit dem Formenschatz seiner
grolern Zeitgenossen, sei es nun Lukas Schwarz oder Hans Funk, durch-
aus vertraut war. Er bleibt jedoch im handwerklich Angelernten be-
fangen und vermag kiinstlerisch nur dort zu iiberzeugen, wo er sein Ge-
schick fiir dekorative Wirkung ausspielen kann. Die rein heraldischen
Scheiben gehoren zu seinen besten Werken. In der farblichen Gestaltung
ist er seinen Kollegen ebenbiirtig. Die Palette ist reicher abgestuft als
diejenige der Werder-Nachfolge. Das grolflichig verwendete Olivgriin
und Lila der Engelschwingen und das goldig aufgetupfte Silbergelb des

T AMAGZ 26, S. 394.
2 Vgl dazu LEamany, ASA N. F. 15 (1913), S. 224, £, Tf. XXIT a b,
¥ LeEHManNN, ASA N.IY 15 (1913), S. 323-326, Abb. 1 und Tf. XXVIIT a.

136



Rahmens sorgen fiir eine gedimpftere, eher helle Farbigkeit, wie sie im
folgenden Jahrzehnt auch die Scheiben Hans Funks und Rudolf Rischis
bestimmt.

Hans Werro beginnt in Freiburg gerade zu jenem Zeitpunkt, als der
Standesscheibenzyklus im Rathaus zuendegefiihrt wurde. Wir haben da
und dort auf motivische Eigentiimlichkeiten aufmerksam gemacht, die
uns im Werk Lukas Zeiners, des Meisters der Badener Standesscheiben,
begegnen. Hans Funk hat wahrscheinlich, beeindruckt von diesem einzig-
artigen Vorbild, den Typus der Badener Standesscheiben im GroBen und
(ranzen {ibernommen und auf diese Weise der Freiburger (Glasmalerei
eine Reihe neuer Motive ziircherischer Herkunft vermittelt. Hans Werro
diirfte somit in seiner Werkstatt Vorwiirfe und Kompositionsschemen
verarbeitet haben, die dem junken Funk geliufig waren, eben jenem
Funk, der bis jetzt unbekannt blieb. Wir haben oben die Freiburger
Standesscheibe im Landesmuseum (Abb. 81) als moégliches Frithwerk
des zugewanderten Berners in Vorschlag gebracht. Nun ist dort beispiels-
weise eine Eigentiimlichkeit anzutreffen, die Werro auf dem Doppelwap-
pen von Payerne aufnimmt, nimlich die Blume, die zwischen den Wap-
penschilden emporwichst und den Leerraum dekorativ ausfiillt. Dieses
seltene Motiv wird aulBer auf einer gleichzeitigen Berner Standesscheibe 1
erst 1515 auf der Freiburger Standesscheibe von Jakob Meyer in Jegen-
storf wieder verwendet. Wenn auch aus einem solchen Einzelbeispiel
nicht zu weit fiihrende Schliisse gezogen werden sollen, so aullern wir
trotzdem die Vermutung, dall der I'reiburger Meister, abgesehen vom
qualitativen Unterschied, die Stilstufe des jungen Hans IFunk vertritt
und Ansitze zur ErschlieBung von dessen Frithwerk geben konnte.

b Vgl Leamann, ASA FUNL 15 (1913), S. 211 f. Abb. 3.
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2. Rudolf Raschi

Der meistbeschiftigte I'reiburger Glasmaler der ersten drei Jahrzehnte
des 16. Jahrhunderts war Rudold Rischil. 1497 begann er seine Tatig-
keit, nachdem er moglicherweise seine Lehre bei Urs Werder gemacht
hatte 2. 1507 nahm er einen « Leerknecht », Hans Has von Biel, in Pflicht 3.
1522 und 1527 bekam er auch Auftrige von Bern . 1537 wird er das
letzte Mal genannt (SR 441). Seine Tochter Anneli heiratete 1521 den
Zircher Baumeister Offrion Penner, den Nachfolger Hans Felders im
Bau des neuen Rathauses . Sein Sohn Hans Ulrich (erwihnt 1535-1561)
war ebenfalls Glasmaler.

Rudolf Réschi bezog in den vierzig Jahren seiner Tatigkeit vom Seckel-
meister der Stadt {iber 2000 Pfund. Ihn holte man, wenn immer es galt,
die Fensterverglasung in neu erbauten Hdadusern auszufiihren. Réschi
arbeitete fiir das alte und das neue Rathaus (SR 107, 113, 289), fiir das
sogenannte Haus des Antoni de Prés, welches das neue Rathaus nord-
ostlich flankierte (SR 178, 184), aber auch auswirts in Sensebriick
(SR 183), Murten (SR 182, 184), Montagny (Montenach) (SR 186), Esta-
vayer (SR 272) und Farvagny (Favernach) (SR 292). Er malte einzelne
Wappenscheiben in die Kanzlei (SR 125) und ins Rathaus von Murten
(182, 184). GroBe Glasgemiilde, wahrscheinlich Standesfenster von seiner
Hand kamen 1506 nach Murten in die Mauritiuskirche (SR 154), 1508
nach Gurmels (SR 177), 1517 nach Montagny (SR 263) und 1536 nach
Marsens (SR 422). 1517 schuf Rudolf Réschi ein Fenster fiir die Kapelle
St. Wolfgang bei Diidingen (SR 259).

Die mit dem letzten Eintrag in Verbindung zu bringende Standes-
scheibe ist zwar wie alle andern nicht mehr vorhanden, wohl aber eine
Reihe von finf aus St. Wolfgang stammenden privaten Wappenscheiben
im Freiburger Museum, die mit einiger Sicherheit Rudolf Rischi zuge-
schriecben werden kann ®. Es sind drei Figurenscheiben, darstellend
den hl. Johannes den Taufer, beschriftet und datiert: hans sen mecccexvii

! Zur Biographie vgl. auch THIEME-BECKER 27 (1933), S. 560, und RotT, Quellen
Oberrhein 11, S. 292 f. (die hier angefithrten Rechnungseintrige sind liickenhaft).

2 Dies kénnte daraus hervorgehen, dal3 die Mutter Réschis im Jahre 1500 einen
Betrag von 44 Pfund erhiclt, den die Stadt Freiburg dem verstorbenen Urs Werder
schuldete (SR 115).

¥ NR Bd. 129, f. 43, 43V,

' Berner Taschenbuch 27 (1878), S. 188.

5 NR Bd. 110, f. 26Y (11. Juli 1521).
Vgl. auch LEnManN, MAGZ 26, S. 393 f.

=
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(94) (Abb. 113), den hl. Wilhelm (95) (Abb. 114), beide mit knienden
Stiftern, den hl. Wolfgang mit unbekanntem Allianzwappen (96) (Abb.
115), eine Wappenscheibe Fillistorf mit drei Schildwéchtern, einem Engel,
dem hl. Sebastian und der hl. Barbara (97) (Abb. 116), und schlieBlich
eine Wappenscheibe der Familie Faucigny (98) (Abb. 117).

Die 1517 datierte Johannesscheibe und die Wilhelmscheibe sind in Stil
und Bildbau einheitlich. Die Heiligen stehen auf einer Wiese und schauen
auf den zu ihren FiiBen knienden Stifter, hier ein tonsurierter Ménch in der
weillen Ordenstracht der Augustiner (?) 1, dort Hans Sen in biirgerlicher
Kleidung. Letzterer war wahrscheinlich Schiffer, wie es der Fihrmann
andeutet, der in einem Nachen {iber den I'lull setzt. Die gotischen Siul-
chen des Rahmens tragen einen mit Akanthus belaubten Astbogen, in
dessen Zwickeln weibliche Heiligenfigiirchen stehen. Der Hintergrund
1st auf der Johannesscheibe mit einem Blumenmuster stilisiert, auf der
Wilhelmscheibe, unterteilt in zwel Zonen, mit einem hobelspanartigen
Damast iiberzogen. Réschi handhabt das Schwarzlot bald zeichnerisch
trocken, bald malerisch modellierend. Die satten Farben Rot, Blau und
Braun sind auf die Mitte hin konzentriert, wahrend die hellblauen Siul-
chen und die weillen Bogen einen lichten Rahmen bilden.

Beim Betrachten dieser Glasgemilde werden eine Reihe von Reminis-
zenzen wach. Rischi ist mit dem gesamten motivischen, stilistischen und
farblichen Repertoire Hans Funks vertraut und scheint sich auch an
Jakob Meyer zu orientieren. Und doch ist hier unverkennbar ein anderer
Meister am Werk. Rudolf Riéschi stellt uns die Heiligen als standfeste
Gewandfiguren vor, die nur in der stereotypen Bein- und Armhaltung den
Kérper verraten. Die Kleidungsstiicke sind faltenreich aufgebaut und
plastisch durchgestaltet. Das Lineament des Gesichtes ist zierlich und
fein, der Bart kunstvoll gekrduselt. Der Meister legt Wert auf eine sorg-
faltige, bis ins Detail ausgefithrte Zeichnung.

Der hl. Wolfgang, zu dessen Fiilen zwei unbekannte Wappen stehen 2,
erscheint vor einer hiigeligen, von einem Fluf3 durchzogenen Landschaft,

! Der Augustinerkonvent fithrte mit der Pfarrei St. Nikolaus einen langwierigen
und kostspicligen Prozel3 wegen des Patronates von Diidingen, der nach siebzehn-
jahriger Dauer 1509 noch immer als unerledigt angesehen wurde (Hans Wickr,
Der Augustinerkonvent Freiburg im Uechtland im 16. Jahrhundert, FG 39 (1946),
S. 6 f.). Es wiire moglich, daBl die Scheibe in Erinnerung an die ehemaligen Pfrund-
rechte von einem Augustinerménch nach St. Wolfgang gestiftet wurde.

® Vielleicht handelt es sich um die Wappen Ackermann und Winckler. Gitige
Mitteilung von Mr. Hubert de Vevey-1'Hardy.
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der ersten dieser Art in der Kabinettglasmalerei in Freiburg. Die illusio-
nistische ErschlieBung der Tiefe geht wahrscheinlich auf Lukas Schwarz
zuriick, der schon 1505 auf der Wappenscheibe des Rudolf von Erlach
in Jegenstorf eine Vedute geschaffen hat . Unser Meister gestaltet die
Landschaft allerdings mit einfachen, ja primitiven Mitteln, indem er
namlich gelb auf das blaue Hintergrundglas schmilzt und die Hiigel mit
einigen Schwarzlotstrichen skizziert. Rédschi diirfte dieses Stilmittel
ebenso versuchsweise und einmalig vertwendet haben wie Jakob Meyer
auf der Figurscheibe von Biiren in Jegenstorf (Abb. 118). Die Stellung
des Heiligen und der Faltenstil des bischoflichen Ornates erinnern uns
an den hl. Nikolaus in Ursenbach (Abb. 97). Der Rahmen mit den Zwik-
kelfigiirchen stimmt mit der Wilhelm- und Johannesscheibe iiberein,was
jedoch nicht ausschlieBt, daB3 die noch stérker graphisch gehaltene Wolf-
gangscheibe etwas frither anzusetzen ist.

Die Figurenscheiben mit den Wappen Fillistorf ist unter dem Bogen-
scheitel mit einer Inschrift versehen: Thomme v0 Fillistorf 1499. Letztere
stammt moglicherweise erst aus dem 17. Jahrhundert und ist vielleicht
anlidBlich einer Restauration hier eingeflickt worden. Der schildhaltende,
hinter dem Wappen stehende Engel (nur die Fliigel sind alt) wird flan-
kiert von der hl. Barbara und dem hl. Sebastian. Der blaue Hintergrund
1st mit dem bekannten Hobelspandamast iiberzogen. Der gelbgetonte
Rahmen nimmt an Stelle von Zwickelfigiirchen beidseitig je eine Mohn-
kapsel auf.

Die Wappenscheibe Faucigny, von der sich nur noch das weinrote
Schnittmuster des Hintergrundes, Wappenschild und Helmdecke erhal-
ten haben, 1st der Tradition nach von Peterman de Faucigny gestiftet,
den wir als mehrfach gewihlten Biirgermeister und grofziigigen Goénner
der Kunst kennen 2. Er starb an Weihnachten 1513 ohne Nachkommen.
Die Scheibe mul} folglich kurz vor seinem Tod vergabt worden sein,
wenn es sich nicht um eine posthume Stiftung handelt.

In der SchloBkapelle des hl. Gorgonius von Balterswil, einem Weiler
unweit von Biirglen tiber dem linken Ufer des Galternbaches gelegen,

1 Vgl. dazu LEHMANN, ASA N.F. 15 (1913), S. 206 f., Tf. XVIL.

2 Er stiftete 1484 das monumentale Kreuz, das sich ehemals im Friedhof von
St. Nikolaus befand und jetzt im stiddtischen Friedhof St. Léonard aufgestellt ist.
Zur Biographie von Peterman Faucigny vgl. . GREMaUD, Le crucifix de Peterman de
Faucigny, FA 6 (1895), Text zu PL. V. Vgl. auch MarcerL Strus, MAH du canton
de I'ribourg ville 11, Basel 1956, S. 155,
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Abb. 113. Rudolf Rischi, hl. Johannes, Stif- Abb. 114. Rudolf Rischi, hl. Wilhelm, Stifter-
terscheibe des Hans Sen, 1517 (94). scheibe, um 1517 (95).

Abb. 115. Rudolf Rischi, hl. Wolfgang, Figu- Abb. 116. Rudolf Rischi, Dorfscheibe Filli-
renscheibe mit zwei unbekannten Wappen, storf, um 1517. (97) Alle aus der Kapelle
um 1517 (96). St. Wolfgang. Freiburg. Museum.
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Abb. 117. Rudolf Réschi, Wappenscheibe Fau- Abb. 119. Rudolf Rischi, Wappenscheibe
cigny, um 1513, aus der Kapelle St. Wolfgang. des Humbert Praroman, nach 1516. Bal-
Freiburg, Museum (98). terswil, Kapelle (99).

R

Abb. 118. Jakob Meyer, Dorf- Abb. 120. Wappenscheibe der Dorothea von Erlach.
scheibe Biiren. Jegenstorf, Kirche. Wettingen, Kreuzgang.



befindet sich eine Wappenscheibe des Humbert de Praroman (95)
(Abb. 119) 1. Der Stifter pilgerte 1515 ins Heilige Land und brachte die
Orden der hl. Katharina vom Berge Sinai und des Heiligen Grabes nach
Hause, deren Insignien auf der wohl kurz darauf entstandenen Scheibe
angebracht sind 2. Die Handschrift Rdschis kann man in der zierlichen
Zeichnung der Bracke, des Wappenzimiers, und im fein gewolkten Da-
mast des Hintergrundes lesen. Allerdings muten der Rahmen mit den
ballspielenden Putten in den Bogenzwickeln und die perspektivisch ge-
gebenen Fliesen der Standfliche etwas fremd an. Es scheint, dall sich
Rischi versuchsweise neuartiger Motive bedient, die er wahrscheinlich
in Berner Werkstitten gesehen hat. So kommen zum Beispiel die geraute-
ten Wulstkapitelle auf einer Erlachscheibe in Wettingen vor, die wohl
von Dorothea, der Schwester des Schultheillen Rudolf von Erlach,
vergabt wurde (Abb. 120) 3. Der Meister dieser Scheibe bereichert iibri-
gens den Rahmen dadurch, dal3 er auller den bei Rischi anzutreffenden
Zwickelbildern vier weitere Heiligefigniirchen in Pfeilernischen unter-
bringt. Auch die unorganischen, an den Enden eingerollten Lappen der
Helmdecke sind mit denjenigen auf der Praroman-Scheibe verwandt.
Die Putten hingegen stellen die Praroman-Scheibe in die Nihe der Am-
terscheibe Hans Funks (Abb. 77) und der Marienscheibe Hans Werros
(Abb. 112), wo zur gleichen Zeit an gleicher Stelle das gleiche Motiv
vorkommt.

In unmittelbarer Nihe dieser Scheibengruppe steht die Figurenscheibe
des Kapitels von St. Nikolaus, die 1517 datiert ist (100) (Abb. 121) 4.
Das aus dem Handel erworbene, seiner Herkunft nach nicht mehr zu be-
stimmende Glasgemilde befindet sich als Depositum der Gottfried Keller-
Stiftung im Freiburger Museum. Das Freiburger Kollegiatstift, das sich
1515 auf Grund der von Papst Julius I erlassenen Bulle des Jahres 1512

' A. DELLION, Dictionnaire historique et statistique des paroisses catholiques
du canton de Fribourg XI, Fribourg 1901, S. 189 f.

? Humbert von Praroman unternahm die Reise nach Jerusalem zusammen mit
Peter Falk, Bernard Musy (vgl. auch dessen Beschreibung der Pilgerfahrt, hrsg. von
Max de Diesbach in ASHE 5) und Peter Englisberg. Siehe auch Joseph Zimmer-
mann, Peter Falk, ein Freiburger Staatsmann und Heerfithrer, FG 12 (1905),
S.87 1.

¥ Leumann, ASA N, F. XVI (1914), S. 226, Abb. 10.

! Vgl. dazu die ausfithrliche Untersuchung von ALFRED A. Scumip, Wappen-
scheibe des Chorherrenstiftes St. Nikolaus in Freiburg, 1948 und 1949, S. 24-28,
und Bernard de Vevey, Un vitrail aux armes du Chapitre de St-Nicolas, AL 36
(1948), S. 101-107.
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Abb. 121. Rudolf Rischi, Kapitelscheibe von Abb. 122. Lukas Schwarz, Stadt-
St. Nikolaus, 1517. Freiburg, Museum ; Depot der  scheibe Burgdorf, 1518. Lauperswil,
GKS (100). Kirche.

konstituiert hatte ! stiftete die Scheibe wahrscheinlich in eine ihm in-

korportierte Pfarrei und brachte auf diese Weise gleichsam das Siegel

des neuen Besitzers an 2.

1 Zur Geschichte des Kollegiatstiftes vgl. G. Brasey, Le Chapitre de l'insigne et
exempte Collégiale de Saint-Nicolas, Fribourg 1912.

2 Diese Vermutung duBerte zuerst Mgr. L. Waeber (Schmid, op. cit., S. 26). In
Frage kime etwa Autigny, dessen Kirchensatz 1517 dem Kollegiatstift anvertraut
wurde. Zum Beispiel hat auch der Klerus von Estavayer seine Besitzerrechte in
Carignan gegeniiber dem Kloster Payerne dadurch geltend gemacht, dall er sein
Wappen in der dortigen Kirche iiber dem Glasgemilde des hl. Petrus und des
hl. Laurentius anbrachte (heute im Fenster iiber dem siidlichen Seitenportal von
St. Nikolaus in Freiburg). Vgl. weiter oben S. 94 Anm. 4. Zum Rechtsstreit zwi-
schen Estavayer und Payerne siche A. DELLION, Dictionnaire historique et statisti-
que des paroisses catholiques du canton de Fribourg 111, Fribourg 1885, S. 8-10.
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Zwel Engel, in Alben gekleidet, halten den einfachen Wappenschild
von St. Nikolaus, der ihnen bis zur Hiifthéhe reicht. Thre blaBgriinen
gespreizten Schwingen sind wirkungsvoll vor dem roten Hobelspanda-
mast ausgebreitet und zwar so, dal die dullern Fliigelspitzen vom Bogen
des Rahmens iiberschnitten werden, dhnlich wie auf der Wappenscheibe
Fillistorf aus St. Wolfgang. Das fein gezeichnete Getfieder, die typisierten
Gesichter mit dem rahmenden Lockenhaar, die Armelfalten und schliel3-
lich die gleichen Farbgliser lassen iiber die Autorschaft Rudolf Rischis
keinen Zweifel aufkommen. Das Schema der schildhaltenden Engel, seit
Hans Werro in Freiburg eingebiirgert, mutet altertiimlich an. Im Rah-
men jedoch erscheinen ein erstes Mal in der Freiburger Glasmalerei
Renaissanceelemente, die auf ein neues Formgefiihl hinweisen. Die Balu-
stersdulen und das modische Kostiim der Zwickelfigiirchen sind nun deut-
liche Entlehnungen Niklaus Manuels, des Wegbereiters des neues Stiles
in Bern 1.

Rudolf Riéschi bedient sich der fremden Formensprache allerdings
noch zaghaft. Er gibt wohl die gotische Form des Dienstes auf, verbramt
aber gleichzeitig die neue Instrumentierung mit einem flockigen, orna-
mental wirkenden Akanthus. Wie viel radikaler ging jener andere Meister
vor, der 1518 ein Terrakottarelief mit dem Allianzwappen des Jakob
Techtermann und der Regula Ammann schuf ! 2 Der Kiinstler tut gleich-
sam einen gewaltsamen Schritt in die Renaissance, indem er das Relief
in die Breite anlegt und kriftig und derb modelliert. Die Balustersdulen
des Rahmens sind fest geformte Stiitzen, deren tektonische Erscheinung
durch den pflanzlichen Zierat der Oberfliche nicht beeintrdchtigt wird.

Wie sehr sich Réschi im modischen Ausdruck zuriickhilt, zeigt uns ein
Vergleich mit der Stadtscheibe von Burgdorf in Lauperswil, ein Jahr
spiter von Lukas Schwarz geschaffen (Abb. 122) 3. Auch hier iibernehmen
zwei Engel die Schildwache ; aber sie sind kérperhaft erfal3t und mittels
Profil- und Dreiviertelstellung in lebhafte Beziehung zueinander ge-

! Die Balustersiulen finden sich zum Beispiel auf der weillgehthten Zeichnung

«der Tod als Kriegsmann umarmt ein Madchen» von 1517 (Basel, Kupferstich-
kabinett). Vgl. dazu CoNrRAD voN MaxpacH und Hans K6GLER, Niklaus Manuel
Deutsch, Basel o. D., Abb. 16. Die Zwickelfigiirchen sind in dhnlichen, nur viel
reicheren Gruppen auf dem Gemilde « die Begegnung Joachims und Annas unter
der Goldenen Pforte » (Slg. Oskar Reinhart, dep. im Kunstmuseum Bern) anzutref-
fen, das Niklaus Manuel 1515 malte (MaxpacH und KOGLER, S. XV, Abb. 4).
* Vgl. dazu Josepu Zemp, Terrakotta-Relief von 1518 mit den Wappen des Ja-
kob Techtermann und der Regula Ammann, ASA N. I, 6 (1904/05), S. 24-30, 138-
141, Tt I1.

¥ Vgl dazu Lenmann, ASA N. F. 15 (1913), S. 331, Abb. 4.
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setzt. Im Rahmen stapelt Lukas Schwarz einen ganzen Vorrat Renais-
sanceformen auf, die er sich angeeignet hatte, als wolle er an einem
Musterbeispiel demonstrieren, wie sehr er mit dem neuen Stil umzugehen
verstand.

Rischi ist kein Wegbereiter der Renaissance-Glasmalerei, sondern be-
gniigt sich mit der Rolle des priifenden Zuschauers. Diese konservative
Haltung zeigt eine weitere, 1517 datierte Wappenscheibe, die sich zur
Zeit in der Galerie Fischer in Luzern befindet (101) Abb. 123) 1. Sie stellt
den hl. Sebastian und einen Engel dar, welche unbekannte Wappen in
Hiifthohe halten. Das Glasgemilde folgt dem traditionellen Schema,
ohne den bevorstehenden Stilwandel auch nur ahnen zu lassen. Der Bogen
mit den sich in der Mitte kreuzenden Astenden — Réschi macht hier einen
Seitenblick auf Hans IFunk - ist sogar jeden figiirlichen Schmuckes bar.
Gidbe uns nicht die im Bogenscheitel eingekritzelte Jahrzahl 1517 {iber
‘die Entstehungszeit Bescheid, wiren wir wohl versucht, die Scheibe
einige Jahre frither anzusetzen.

Eine dritte leider verschollene Scheibe zeigt die gleiche Handschrift.
Zu Fiillen des hl. Jakobus des Altern und des hl. Georg stehen wiederum
zwel unbekannte Wappen (102) (Abb. 124). Diesmal ist die neue Formen-
sprache nicht so sehr im Rahmen wie auf der Stiftscheibe von St. Niko-
laus als vielmehr in der bildlichen Darstellung zu spiiren. Die Zweifiguren-
komposition wird durch die kimpferische Haltung des hl. Georg, welcher
den Drachen niedermacht, belebt. Die Tracht der Heiligen ist der Mode
angeglichen ; vor allem etwa das kokette Federbarett und die iiber den
Oberschenkeln kreuzférmig geschlitzten Beinlinge des hl. Georg. Der
Rahmen wird durch die fiir Rdschi typischen Sdulchen mit den kolben-
artigen Kapitellen gebildet, nimmt aber im Bogen statt des iiblichen
Akanthusschmucks zwei Vogel auf, die an Samenkapseln naschen. Dieses
bei Lukas Zeiner erstmals erscheinende Motiv 2 {ibernimmt Hans Funk
fir die Rahmengestaltung der Allianzwappenscheibe Diesbach-Motteli
von Rappenstein in der SchloBkapelle von Pérolles (Abb. 81).

Neben dieser einheitlich erscheinenden Gruppe steht ein kleines, quali-
tatvolles Scheibchen, das Marmet Frytag, Vogt von Everdes (Griiningen)
1518 in die Kirche Echarlens gestiftet hat, und das sich heute im Musée
Gruérien in Bulle befindet (103) (Abb. 125). Es umfalt zwei von der

1 Sie ist zusammen mit der Stiftscheibe von St. Nikolaus im Handel aufgetaucht.

* Vgl. dazu LEHMANN, Lukas Zeiner und die spitgotische Glasmalerei in Ziirich,
MAGZ 30 (1926), S. 50, Tf. XV, Abb. 37 (Standesscheibe von Uri in der Kirche von
Maschwanden).
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Abb. 123. Rudolf Rischi, hl. Sebastian und Abb. 124. Rudolf Réischi, hl. Jakobus und
Engel, Figurenscheibe mit unbekanntem Wap- hl. Georg, Figurenscheibe mit unbekanntem
pen. Luzern, Galerie Fischer (101). Wappen. Standort unbekannt (102).
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Abb. 125. Rudolf Raschi, Wappenscheibe des Marmet Frytag, aus Echarlens,
alte Kirche. Bulle, Musée Gruérien (103).



Stifterinschrift iberhéhte, horizontal angeordnete Ronden mit dem Wap-
pen Fryvtag und der Darstellung der Epiphanie. Das Wappen — in Silber
ein griiner entwurzelter Baum mit silbernen Friichten — ist seitlich be-
gleitet von den Initialen des Stifternamens m und f. Es nimmt damit eine
Eigentiimlichkeit auf, die zum Beispiel auch auf dem runden Wappen des
Blaise Fornachon in Fenin, um die Jahrhundertwende entstanden, anzu-
treften ist* .

Die Anbetung der Konige ist in eine Architektur hineinkomponiert,
die aus Quadermauern, Sdulen und Bogenstellungen besteht. Maria
sitzt auf der rechten Seite und hilt das nackte Kind auf dem SchoB. In
ihrem Riicken steht hinter einer Briistung der hl. Joseph. Vor ihr kniet,
die Mitte des Bildes einnehmend, der erste Kénig. Im Hintergrund er-
‘scheinen die beiden andern mit einem Begleiter. Die Komposition wird
von zwei Dreiergruppen bestimmt : die eine auf dem vordern Bildfeld,
bestehend aus Maria, Christkind und Kénig, ist leicht aus der durch eine
Wandsidule angedeuteten Mittelachse nach rechts geriickt, die andere
etwas kleinere, nimmt die linke hintere Bildhilfte ein. Die Zeichnung ist
fein und bis ins Detail ausfiihrlich beschreibend. Die bauschig geschwunge-
nen Falten sind plastisch durchgestaltet. Ahnliche Qualitit der Grau-
malerei auf kleinem Format 1st uns nur auf der rund fiinfzig Jahre dltern
Scheibe mit dem Urteil Salomons begegnet (Abb. 40).

Die Hand Rudolf Rischis 1d6t sich am ehesten im Brokatmuster des
Koénigsmantels entdecken, das in dhnlicher Weise auf den Zwickelfigiir-
chen der Stiftscheibe von St. Nikolaus und der Wolfgangscheibe ange-
bracht ist. Auch die von einem Bart gerahmten, nur wenig individuali-
sierten Gesichter kommen uns bekannt vor. Zudem fillt 1518 kaum ein
anderer Freiburger Meister als Rudolf Réschi in Betracht ; denn Hans
Werro starb 1517 und der junge Bastian Techtermann hitte kaum mehr
so « gotisch » gestaltet.

Befremdend fiir Réschi ist allerdings der virtuose Bildbau. Hier wird
nun aber mehr als bisher deutlich, dal} sich der Freiburger an eine be-
stimmte Vorlage gehalten hat, und diese Vorlage diirfte im Schongauer-
Kreis zu suchen sein. Die Komposition der Frytag-Scheibe ist ndmlich
mit der Epiphanie des Dominikaneraltares von Martin Schongauer, der
sich im Unterlindenmuseum in Colmar befindet, auffallend verwandt 2.
Hier wie dort ist die Bildbtihne von zwei Dreiergruppen besetzt, und der

1 Blaise Fornachon war 1498-1505 Pfarrer in Fenin (AHS 1946, S. 118).
* Jurius Baum, Martin Schongauer, Wien 1948, Abb. 158.
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Abb. 126, Wappenscheibe Maillard um
Lyon, Musée St. Pierre. (104)

Abb. 127. Wappenscheibe Techtermann,

Freiburg, Museum. (105)

Abl

burg, Museum. (106)

. 128, Wappenscheibe Mayor, um 1525.

Frei-




hl. Joseph steht ebenfalls abseits hinter einer Briistung. Der Glasmaler
hat, dem kleinen Format entsprechend, die Bildelemente geratft, ohne
jedoch das Kompositionsschema zu verdndern.

Der Riickgriff auf Schongauer zu einer Zeit, wo Stiche Diirers und
Baldungs modern waren, veranschaulicht noch einmal, wie sehr Réschi
in der Gotik verwurzelt bleibt. Wir kénnen seine kiinstlerische Entwick-
lung leider nicht mehr mit gesicherten Werken tiber die zwanziger Jahre
hinaus verfolgen. Aber drei Wappenscheiben sollen hier angefiithrt sein,
die zeigen, wie mithsam sich ein alternder Meister mit dem neuen Formen-
schatz auseinandersetzt. Es sind Stiftungen der Familien Maillard
heute im Musée St. Pierre in Lyon (Abb. 126) (104) 1, Techtermann
(105) (Abb. 127) 2, und Mavor (106) (Abb. 128), von der nur noch das
Wappenbild erhalten ist, die beiden letztern im Freiburger Museum. Sie
folgen dem Typus der Wappenscheiben Hans Funks in der SchloBkapelle
in Pérolles, wobei die Scheibe Maillard mit dem ins Pflanzliche aufgels-
sten Bogen kiinstlerisch liberzeugender wirkt als die Scheibe Techter-
mann, wo ein heterogener, bei Lukas Schwarz entlehnter Renaissance-
Dekor tiber diinnen gotischen Sdulchen aufgetiirmt wird. Fir sich be-
trachtet, sind die rein heraldischen Glasgemilde gefillige Zeugnisse eines
um die dekorative Wirkung besorgten Meisters, kénnen aber als kiinst-
lerische Leistung nicht an frithere Schopfungen der Glasmalerei in
Freiburg ankniipfen ; die Kunst der Renaissance verlangte ja auller einem
neuen Formenalphabet auch eine andere Ausdrucksweise, eine vollige
Umstellung also, die nur wenige bedeutende Vertreter der dltern Genera-
tion in der Glasmalerei wirklich vollzogen haben.

Rudolf Réschi ist bis jetzt in der Geschichte der Kabinettglasmalerei
kaum mehr als dem Namen nach bekannt gewesen. Nachdem uns aber
gelungen ist, seinem Leben und Schaffen Farbe abzugewinnen und sein
Werkverzeichnis mit einigen schénen Scheiben zu bereichern, darf Raschi
den Rang des besten eingesessenen Glasmalers der ersten Jahrhundert-
hilfte beanspruchen. Qualitativ stellt sich sein Werk etwa an die Seite
desjenigen Jakob Meyers, der ja, wohl nicht zufilligerweise, ebenfalls nur
im zweiten Jahrzehnt faBbar ist. Vielleicht steht Rischi dem gemeinsa-

1 Die Scheibe gehort zu einer Gruppe von Wappenscheiben, die vielleicht aus
Romont stammen und sich heute im Musée St. Pierre in Lyon befinden (AHS 37
(1923), S. 99).

2 Nach einer handschriftlichen Notiz Max de Techtermanns, des chemaligen
Konservators des Freiburger Museums, soll bei der Restauration der Scheibe die auf
den Stifter Ulrich Techtermann lautende Inschrift entfernt worden sein (Katalog
des Museums).

150



men Vorbild Hans Funk noch eine Spur selbstindiger gegentiber als
Meyer. Trotz der stilistischen Abhingigkeit, die auf Schritt und Tritt nach-
zuwelsen ist, bewahrt er eine personliche Note. Er stellt den kleinen,
der dekorativen Gesamtwirkung untergeordneten Figuren Hans Funks
wuchtig zugeschnittene raumfiillende Gestalten gegeniiber. Am grol-
artigsten wirken die Einfigurenscheiben des hl. Wolfgang, des hl. Wil-
helm und des hl. Johannes, wo der Wille zur Monumentalitit besonders
deutlich wird. Wie einst der Meister des Berner Bibelfensters nur der
Mode zuliebe seine Bilderfolge mit einem architektonischen Geriist ver-
sah, so scheint auch Rischi den Rahmen wie ein schmiickendes Beiwerk
zu behandeln. Hierin kniipft er bewullt an dltere Vorbilder an, vor allem
an Urs Werder ; die Wappenschilder beldiBt er wie dieser einfach und
ungegliedert und die Farben setzt er groBflichig und wirkungsvoll ein, der
Freiburger Standesscheibe von 1478 nicht undhnlich. Im Gegensatz zu
solchen altertiimlichen Ziigen steht nun allerdings die ausfiithrliche, teil-
weise fast pedantische Zeichnung. Rudolf Réschi 1d6t sich offensichtlich
in einen Wettbewerb mit seinen Zeitgenossen ein und — verrit dabei seine
kiinstlerischen Grenzen. Wenn er auch Pinsel und Feder sorgfiltiger und
schonliniger zu fithren weill als Hans Werro, so bleibt er doch wie dieser
im handwerklich Angelernten stecken. Immerhin hat er es in der orga-
nischen Belebung des Akanthus, in der ornamentalen Ausgewogenheit
der Hintergrundsmuster und in der stofflichen Wiedergabe der Gewinder
zu einer beachtlichen Meisterschaft gebracht, wihrend sein Talent ver-
sagt, wo es gilt, die Figuren aus ihrer stereotypen Haltung zu befreien
oder den Gesichtern einen individuellen Ausdruck abzugewinnen.

Solange sich Rudolf Rischi, der ihm gemiiflen gotischen Formen-
sprache bedienen kann, steht er seinen Berner Kollegen keineswegs nach,
auch dann nicht, als er versuchsweise — {ibrigens hierzulande verhiltnis-
miBig frith — Renaissancemotive aufnimmt und verarbeitet. Doch hat
der alternde Meister den entscheidenden Schritt zur Renaissance, so wie
thn Lukas Schwarz in der SchloBkapelle von Pérolles vollzog, wohl nie
getan — nie tun kénnen, weil er dem neuen, kiinstlerisch und technisch an-
spruchsvollen Stil nicht gewachsen war. Die Seckelmeisterrechnungen
scheinen diese Vermutung zu bestiitigen. Rischi wird in den zwanziger
und dreiBiger Jahren fast ausschlieBlich mit Glaserarbeiten bedacht, wih-
rend die Auftriige fiir Standesscheiben an jiingere Krifte, etwa an Bastian
Techterman (nachweisbar 1517-1536) oder wieder an Berner Meister
vergeben werden.



3. Ausblick

Hat sich die Renaissance beil Rudolf Rischi zurtickhaltend, fast ver-
schiimt angemeldet, so dringte sie sich wenige Jahre spiter schon keck
in den Vordergrund. Das langsame IneinanderflieBen alter und neuer
Formen, wie es etwa in der Plastik Hans Geiler — wir denken auch an den
von Jean Furno gestifteten, noch vor 1520 entstandenen Schnitzalter in
der I'ranziskanerkirche ! — zu beobachten ist, findet aufler in den wenigen
aufgezeigten Beispielen keine Parallele. Die Renaissance war plotzlich
da, weder bodenstindig gewachsen, noch organisch verarbeitet, fremd
und eigenartig. Es ist nicht moglich, vom Werk Rudolf Rischis oder
auch von der Berner Glasmalerei aus eine Briicke zu den 1534 datierten
Wappenscheiben Savoyens und Frankreichs (Abb. 129) zu schlagen,
die als Depot des Freiburger Museums im SchloB Greyerz aufbewahrt
werden, wohin sie urspriinglich gestiftet worden waren 2. Charakterisiert
durch eine heftige, das Alte verneinende Ausdrucksweise, stehen sie in
der gesamten Kabinettglasmalerei der Schweiz einigermallen isoliert da.
Wie aus Ton modelliert erscheinen Figuren und Rahmen, Marionetten
auf einer Schaubiihne agierend. Ténern ist auch die Wirkung der Gri-
saille, die nur in den Tinkturen der Wappen einen farblichen Akzent
zuliBBt. Nichts mehr vom heraldischen Ernst, nichts mehr von der ein-
dringlichen Buntheit ! Und doch sind diese Stiicke fiir die Entwicklungs-
geschichte bedeutsam, weil sie von einem guten und modern eingestellten
Meister geschaffen sind und als frithe Versuche einer neuartigen Technik
gelten miissen, welche die Existenzberechtigung der Kabinettglasmale-
reiin Frage stellen. Sie zeigen ndamlich, dall einerseits die Wappenscheibe
in der einténigen Graumalerei ihre Bestimmung nicht erfiillen, sondern
erst in den Farben den wesenhaften Ausdruck finden kann, dal3 ander-
seits die kompromiBlos durchgefiihrte Perspektive, also eine Durch-
sicht, den an sich schon durchsichtigen Werkstoff des Glases tiberfordert :
hier ein zu groler Anspruch an das Material, dort eine Vernachldssigung
der im Werkstoff vorhandenen Moglichkeiten.

Der Versuch, der Kabinettglasmalerei einen rein formalen, ganz der
Renaissance entsprechenden Charakter zu geben, gleichsam den Schei-
benri unter Verzicht auf die Farbe auf das Glas iibertragend, hat hier-
zulande ebenso wenig Echo gefunden wie jene Ansiitze einer malerisch
perfekten, iibrigens stilistisch verwandten Monumentalglasmalerei im

! MARCEL STRUB, MAH du canton de Fribourg 11, Basel 1959, S. 42-46, Iig. 39.
* LEHMANN, MAGZ 26, S. 420, Fig. 80; vgl. auch AHS 25 (1911), S. 1771
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Abb. 129. Wappenscheibe
Franz 1. von Frankreich, 1534.
Greyerz, Schlof3; Depot der
GKS.

savoyischen Westen 1. Die Freiburger Glasmalerei blieb der Renaissance
gegeniiber vielmehr zuriickhaltend, und es scheint, daB sich der neue Stil
eher lihmend auf die einheimische Tdtigkeit ausgewirkt hat. Die viel-
beschiftigten Meister Wilhelm Schmalz (erw. 1525-1565), Hans Werro
jun. (erw. 1526-1546), Franz Gribolet (erw. 1530-1564) und Hans Ulrich
Réschi (1535-1561) waren vor allem Glaser. So sah sich die Stadt geno6-
tigt, 1541 noch einmal einen auswirtigen Glasmaler an die Saane zu
holen, um den steigenden Anspriichen der 6ffentlichen und privaten Auf-
traggeber geniigen zu konnen : Heinrich Ban (erw. 1525-1599). Der Ziir-
cher Glasmaler hatte seine Lehrzeit in Bern durchlaufen 2, was auch an-
hand des tiberlieferten Werkes, das etwa die Stilstufe desjenigen von
Joseph Gaosler vertritt 3, ersichtlich ist. Sein Wegzug im Jahre 1550
hinterliel3 in Freiburg jedoch wieder eine empfindliche Liicke, obwohl ge-
rade jetzt sehr viele Glaser und Glasmaler nachzuweisen sind *: Hans
Heinrich Hack (erw. 1545-1556), Jorg Gartner (erw. 1545-1546), Hans
Fermecker (erw. 1546-15563), die Gebriider Jerli, Lienhard (erw. 1547-
1565) und Hans (erw. 1548-1565), Walthard FiiBli (erw. 1546-1583),
Hans Reidet (erw. 1554-1576), Rudolf Techterman (erw. 1559-1563),
Hans Gryff (erw. 1567) und Peter von Grissach (1567-1588).

1 Vgl. weiter oben S. 94.

* SKL I (1905), S. 79.

3 Wahrscheinlich im Werkstattumkreis Hans Funks. Vgl. dazu ALFRED SCHEI-
DEGGER, Die Glasmalerei in Bern von 1540-1580, Bern 1947, S. 27.

1 Die biographischen Daten der angefithrten Meister sind den eigenen Rech-

nungsausziigen entnommen.
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Umso groBartiger erblithte die Glasmalerei im letzten Jahrhundert-
viertel. Die besten Vertreter, Wilhelm Havmoz (erw. 1553-1590), Hans
Ulrich Heinricher (erw. 1577-1599) Claudo Has (erw. 1594-1609) und Chri-
stoph Heilman (erw.1581-1634), bekannten sich noch einmal zu heraldi-
scher GréBe und monumentaler Ausdrucksform. Solange die immer
zahlreicher werdenden Freiburger Meister vom Malen auf (Glas Abstand
nahmen, hielt sich die GGlasmalerei an der Saane auf einem beachtlichen
kiinstlerischen Niveau. Dies zeigt zum Beispiel das umfangreiche Werk
Jost Hermans (erw. 1628-1659) 1. Gegen die Mitte des 17. Jahrhunderts
verloren sich aber die flichenhafte Komposition und die mosaikartige
Buntheit mehr und mehr ; und die serienweise Herstellung gleicher Wap-
penscheiben tat ein Weiteres, dal3 die Kabinettglasmalerei auch in Frei-
burg sich selber iiberlebte.

! Vgl dazu Pavr BorscH, Zur Geschichte der Freiburger Glasmalerei, ZAK 13
(1952), 5. 112-116.
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