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7. Die Frithzeit des 16. Jahrhunderts.

Der Maler Hans Fries. -~ Der Bildhauer Marti. — Goldschmie Peter Reynhart. —-
Glasmalerei. —— Werkmeister Hans Felder d. J.; Rathaus ; Kanzel und
Seitenkapelle in St. Nikolaus. —— Weitere Entwicklung :

Werkmeister Offrion, Bildhauer Hans Geiler,

Maler Hans Boden.

»

Siiddeutsche Schulung beherrscht nun Freiburgs Kunst
bis gegen Ende des 16. Jahrhunderts.

Hier wie iiberall werden die Kunstformen am Vorabend
des Reformationszeitalters freier, voller, saftiger. Ueber An-
gelerntes setzen sich die Kiinstler leichter hinweg; immer
starker tritt in ihren Werken die Personlichkeit hervor. Aber
die Schweizer Kinstler gingen allzuleicht ins Rauhe und
Derbe. Wer sollte sich ihrer iiberschiumenden Naturkraft
wundern in jenem Zeitalter, da Schwert und Spiess der eid-
genossischen Soldner von den Grossmachten begehrt und ge-
fiirchtet waren ?

Der grosste Freiburger Kiinstler dieser Zeit ist ein Ma-
ler: Hans Fries (ca. 1465 — ca 1518) !). Seine erste Schulung

) Letzte Arbeit iber den Meister, die wohl alles Wesentliche zu-
sammenfasst und Unkritisches ausscheidet : Zemp, im schweizerischen
Kiinstlerlexikon. — Sehr gute Beobachtungen gab B. Hiindche, Ge-
schichte der schweiz. Malerei im 16. Jahrhundert, S. 108 u. f., und
Jahrbuch der konigl. preussischen Kunstsammlungen 1890, Heft. 3.

Bei der kunstgeschichtlichen Wiirdigung des Hans Fries wird die
Zeitstellung gewdhnlich nicht recht beachtet: er ist mehr als zwanzig
Jahre élter als der Solothurner Urs Graf, und er schuf seine spitesten
Werke, als Hans Holbein d. J. nach Basel kam! Den Maasstab zur
Beurteilung des Meisters diirfen wir nieht in erster Linie in den Werken
einer jiingeren Generation suchen. Wiirdigt man aber, wie weit Hans
Fries iiber den Meister mit der Nelke, den ich als seinen ersten Lehrer
betrachte, hinausgegangen ist; untersucht man, wie sich Fries zu Hans
Leu dem élteren von Ziirich, zu Hans Herbster in Basel stellt, so gehort
er geradezu unter die Bahnbrecher jenes neuen, rauheren und unmittel-
bareren Realismus, der zu Beginn des 16. Jahrhunderts an die Stelle
einer vielfach konventioneHen und flachen Spitgothik trat.
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bekam er bei Heinrich Bichler von Bern, in welchem wir den
« Meister mit der Nelke » erkennen; es kamen Einflisse der
siiddeutschen Malerei hinzu, und erst seit 1501 tritt Fries mit
selbstdndigen Bildern auf. Er steht von 1501 bis 1511 im
Dienste der Stadt, wohnt 1518 in Bern; iber die Zwischen-
zeit und iber seine spateren Tage sind wir nicht unterrichtet.
Die Bilder des Hans Fries miissen wir heute im historischen
Museum und in Privatbesitz zu Freiburg, in der Kunstsamm-
lung-zu Basel, im Landesmuseum in Ziirich, in der Galerie von
Schleissheim und im germanischen Museum in Niirnberg su-

Die bis jetzt bekannten Bilder des Hans Fries sind im « Fribourg
artistique » verdffentlicht. Es mag nicht iiberfliissig erscheinen, wenn
die Abbildungen hier in der Zeitfolge der Originale zitiert werden :
1501. Vier Bilder im germanischen Museum zu Nirnberg:

. Madonna und St. Bernhard von Clairvaux. Frib. art. X1V,

1903, 11. b. St. Anna selbdritt. Frib. art. X111, 1902, 10. ¢. St.

Franziskus empfingt die Wundmale. V, 1894, 16. d. St. Se-

bastian. VI, 1895, 4.

1501 (bis 1506 ?). Zwei Teile eines jungsten Gerichtes, aus dem alten
Rathaus, Galerie zu Schleissheim. Frib. art. 1X, 1898, 1.

1503. Zwei Altarfligel, Histor. Museum Freiburg: St. Christophorus
und St. Barbara. Frib. art. 111, 1892, 21.

ca. 1505, Zwei Altarfligel aus Attalens, Histor. Museum Freiburg :
St. Nikolaus und St. Margaretha. Fr. art. V, 1894, 2.

ca. 1505. Zwei Altarfliigel, beidseitig bemalt, Schweiz. Landesmuseum
in Zirich: «. Madonnenvision von St. Johannes Evang. auf
Patmos. Fr. art. 11, 1891, 16; b. Vision des Weltrichters, ibid. ;
c. Joh. Evang. trinkt den Giftbecher. Fr. art. 11, 1891, 15.

1506. Mittelbild und Predella von einem Altar, Franziskanerkloster in
Freiburg ; @. Predigt des hl. Antonius von Padua. Fr. art. 11,
1891, 20 ; . Wunder am Grabe des hl. Antonius. Fr. art. I1I,
1892, 16.

ca. 1510. Zwei Altarfliigel, beidseitig bemalt, in der Kapelle von Bugnon
bei Freiburg ; «. Herabkunft des hl. Geistes. Fr. art. 1V, 1893, 4;
b. Trennung der Apostel. Fr. art. I'V, 1893, 5; c. Erlosung armer
Seelen aus dem Fegfeuer durch Werke der Barmherzigkeit. Frib.
art. 1V, 1893, 8 u. 9. ;

1512. Acht Bilder aus dem Marienleben, von einem Fliigelaltar: a. Joa-
chim und Anna wiihlen die Opferlammer. Basel, 6ffentl. Kunst-
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chen. Gewiss, Hans Fries zeigt in seinen Bildern viel Rauhes
und Unfreies. Er arbeitete wit einem schweren Naturell. Aber
er war mit warmer Empfindung begabt, von grundehrlicher
Ueberzeugung beseelt. Kein Schweizer Zeitgenosse nahm es
mit dem Wahrheitsstreben und mit dem gediegenen Handwerk
in der Malerei so ernst wie er. Und in glicklichen Stunden
schuf er Gestalten von fast vollendeter Schonheit. Die Ge-
schichte der schweizerischen Malerei nennt zu Beginn des 16.
Jahrhunderts keinen grosseren Meister. Fir die Westschweiz
ist Hans Fries das Bindeglied zwischen dem Meister mit der
Nelke und Niklaus Manuel 1).

sammlung. Fr. art. X1, 1900, 10; b.Joachim und Anna unter der
goldenen Pforte. Basel. Fr. art. XI, 1900, 11 ; ¢. Marid Geburt.
Basel. Fr. art. X1I, 1901, 6 ; J. Marid Tempelgang. Niirnberg,
german. Museum. Fr. art. XII, 1902, 16 ; e. Vermidhlung Marii.
Nirnberg. Fr. art. XII, 1901, 17 ; f. Marii Heimsuchung. Basel.
Fr. art. X111, 1902, 6 ; ¢g. Riickkehr von der Flucht nach Aegypten.
Basel. Fr. art. X111, 1902, 16 ; A. Der zwélfjihrige Christus im
Tempel. Basel. Fr. art. X111, 1902, 12.

1514. Zwei Altarfliigel, beidseitig bemalt, angeblich aus St. Jean in
Freiburg. Basel, 6ffentl. Kunstsammlung : «. Johannes d. Tdufer
predigt vor Herodes. Fr. art. X, 1899, 10; b. Enthauptung Jo-
hannes des Tdufers. Fr. art. X, 1899, 11 ; ¢. Johannes Evang. auf
Patmos ; schlecht erhalten, noch nicht abgebildet ; . Johannes
Evang. im Oelkessel. Fr. art. X, 1899, 17.

ca. 1518. Tafelbild aus Cugy, Histor. Museum Freiburg: Allegorie auf
den Kreuzestod Christi. Fr. art. 111, 1892, 4.

(1517. Portrit des Bruders Nikolaus von Flie; Original verschollen ;
bekannt aus einer Kopie des 17. Jahrhunderts, im Besitz von M™
de Techtermann de Bionnens, jetzt deponiert im histor. Museum
Freiburg). ' ’

Folgende zwei dem Hans Fries zugeschriebene Arbeiten kann ich vor-
laufig nur mit grosssen Zweifeln in sein Werk aufnehmen:

Vor 1500 ? Heilige Familie, kleines Tafelbild, London, J.-C. Robinson.
Fr. art. 1X, 1898, 22.

ca. 1515? Madonna, Handzeichnung. Kupferstichkabinet in Miinchen.
Fr. art. X1V, 1903.

1) Die Vermutung Héindcles (Die schweiz. Malerei im 16. Jahrh.,



Als Bildhauver erscheint zu Anfang des 16. Jahrhunderts
im Dienste der Stadt ein Meister Marti. Die Bestimmung sei-
ner kiinstlerischen Eigenschaften kann von einem sicher be-
glaubigten Hauptwerke ausgehen, dem gekreuzigten Christus
vomJahre 1508, am Mittelpfosten eines Fensters im Rathaus?),

S. 70), dass Hans Fries den Niklaus Manuel in der Malerei unterwiesen
haben diirfte, ist durchaus ansprechend ; Manuels Bild des hl. Lukas
in1 Berner Kunstmuseum giebt hiefiir treffliche Anbaltspunkte.

') Fribourg artistique X11, 1901, 23. — Der starke, aber durchaus
kiinstlerisch gefasste Detail-Realismus dieser Skulptur ist iiberraschend.
Der Kopf ist viel zu gross. In der Korpersilhouette eine grosse Schénheit.
Die Anordnung von Haar, Dornenkrone, Lendentuch, ist merkwirdig
frei, man mochte fast sagen « burschikos ». Die Modellierung des
Nackten erscheint, so weit der leidige graue Anstrich ein Urteil zulisst,
recht weich und lebendig. — Meister Marti wird in den Rechnungen
bis um 1514 genannt. Von anderen Werken, die man ihm vielleicht zu-
schreiben kann, kommen zunichst in Betracht : ein schildhaltender
Engel von 1507 an einem Hause in der Rue de la Neuveville, wo eine
breite, sichere, malerisch wirkende Behandlung und eine ausgezeich-
nete, merkwiirdig « fleischige » Modellierung der Hénde auffiallt. (Abb.
Frib. art. X1I, 1901, 19.) — Viel geringer, ja von fliichtiger, roher Form,
ist eine Holzstatue des zu Himmel fahrenden Christus im historischen
Museum in Freiburg ; sie stammt aus der Kirche St. Nikolaus, wo sie
friher thatsichlich zur Vorstellung von Christi Himmelfahrt an einem
in den Scheitel getriebenen, eisernen Ringe an das Gewdlbe emporge-
zogen wurde ; in diesem Ringe ist die Jahrzahl 1503 graviert; im
Jahre 1504 aber erhielt der Maler Hans Fries eine Zahlung fiir das Malen
und Vergolden der « engel und bilder der uffart »n. Zweifellos ist die
erhaltene Christustigur der einzige Ueberrest jener Gruppe, und sie ist
doppelt interessant, weil die von Hans Fries hergestellte Polychromie
ohne irgendwelche spitere Retouche noch vorhanden ist. Fur die Her-
stellung der Holzstatue selbst konnte Meister Marti in Betracht kom-
men ; zur richtigen Wiirdigung derselben sei nicht iibersehen, dass es
sich um die Wiedergabe einer in der Luft schwebenden Gestalt mit
stark emporflatterndem Mantel handelte : ein idusserst schwieriges Pro-
blem, das der Fassung in feste plastische Form widerstrebt und mehr
durch malerisch wirkende, starke Bewegung gelost werden musste ; die
Spitgothik geht hier geradezu dem Barock entgegen. — Das malerisch —
Freie im Stil des Meisters Marti kann, wie mir scheint, am besten
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in jenem diister stimmungsvollen Raume, wo die Angeklagten
des Richterspruches zu harren ptlegten. Kin Hauch von Poesie
stromt aus diesem Werke, in welchem eine edle Auffassung
mit merkwiirdig freien, eigenartigen Formen verbunden ist.
Stilistisch scheint Meister Marti mit dem frischen Realismus
der oberrheinischen Schule zusammenzuhéingen.

Unter den Goldschmieden ragt in dieser Zeit Peter
Reynhart hervor (geb. vor 1480, gest. 1540); seine Meister-
schaft konnen wir an einer Reihe erhaltener Werke bewun-
dern ).

Die Glasmalerei, die damals in den Schweizerstidten,
geiragen von der rasch aufblithenden Sitte der Fenster- und
Wappenschenkung, einen grossen Aufschwung nahm, scheint
sich zu Beginn des 16. Jahrhunderts auch in Freiburg einge-
biirgert zu haben, nachdem bisher der Bedarf an Wappen-
scheiben von Berner Glasmalern geliefert worden war ?).

empfunden werden durch Gegentuiberstellung mit den Werken jenes
Bildhauers, der in trockener, fleissiger Spitgothik die Reliefs am Tauf-
stein von St. Nikolaus (1499), und das oben (S. 224, Anm. 2) erwihnte
Weihwasserbecken geschaffen hat. —

An dieser Stelle sei der von 1505-1508 entstandenen Chorstiithle in
der Kirche Notre Dame gedacht, die damals umgebaut worden war. In
den Rechnungen des Spitals werden sie als das Werk eines « fremden »
Tischmachers bezeichnet. Nun bieten sie grosse Aehnlichkeit mit den
Chorstithlen in Murten, die 1495 von einemn Meister aus Nidau herge-
stellt wurden. Der ndmlichen Stilrichtung, die durch reiche, aber klein-
liche und wenig wirksame, fast netzartig tber die Flichen gezogene
Dekoration auffillt, gehort eine grosse spitgothische Truhe im Museum
zu Freiburg an. Abbildungen: Fribourg artistique VI 1895, 12, 13; 11l
1892, 6, 7 V 1894, 4.

') Von den Arbeiten des Peter Reinhart seien erwédhnt: Monstranz
in Biirglen bei Freiburg, Kelch in St. Johann (1514), und in der Kapelle
von Treffels. (Gef. Mitteilung von Herrn Max de Techtermann).

?) Ueber die Scheiben des Berners Urs Werder vgl. oben S. 219, —
Noch 1505 werden die Wappen der eidgendssischen Orte im (alten) Rat-
haus vom Berner Glasmaler Hans Funk ausgefiihrt (Rechnungen im
Staatsarchiv). B



Im stadtischen Bauwesen bedeutet das Auftreten des aus
Ziivich zugewanderten Steinmetzen Hans Felder des jiingeren
einen vollen Sieg der siiddeutschen Spéatgothik. Felders Vater,
der aus Oettingen stammte, hatte in Ziirich die Wasser-
kirche, in Zug die S. Oswaldskirche gebaut. Der Sohn ist in
Freiburg von 1505 ~ 1521 nachweisbar ). Er iibernahm 1506
den Weiterbau des neuen Rathauses (Plan : A') als Nachfolger
des Gylian Aetterli, der seit 1502 dort thatig war. Merkwiir-
digerweise war der Wechsel des Meisters mit einer starken
Aenderung des Planes verbunden. Nur das Erdgeschoss kann
von Gylian Aetterli stammen ; die zwei oberen Geschosse sind
Hans Felders Werk *). Die Ausstattung des Innern zog sich

In den Freiburger Staatsrechnungen werden nun allerdings schon
gegen Ende des 15. Jahrhunderts einige « Glaser » in Zusammenhang
mit Fenster-Stiftungen genannt. 1484 erhiilt ein Gregorius Barscher eine
Zahlung fiir das Wappen der Herzoge von Zihringen in einem Fenster
von St Nikolaus und im Rathaus; war Barscher in Freiburg sesshaft ?
Zu Anfang des 16. Jahrhunderts erscheinen in den Rechnungen die
Glaser Georg Barrat (1506 und 1507), Hans Werro (1506 —1512), und
Rudolf Rischi (1501—1536). Es wire der Wortlaut der Rechnungen
genau zu priifen, um zu entscheiden, ob es sich um Glasmaler oder bloss
um Glaser handelt.

') Ueber die beiden Hans Felder: Rahn, im Schweiz. Kiinstler-
lexikon. —

) Vor Gylian Aetterli wird 1500—1502 ein Meister Hermann ge-
nannt, der auch in den Rechnungen iiber den Taufstein von St. Niklaus
(1498/99) als Genosse des Gylian Aetterli erscheint. Da aber Aetterli den
Bau des Rathauses als Maurer und Steinmetz von 1502-1506 allein
fiihrte, so gehort die Gestaltung des Erdgeschosses jedenfalls ihm.

Man kann, was bisher nicht beachtet wurde, die Unterschiede
zwischen dem KErdgeschoss und den beiden hdoheren Etagen sehr deut-
lich erkennen; die Grenze liegt unter dem ersten, durchlaufenden Kaft-
gesimse. Die Quadern sind im Erdgeschoss kleiner und mit einem
Saumschlag versehen ; die beiden kleinen Fenster rechts im Erdgeschoss
stehen nicht in der Axe der oberen Fenster und ihre Umrahmungen
zeigen andere Profile. An einer Stelle des Erdgeschosses ist das Werk-
zeichen des Gylian Aetterli in sehr schoner, dekorativer Ausfithrung zu
sehen ; sein Platz, hart iiber der Freitreppe, hat in der Komposition der
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bis 1522 hinaus. Spétere Zuthaten sind fir die heutige Erschei-
nung des Gebdudes mitbestimmend : ein barockes Gehduse
iiber der Freitreppe an der Facade, und die geschweifte Haube
auf dem Glockenturm. Das Rathaus besitzt weder architekto-
nische Strenge, noch reiche Einzelheiten ; aber die malerisch
so iiberaus wirksame Lage und die starke Bewegung der
Umrisse und Massen schaffen ein vielbewundertes, einziges
Bild.

Hans Felder liebte in den spatgothischen Einzelformen
das Gesuchte und Gekiinstelte, aber im Gesamtentwurf besass
er eine merkwiirdige Ruhe und Sicherheit. Fiir die Kirche S.
Nikolaus schuf er von 1513—1516 die Kanzel, eine iber-
raschend tiichtige Arbeit?); kurz darauf legte er dort eine
Seitenkapelle an, indem er, wie es im spitgothischen Kir-
chenbau héufig geschah, die Umfassungsmauer an die
dussere Flucht der Strebepfeiler hinausriickte *). Das Beispiel

heutigen Facade keinen Sinn, und erklirt sich nur aus einem fritheren,
abweichenden Plane. Es will fast scheinen, als héitte Gylian Aetterli
die Haupttreppe in das kleine Tiurmchen rechts neben der Fagade ver-
legen wollen. — Durch Hans Felder wird der Haupteingang in die
Mitte des ersten Stockes verlegt, und die Facade mit einer beidseitig
ansteigenden Freitreppe versehen ; ein Motiv, das sichtlich dem Bei-
ner Rathaus nacbgebildet ist. Im 17. Jahrhundert wurde diese Frei-
treppe umgebaut ; sie war vorher anscheinend nicht bedeckt. — Felders
Neigung zu originellen Motiven zeigt sich nicht nur in der merkwirdi-
gen Profilierung der Fenster- und Thirumrahmungen und der Gewsl-
berippen, sondern auch in den eigentiimlichen Rundfenstern zwischen
den grossen Kreuzstocklenstern des ersten Stockes. Diese runden Oeffnun-
gen waren fir die Beleuchtung kaum erforderlich und erkldren sich am
besten als ein effektvolles Motiv der Fagade. — Der malerisch ungemein
wirkungsvolle Vorsprung an der Siidwest-Ecke des Rathauses wird als
ein konstruktiv notwendiger Strebepfeiler zu erklidren sein; wenn man
aus der Not eine Tugend machte, und auf diesen Pfeiler einen feuersi-
cheren, gewolbten, allerliebst behandelten Archivraum setzte, so war
das ein geradezu kostlicher Einfall.

') Fribourg artistique V 1894, 1.

%) Es ist die Kapelle am ostlichen Ende des siidlichen Seiten-
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fand Nachfolge, denn es wurden spiater auch die ibrigen
freien Réume zwischen den Strebepfeilern in Kapellen ver-
wandelt.

Man darf annehmen, dass Hans Felders fiinfzehnjihrige
Thitigkeit in Freiburg auch im Bau der biirgerlichen Hauser
eine Spur zuriickgelassen habe. Leider ist hieritber noch nichts
bekannt, es sei denn, dass wir seinem Einfluss eine thatsich-
lich zu Anfang des 16. Jahrhunderts auftretende Aenderung

schiffes. Ich kann diese Anlage mit voller Sicherheit dem Hans Felder
zuschreiben, da sich im Scheitel des ostlichen Schildbogens sein Meis-
terzeichen, in einem Wappenschildchen, befindet; ganz in gleicher
Form, wie am Gewdlbe des Archivraumes im Rathaus, das sicher von
Hans Felder ausgefithrt ist. In solchen Féllen, wo es sich um ein vom
Schilde umschlossenes, grosses Meisterzeichen handelt, ist ein Irrtum
ausgeschlossen, so vorsichtig man auch sonst mit der Deutung und Be-
nutzung der Steinmetzzeichen verfahren soll.

Ganz eigentiimlich ist nun noch die Frage tiber einen neuen Chor-
bau von St. Nikolaus. Schon 1510 wird uber die Baufilligkeit des
Chores geklagt (Staatsarchiv, lat. Missiven fol. 123-124) : jenes alten
Chores, der nach unserer Ansicht quadratischen Grundriss hatte und
bis 1476 mit einem niedrigen Glockenturm itiberbaut war. (Siehe oben
S. 199, und S. 218). Im Jahre 1519 erhilt Hans Felder eine Zahlung
fiir den Plan (« visierung ») eines neuen Chores. Von der Ausfiihrung
des Planes vernehmen wir aber nichts. Erst 1630 wurde der Chorbau
ausgefiihrt ; die Arbeit wurde durch einheimische Steinmetzen schlecht
begonnen und dann durch den Lombarden Peter Winter in heutiger
Gestalt vollendet. Es blieb also von 1519 bis 1630 der alte Chor bestehen.
Nun aber bringt uns Martin Martinis Kupferstich von 1609 in Verwir-
rung | Martini zeichnet einen Chor mit polygonalem Abschluss; sicht-
lich vom Typus des heutigen Baues | Aber er wird durch andere Abbil-
dungen widerlegt. Denn die Ansicht von Freiburg in der Chronik des
Johann Stumpf (Zirich 1548) giebt ganz deutlich einen Chor mit
geradlinigem Schluss,; in der Ostwand zwei Fenster, dariiber ein
Rundfenster und im Giebel eine dreieckige Oeffnung. Und die Abbil-
dung bei Stumpf wird auf das genaueste bestitigt durch ein grosses
Oelgemilde in der Kirche St. Michael, aus dem ersten Viertel des 17.
Jahrhunderts, das eine Predigt des P. Canisius darstellt, mit des Stadt
Freiburg im Hintergrunde. (Auch auf Gregorius Sickingers Plan von
1582 im historischen Museum scheint der Chor, soweit die perspekti-

*



der Einzelformen zuschreiben diirften; denn die Spitgothik
der deutschen Schweiz gewinnt auch an den biirgerlichen
Wohnhéusern die Oberhand ).

Wir kionnen nicht wohl schliessen, ohne noch einige
Grundziige der weiteren Entwicklung anzudeuten.

In der Baukunst der Stadt Freiburg sind die spit-
gothischen Formen nach Hans Felder noch lange nicht ver-
schwunden. Sein Nachfolger Hans Offrion schuf im gleichen
Geiste weiter. Man kann eine derbe Spéatgothik an zahlrei-
chen Gebduden bis in den Anfang des 17. Jahrhunderts ver-
folgen, nachdem die Renaissance in Plastik und Malerei lingst

vische Zeichnung und die spiiteren Retouchen ein Urteil zulassen,
geradlinig geschlossen zu sein). Martinis Kupflerstich giebt also hier
offenbar nicht den Bestand von 1609 wieder, sondern den lingst geplan-
ten Neubau des Chores, wie denn Martini auch die Jesuitenkirche
St. Michael vor ihrer Vollendung als fertigen Bau gezeichnet, bezw.
« konstruiert » hat. Priifen wir nun aber den 1630 ausgefithrten, ostli-
chen Teil des Chores, die Fenster und das Gewdlbe, so entspricht der
Entwurf am besten einem spétgothischen Meister aus der fritheren Zeit
des 16. Jahrhunderts. Die Sache scheint demnach so zu liegen : Hans
IFelders Plan von 1519 wurde nicht sofort ausgetithrs ; bis 1630 blieb der
alte, 1283 begonnene, und 1476 seines Glockenturmes beraubte Chor
bestehen. Aber Martin Martini hat 1609 auf seinem Kupferstich schon
einen neuen Chor, nach Hans Felders Plan, eingezeichnet; doch erst
1630 wurde er ausgefiihrt, und zwar immer noch nach jenem Felder-
schen Plane von 1519 !

') Ieh kann leider diese Vermutung noch nicht durch genauere
Nachweise begriinden. Aber es fillt auf, dass wohl kurz nach 1507 ein
Wechsel in folgenden KEinzelheiten vor sich geht: die blinden Mass-
werke Giber den Fenstern der Héuser verschwinden ; die Pfosten und
Sturze, frither vorwiegend nur mit Kehlen profiliert, erhalten eine
reichere Gliederung durch Rundstiibe; in den oberen Ecken der Fenster
und Thiiren treten Verschrinkungen und Durchkreuzungen der Profile
auf ; die durchlaufenden Kaffgesimse unter den Fenstern, frither mit
vollen, « fetten » Karniesen profiliers, werden jetzt mit tiefen Hohlkehlen
gegliedert. )



eingezogen war. Erst gegen 1590 entsteht ein Renaissancebau,
die Prafektur (Plan: P) "), deren Architekt bezeichnender-
weise nicht mehr deutschen, sondern franzosischen Anre-
gungen folgte.

In der Bildhauerkunst trat nach Meister Marti um 1515
ein neuer Kiinstler auf den Plan, Hans Geiler ?), der in un-
gewihnlich langer Thitigkeit (1515 — ca. 1560) den Ueber-
gang von der spitgothischen Kunst zu den Formen der
Renaissance bewirkte. Wie diirfen Hans Geiler als den
bedeutendsten Bildhauer schitzen, den die westliche Schweiz
im 16. Jahrhundert besass. Er hal zweifellos eine eigene
Schule hinterlassen, und bis ins 17. Jahrhundert hinein
begegnen wir den Nachwirkungen seiner eigentimlichen
Manier.

Durch einen fremden Maler wurden um_1520 die Zier-
formen der Frithrenaissance nach Freiburg gebracht; es
war Hans Boden ®), der seine Schulung offenbar im Kreise
der Diirerischen Malerei, vielleicht bei Hans Schiuffelin, er-

') Fribourg artistique VI, 1895, 14.

Yy Max de Diesbach, im schweiz. Kiinstlerlexikon und in Fest-
schrift zur Jahresversammlung der allg. Geschichtsforschenden Gesell-
schaft, Freiburg 1903. .

%) Zemp, im Schweiz. Kiinstlerlexikon. — Die dort vorgeschla-
gene Datierung des kleinen, von Hans Geiler geschnitzten und von Hans
Boden gemalten Fligelaltaves in der Franziskanerkirche (ca. 1520 statt
1511) ist seither durch ein Dokument im Avchiv des Franziskaner-
klosters bestitigt worden. Der Bildhauer bewegt sich hier noch in
spitgothischen Zierformen, der Maler verwendet das Ornament der
deutschen Frithrenaissance.

Das erste Auftreten von Zierformen dieses neuen Stiles finde ich
in einem farbig glasierten Wappenrelief aus gebranntem Thon, im Besitze
von Herrn Oberst A. de Techtermann, vom Jahre 1518 ; das Stiick mag
zu einem Kachelofen gehort haben. Ich halte dasselbe nicht fiir freibur-
gische Arbeit; die Stilformen weisen eher in den Kreis der Berner
Frihrenaissance ; man beachte zudem, dass die nicht mehr vorhande-
nen Oefen im neuen Rathaus 1520 von einem Hafner zu Biel hergestellt
wuarden ; doch wohl ein Beweis, dass ein einheimischer Meister fehlte !



halten hatte. Hans Boden ist in Freiburg nachweisbar von
1520 bis 1526. Seine Kunst geht weniger in die Tiefe, ist ge-
falliger, leichter und fliicchtiger als die Malerei des Hans Fries.
Mit dem Bildhauer Hans Geiler zusammen hat Boden mehrere
Fliigelaltire geschaffen; der Maler mag dem Bildhauer dabei
die Kenntnis von Renaissanceformen vermittelt haben. Die
siiddeutsche Schulung gab in Freiburgs Malerei noch fir
lingere Zeit den Ton an; nach Hans Boden begegnet uns als
Stadtmaler ein Wilhelm Ziegler aus Rothenhurg o/ Tauber,
diesem folgte 1542 Hans Schiuffelin aus Nordlingen, der Sohn
des bekannten Diirer-Schiilers, und noch gegen Ende des 16.
Jahrhunderts wandert ein deutscher Maler, Adam Kunimann
aus Massmiinster im Elsass ein. Aber damals begannen auch
hier, ahnlich wie am Bau der Priafektur, Beziehungen zu fran-
zosischer Kunst, die im 17. Jahrhundert in dem aus Pontar-
lier stammenden Maler Pierre Crolot einen besonders starken
Ausdruck fanden.

Tauschen wir uns nicht, so hat die Glasmalerei im Laufe
des 16. Jahrhunderts zu Freiburg eine merkwiirdige Entwick-
lung vollbracht: Anregungen aus Bern fithren etwas spiter
zu Verbindungen mit Ziirich '); gegen 1600 gewahren wir
auch hier eine deutliche Hinneigung zu den Formen der fran-
zosischen Spitrenaissance. Das alles harrt der ndheren Un-
tersuchung, wie so manche andere Frage, die wir in dieser
Skizze gestreift haben.

Im Jahre 1520 tritt dann die deutsche Frithrenaissance gleichzeitig
an zwei Stellen hervor: in der Thitigkeit des damals zugewanderten
Malers Hans Boden, und in den prachtvollen Glasgemilden der Kapelle
von Pérolles, letztere doch wohl wieder in deutlichem Zusammenhang
mit der Berner Glasmalerei !

') In der Person des bedeutenden Glasmalers Heinrich Ban, der
in Freiburg von 1541-1550 wirkte.
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