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Topfer - Korper — Konnerschaft \1

Prof. Dr. Mareile Flitsch
In Minster, Shenyang VR Chi-
na, Paris und Berlin ausgebilde-
te Sinologin und Ethnologin mit
Schwerpunkt Technikethnologie,
hat an der Universitat Zirich seit
August 2008 einen Lehrstuhl

biet China sowie die Direk
des Vélkerkundemuseums in

Die Geschichte des Porzellans in China ist eines der Bei-
spiele fiir Prozesse der Serienproduktion, die dank Arbeits-
teilung, Arbeitsdisziplin und Qualitdatskontrolle Moglichkei-
ten ungemein effizienter Produktion boten. Im Blick auf das
praktische Alltags- und Handwerkskonnen der Produzenten
hat die Perspektive des sozial-technisch sozialisierten Kor-
pers als Werkzeug, haben Koérperhaltungen, Arbeitswinkel
und aus ihnen resultierende Arbeitstechniken in der For-
schung dabei noch wenig Beachtung gefunden. Im Verlauf
des Porzellan betreffenden Objekt- und Wissenstransfers
von China nach Europa wurde vor allem auf Material, Re-
zepturen und Arbeitsabldufe geachtet. Ein scheinbar dhn-
liches Arbeitsgerat wie die Topferscheibe, in China boden-
nah eingesetzt, in Europa erhoht sitzend betrieben, wird bis
heute vielfach als im Prinzip ahnlich verstanden. Dabei
sollte unsin der Ethnologie - nicht zuletzt dank der Technik-
ethnologie - nur allzu bewusst sein, dass die Verkorperung
praktischen Wissens als das Ergebnis von Sozialisation und
Lernen, als Motor reibungsloser Arbeitsabldufe die Tradie-
rung von skill iiberhaupt erst ermdglicht. Verkorpertes
Wissen ist immer auch sozial und kulturell gebunden. Der
Korper als Trager solchen Wissens ist ein physisch wie auch
sozial konstruiertes Ganzes, geradezu ein System, das sehr
viel mehr kulturelle Informationen transportiert als nur
Bewegung, Kraft und Bearbeitung von Materie. An diesem
Punkt setzt die hier vorgestellte Forschung an. Am Beispiel
der Fertigkeiten von Topfern erforschen wir am Volker-
kundemuseum der Universitat Ziirich derzeit in einem klei-
nen Projekt, welche Konsequenzen eigentlich bodennahes
respektive bodenfernes Arbeiten fiir die Technik, das Werk-
zeug, das Produkt, die Arbeitshaltung, die Arbeitsgestik und
Terminologie, die praktische Kooperation beim Arbeiten,
die Gesellschaft, gegebenenfalls religiose Aspekte des
Lebens haben konnen.

Bild 1: Topfer in Gérzke, 2009. [Videostill: Christof Thurnherr)

The history of porcelain in China is a case in point for
processes in mass production that offered tremendously
efficient production opportunities thanks to the division of
labor, work discipline and quality control. With respect to
practical everyday and craft skills, the perspective of the
sociotechnically socialized body as a tool has been widely
disregarded in research as have posture, working angles
and the resulting work techniques. In the course of the ob-
ject and knowledge transfer of porcelain manufacture from
China to Europe, attention was largely dedicated to mate-
rial, formulas and workflows. What appears to be a similar
tool, such as the potter’s wheel which is used near the
ground in China and elevated from a seated position in Eu-
rope, is often still regarded as analogous in principle. How-
ever, in anthropology - not least thanks to anthropology of
technology - we are all too aware of the fact that the em-
bodiment of practical knowledge as the result of sociali-
zation and learning, as the motor of smooth-running work
sequences, is what enables the passing on of skills in the
first place. Embodied knowledge is always culturally and
socially bound. The body as a carrier of such knowledge is a
physically as well as socially constructed whole, a system
that transmits much more cultural information than merely
movement, energy and the processing of a material. This is
the basic assumption of the research presented here.
Taking the example of potters’ skills, the Ethnographic
Museum of the University of Zurich is currently exploring in
the framework of a small project what the consequences of
working near or far from the ground are on the technique,
the tool, the product, working posture, gestures and
terminology, the practical cooperation at work, society and
maybe even religious aspects of life.
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Einfiihrung

In der einschldgigen Literatur wird die Innovation des Frei-
werdens der Hande fir das Topfern auf der Drehscheibe mit
einer Unterscheidung von zwei grossen Kdrpertraditionen
beschrieben. Von Indien nach Westen topfere man erhdht sit-
zend an einer urspringlich vom Fuss betriebenen, im Uhrzei-
gersinn gedrehten Scheibe. Nach Osten, in China, Japan und
Korea dagegen tdpfere man bodennah an einer von Hand
betriebenen, gegen den Uhrzeigersinn bewegten Topfer-
scheibe.

Beinaherer Betrachtung trifft man selbstverstandlich auf
eine weltweit viel grossere Vielfalt des Einsatzes des Korpers
beim Topfern an Scheiben: auf das Arbeiten im Hocken, in
vorniibergebeugter Haltung, stehend nach unten geneigt,
halb stehend an Wande angelehnt u.v.m. In der Regel han-
delt es sich bei den Arbeitskorperhaltungen der Tépfer um
solche, die weniger individuell als vielmehr lokal konventio-
nell sind. Scheinbare Nichtigkeiten wie Arbeitswinkel, Sitz-
haltungen, Arbeitsgesten etc. erweisen sich bei genauerer
Betrachtung als Ausdruck von weit mehr als nur der Arbeits-
gewohnheit:

«Any technique, in any society, though, be it a mere ges-
ture or a simple artifact, is always the physical rendering of
mental schemas learned through tradition and concerned
with how things work, are to be made, and to be used.»?

Am Beispiel des professionellen Topferns in Manufak-
turen in China - und im Vergleich dazu in Norddeutschland -
dokumentieren und erforschen wir in einem kleinen Projekt
am Vélkerkundemuseum der Universitat Zirich derzeit, wel-
che Konsequenzen eigentlich solch bodennahes respektive
bodenfernes Arbeiten hat. Wie wirkt es auf die Technik, das
Werkzeug, das Produkt, die Arbeitshaltung, die Arbeitsgestik
und Terminologie, die praktische Kooperation beim Arbeiten,
die Gesellschaft, gegebenenfalls gar auf das religiose Leben?

Im Blick auf praktisches Alltags- und Handwerkskonnen
von Europa nach China hat die Perspektive des sozial-tech-
nisch sozialisierten Kérpers bislang erst wenig Beachtung
gefunden. In der Ethnologie sind wir uns heute allerdings be-
wusst, dass die Verkorperung praktischen Wissens die Tra-
dierung von Fertigkeiten tberhaupt erst ermdglicht. Was also
hat es mit dem bodennahen Tépfern in China, in Japan und
Korea auf sich? Ein neueres Fachgebiet, das sich dieser Art
von Fragestellungen annimmt, ist die Technikethnologie.

Was ist Technikethnologie?

Wenn wir von Technikethnologie sprechen, dann ist damit
nicht nur die Beschaftigung mit dem technischen und alltags-
praktischen Wissen gemeint. Technikethnologie bezeichnet
ein Forschungsfeld, das dem immer noch geltenden Auftrag
der Ethnologie, emische Perspektiven - also Innensichten der
Kulturen - zu erschliessen, verpflichtet ist. Technikethnolo-



gen bemihen sich darum, jenseits des europdischen Blicks
andere KonzeptetechnischerAblaufe,andere Erklarungsmus-
ter von Arbeitsprozessen, alternative Umgangsformen mit
Materialien und Stoffen, mit Werkzeug und Techniken, mit
Artefakten bis hin zu Maschinen in ihren Bezligen zu den Ge-
sellschaften aufzudecken und zu erforschen.

Eine solche anthropology of technology bietet gerade
heute interessante Perspektiven. Jenseits von evolutionis-
tischen und Diffusions-Paradigmen wird nach der Logik des
sozial-technischen Einsatzes des Korpers als Werkzeug ge-
sucht. Die Unterschiedlichkeit seines Einsatzes in verschie-
denen Kulturen soll von der sozialen Konstruktion des Kor-
pers her verstanden werden. Technikethnologen sind auf der
Suche nach dem, was skil{, was Fertigkeit ausmacht. Welche
Arten von Kénnen bewundert man und weshalb? Was be-
deuten Urteilsvermdgen, Sorgfalt, Genauigkeit in anderen
alltagspraktischen Kontexten? Technikethnologen schauen
auf technological choices®, auf technische Weichenstel-
lungen, auf Innovationen in den Kulturen. In diesem Kontext
wird auch die Aneignung westlicher Kulturgiter, etwa die An-
eignung elektrischen Stroms, des Fahrrads’, des LKWs® un-
tersucht. Zu nennen ist in diesem Zusammenhang ferner die
Ethnologie der Arbeit eines Gerd Spittler.® Technikethnologen
befassen sich mit der Zusammenschau von Fertigkeit und
Gesellschaft im Textilen, mit autochthonen Kérperkonzepten
und Ernahrungsstrategien oder aber, am Rand der Metropo-
len, mit Umnutzung, mit den vielen Strategien der Weiterver-
wertung der Reste der Industrienationen.

Die Technikethnologie ist auf verschiedene Traditions-
linien zurlckzufihren. Zu nennen ware etwa in Frankreich
die Annales-Schule und damit eine friih interdisziplinare, am
materiellen Wissen in den Kulturen interessierte Ethnologie.
Marcel Mauss verdankt die Ethnologie die Idee der kultu-
rellen Anatomie, die Formulierung kulturell spezifisch aus-
gepragter Korpertechniken.” Die anthropologie des technigues
wurde von grossen Forschern wie André Leroi-Gourhan und
André Georges Haudricourt getragen. Sie haben den Bezug
zwischen menschlicher Entwicklung und Sprache, zwischen
Technik und Kultur ins Spiel gebracht.® Sie haben den mensch-
lichen Kérper als einen Verwahrort praktischen Wissens ent-
tarnt. Die Verkorperung solchen Wissens ist fir den Bestand
einer Kultur unabdingbar. Die Systematisierung des Handge-
brauchs, der Bewegungen, der Arten der Herstellung stehen
im Dienst der Bewahrung technischer Errungenschaften und
gegebenenfalls auch ihrer Weiterentwicklung. Leroi-Gourhan
hat nachgewiesen, dass jede Technik, und mit ihr auch der
Korper, in dem Wissen verwahrt ist, der dreifachen Notwen-
digkeit technischer Effizienz, sozialer Organisation und Ori-
entierung im weltanschaulichen Raum unterliegt’ In der
franzosischen Technikethnologie haben Cresswell, Lemon-
nier'® und viele andere gezeigt", dass die Chronologie der Ar-
beitsablaufe - die chaines opératoires - weit mehr beinhalten

als nur die Herstellung von Werkzeugen, als nur das Umwan-
deln und Zusammenfiigen von Materialien.

Im deutschsprachigen Raum waren als Vordenker der
Technikethnologie die an einer frithen Technikgeschichte der
Menschheit interessierten Historiker und Okonomen vom En-
de des 19. Jahrhunderts zu nennen, wie Franz Reuleaux, Karl
Bucher («Arbeit und Rhythmus»), Ludwig Noiré («Das Werk-
zeug und seine Bedeutung fir die Entwicklungsgeschichte
der Menschheit»), Franz Maria Feldhaus, Eduard Hahn oder
Hugo Theodor Horwitz («Die Entwicklung der Drehbewe-
gung»). Ausserdem sind Ethnologen wie Karl Weule nicht zu
vergessen, der sich in Leipzig am Beginn des 20. Jahrhun-
derts mit der Mechanik und der Chemie bei den sogenannten
«Naturvolkern» auseinandergesetzt hat. Eine Art Systematik
der Vielfalt materieller Kultur fir die Museen entstand mit
der «Ergologie und Technologie in der Vélkerkunde» seit den
1960er-Jahren um Walter Hirschberg, Alfred Janata und
Christian Feest. Aus dem anglophonen Raum schliesslich
sind zahlreiche - zum Teil aus der Archdologie hervorgegan-
gene - moderne theoretisch ausgerichtete Stromungen der
material culture studjes zu nennen, die wichtige Impulse ge-
geben haben und heute noch geben.”

Eine sehr stark am praktischen Wissen, am kulturell und
okologisch eingebettet handelnden, agierenden Menschen
orientierte Richtung der britischen Technikethnologie vertritt
heute Tim Ingold in Aberdeen. Von Haus aus Naturwissen-
schaftler und Ethnologe und zun&chst auf die Skolt Saami in
Finnland spezialisiert, hat er wie kein anderer die Technik-
ethnologie um eine Skill-Perspektive bereichert.

Ingolds Skill-Perspektive

Ingold fordert eine ganzheitliche Perspektive auf den getibt
handelnden Menschen. Er definiert skills als ein ganzheit-
liches Phanomen, als «Handlungs- und Wahrnehmungs-
fahigkeiten des gesamten organischen Wesens (mit Geist und
Kérper als Einheit] in seiner komplex strukturierten Umge-
bung...»

Fir Ingold werden skills in allen Lebensformen keines-
wegs einfach von Generation zu Generation weitergegeben.
Vielmehr wachsen sie «in jeder Generation neu, werden
durch Ubung und durch Erfahrung in der Ausfiihrung spezi-
fischer Aufgaben im modus operandi des sich entwickelnden
menschlichen Organismus verkdrpert».”

Bei dem mit verkorpertem Wissen ausgestatteten Men-
schen tbernimmtder Korper, Gbernimmt die Hand - enskilled
- einen wesentlichen Teil des praktischen Handelns. In allen
Kulturen der Welt dient der Korper, dienen die Hande in
einem gewachsenen sozial-technischen Umfeld als Werk-
zeug. Skills entstehen auf der Grundlage einer Art «Erzie-
hung zur Aufmerksamkeit» durch - streckenweise geradezu
mimetisches - Uben (iber alle Sinne bis hin zur Verkorper-
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lichung der Handlungen. Uber die geiibten Hande wird dann
Wissen in Materie, in materielle Kultur Ubersetzt. Die produ-
zierenden Hande schaffen den Gegenstand, das Artefakt. Die
verwendenden und ordnenden Hande platzieren das Artefakt
technisch-effizient im jeweiligen sozialen und weltanschau-
lichen Raum." Und so spiegeln Artefakte, spiegeln die Kérper,
die sie schaffen und die sich ihrer bedienen, ihre Ordnungen,
immer auch die Gesellschaften, die Wissenskulturen, in de-
nen sie entstanden sind.

Skill und die Reprasentation von Wissen

Damit alltagliches Wissen nicht verloren geht, bedarf es
schliesslich in jeder Kultur der Reprasentation von Fertig-
keiten, ihrer Tradierung, ihres Erlernens und dabei ihres Auf-
hebens, Anpassens und ihrer Weiterentwicklung. Der Prozess
des Aufhebens wird in unterschiedlichen Formen realisiert,
etwa in stereotypen Arbeitsschritten, in der Arbeitsgestik,
in der Terminologie, im Alltagsartefakt selbst oder aber in
mindlichen Uberlieferungen und bildlichen Darstellungen.
Im Griff zum Werkzeug wird der Bezug zum verkorperten Wis-
sen hergestellt. Je vertrauter der Griff, desto schneller die
Abrufbarkeit des mit ihm verbundenen verkérperten Wissens.
Im Bezug zum Korper, im Bezug zur Hand scheinen das mit
dem Artefakt verbundene Kénnen und die Geschichte seiner
technischen Entwicklung gleichermassen auf. Im Kern geht
es um den Blick auf die Schnittstelle Mensch - Artefakt und
damit auf den kulturellen Wissensbezug.

Folgt man diesem Gedankengang, dann ist jede Form der
Ausserung des Menschen (iber sein praktisches Handeln - ob
in Arbeit, Sprache, Gestik, Erzahlung oder Zeichnung und Mu-
sik — Teil der Wissensreprasentation bzw. Wissensorganisa-
tion in einer Kultur. Alles l&sst sich, so Ingold, im Hinblick auf
die zugrunde liegenden Fertigkeiten lesen. Das bringt uns
zuriick zum nah am Boden arbeitenden chinesischen Tépfer.

Die Topferscheibe in Europa und China - ein historischer
Abriss

Zur Geschichte der Erfindung der Topferscheibe gibt es laut
Foster in der Technikethnologie zwei Thesen: zum einen die
Erfindung der Topferscheibe als Folge der Erfindung des
Rades. Laufer und vor allem amerikanische Anthropologen
wie Harrison, Spier, Herskovits, Brew, Linton und Turney-
High vertreten diese Auffassung. Europdische Ethnologen,
z.B. Franchet, Montandon, Peake, Childe und Foster selbst,
vertreten eher die Hypothese einer schrittweisen Entwicklung
der Topferscheibe. Sie sehen eine klare Entwicklungslinie in
drei bzw. manchmal vier Schritten: (1) von der Scheibe ohne
Nabe, Stift (turntable without pivot] als reine Arbeitsunter-
lage, der Scheibe mit Nabe, Stift (pivoted turntable/; (2) als
drehbare Unterlage, die nicht dem «Drehen», wie wir es ge-
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Bild 2: Topfer in Jingdezhen, 2009. (Videostill: Christof Thurnherr

S

]

wohnlich verstehen, zugedacht wurden, und (3) den einfachen
Scheiben, unabhangig, ob ihre Achsen eingelassen oder auf-
gesetzt wurden, bis hin (4] zur komplexen Scheibe der Dop-
pelscheibenkonstruktion, bei der eine Drehscheibe Uber eine
Achse mit einer Schwung- oder Antriebsscheibe verbunden
ist und vom Topfer selbst, von einem Gehilfen oder einem
Motor Uber langere Zeit in Rotation versetzt werden kann.”
Mit der Moderne kamen elektrische bzw. motorenbetriebene
Scheiben weltweit in Betrieb.

Was die Datierung der Erfindung betrifft, gehen die Mei-
nungen ebenfalls weit auseinander. Manche schreiben die
Erfindung zuerst den Sumerern zu, aber auch in Agypten, auf
Kreta und spater im Mittelmeerraum, dann im restlichen
Europa sowie in Nordafrika und im (postkolumbianischen]
Amerika kann man die Topferscheibe nachweisen. Natirlich
fand man ihre Spuren auch in Indien, China, Japan und ande-
ren Ldndern Asiens. Foster stellt die Frage nach der Erfin-
dung grundsétzlich: War es die Idee, Rotation und Fliehkraft
zu nutzen, oder war es das Artefakt an sich?

Das fiihrt zu einem weiteren Punkt, der die Betrachtung
erschwert, und zwar zur Frage nach dem, was man eigentlich
mit der Topferscheibe tut. Wenn man diese Frage mit «top-
fern» beantwortet, so unterscheidet sich dies von der Antwort
«drehen». Eine eindeutige Definition des Drehens, inklusive
der Drehrichtung, auf der echten Scheibe ist keine einfache
Sache. Nicklin zitiert Foster, der die schnelle Rotation und
Nutzung der Fliehkraft zum Formen symmetrischer Topfe
thematisiert hat.” Foster weist jedoch darauf hin, dass man
mit einer Scheibe eben weltweit nicht nur nach unserer Defi-
nition dreht, sondern dass man Topfe auch in sehr vielen an-
deren Techniken effizient herstellen kann. Drehen ist also als
eine Technik zu verstehen, die der Topferscheibe bedarf. Man
verwendet Topferscheiben dariber hinaus auch zum Aufbau-
en, Austreiben, Abdrehen, Eindrehen und Uberformen in und
von Modeln, zum Dekorieren und zu Kombinationen dieser
Techniken, kurz gesagt, sehr vielfaltig und kulturell verschie-
den.” So ist in China beispielsweise das Abdrehen der Gefas-



se aufwendiger und fiir die Formgebung wichtiger als das
Drehen. Auf diese Aspekte werden wir in unserem Projekt
achten und verschiede Antriebs- und Arbeitsweisen deutlich
herausstellen missen.

Ein weiterer Punkt, der immer wieder Erwahnung findet,
wenn man sich mit der Erfindung der Topferscheibe beschéf-
tigt, ist, dass diese in einen Gegensatz zur Handarbeit, der
Sphére der Frau, gesetzt wird. Das Drehen auf der Topfer-
scheibe hingegen gilt als Mannerdomane, die immer auch
kommerziellen Nutzen hatte und gar zu Massenproduktion
und internationalem Handel fihrte. Dass der Weg der Tépfer-
scheibe nicht ganz so geradlinig in die Industrialisierung fiihrt
und dass er keineswegs nur auf den Schultern von Mannern
ausgetragen wird, belegen Foster und Child mit vielen Bei-
spielen. Sie zeigen, dass auch Manner in die Handarbeit invol-
viert sind und dass es auch Techniken und Methoden gibt, die
von beiden Geschlechtern ausgefiihrt werden.? In Europa ist
das Drehen inzwischen unter Frauen sogar Mode geworden,
man hat die alte Arbeitsteilung, die unter anderem physisch
bedingt war, aufgehoben und ist nun in eine Art Kraftemessen
eingetreten.

Bodennahes versus bodenfernes Arbeiten und Wohnen -
eine Fragestellung

Wir verstehen das bodennahe Arbeiten der Tépfer in Ostasien
selbstverstandlich vor dem Hintergrund des seit vor unserer
Zeitrechnung in China allmahlich sich vollziehenden kérper-
technischen Ubergangs vom bodennahen Wohnen auf der
Matte zum korperlich erhhten Wohnen, zundchst auf Wohn-
plattformen, spater auf dem Stuhl am Tisch sitzend.

Im chinesischen Altertum war die rédumliche Hierarchie
eine Horizontale, gaben die Position und die Qualitat der Sitz-
matte im Raum Auskunft Uber Status und Stellung. Mit der
zunehmenden sozialen Differenzierung der chinesischen Ge-
sellschaft setzte ~ irgendwann vor der Zeitenwende - ein all-
mahlicher Prozess des Hervorhebens, des Aufhebens Einzel-
ner oder einer Oberschicht ein, von der Mattenebene vertikal
hinauf auf einen Hocker, einen Faltstuhl, eine Sitzplattform,
einen Stuhl, den Thron.” Es begann damit ein langer Prozess
des ganz allmahlichen Umdefinierens der Kérperlichkeit. So-
zialisation, die materielle Umgebung, Gestik und Arbeitsge-
wohnheiten, das sind Faktoren, die verlangsamend wirken. So
ist dieser Prozess auch heute in China nicht in allen Lebens-
bereichen wirklich abgeschlossen. Beispiele finden sich in
vielen Handwerken, in denen nach wie vor am Boden ho-
ckend, im Schneidersitz auf der Matte, auf niedrigen Stihlen
sitzend gearbeitet wird.

Das bodennahe Arbeiten ist dabei keineswegs einfach ein
Uberbleibsel aus der Vergangenheit. Vielmehr geht es hier
um seit Langem Bewahrtes, das aufzugeben Konsequenzen
hatte. Eine abrupte Aufgabe wiirde die Arbeit unter Umstan-
den verunmdglichen und die Qualitdt des Produkts veran-

dern. Aus europaischer Sicht wird bodennahes Arbeiten viel-
fach als ein Rudiment der Geschichte begriffen, als noch
bodennah. Missionare und Entwicklungshelfer brachten
Tisch und Stuhl, lehrten die Kinder gerade auf dem Stuhl sit-
zen, unterrichteten Hygiene vor allem als bodenferne Angele-
genheit. Wenn die Angebote nicht angenommen wurden, so
wertete man dies als Zeichen der Ablehnung, als mangelnde
Intelligenz, als Zivilisationsresistenz, gar als Zeichen von
Dummbheit. Allenfalls in ostasiatischen Heil- und Korperprak-
tiken sind wir heute bereit, uns auf die Bodenebene einzu-
lassen und im Lotossitz zu meditieren. Die an dem hier vor-
gestellten Projekt beteiligten Forscher meinen jedoch, dass
sich ein erneuter Blick auf alternative Kérperlogiken in der
Arbeit lohnt.

Im chinesischen Kulturraum gehdren Porzellanherstel-
lung und Topferei zu den alten autochthonen handwerklichen
Traditionen. Schon frith entwickelten sich dabei Manufak-
turen, in denen jeder einzelne Handwerker - trotz Beherr-
schung des gesamten Repertoires der Arbeitserfordernisse
- auf einzelne Arbeitsschritte und Fertigungen spezialisiert
war und ist. Dies hat nicht nur zu einer besonderen Art der
Arbeitsteilung in der Manufaktur, sondern auch zu einer spe-
zifischen korperlichen Pragung fiir die Arbeit gefihrt. Beson-
dere Materialien und Werkzeuge, Formtechniken, Brenn-
techniken, das Formen von Gefdssen und die mit ihnen ver-
bundenen Techniken des Einsatzes des Korpers bei der Ar-
beit, ja die ganze Arbeitsumgebung weisen auf unterschied-
liche Kérperlichkeiten in Europa resp. in Ostasien.

Am Beispiel der Tépferei und Porzellanherstellung in
China lasst sich beobachten, wie Handwerker ihre Kérper an
einem vergleichbaren Werkzeug - der Topferscheibe - auf
andere Weise einsetzen, als es ein im europdischen Kultur-
raum sozialisierter Handwerker tate. Arbeitshandeln und Ar-
beitstechniken sind mit einer entsprechend langfristigen So-
zialisation des Korpers in bestimmte Winkel und Haltungen
beim Arbeiten gepragt. Dies ist bei Drehern in bodennaher
Kérperhaltung besonders gut sichtbar. Die Tatsache, dass
das Topferhandwerk tber lange Zeitrdume erlernt, die Tech-
niken des Arbeitens verinnerlicht, verkorpert werden mis-
sen, skills herausgebildet werden missen, um ein akzepta-
bles Produkt zu erstellen, ist in diesem Zusammenhang fol-
genreich. Die ersten Untersuchungen haben gezeigt, dass
erst solche skills bestimmte, fur die chinesische Porzellan-
herstellung charakteristische Techniken, nicht zuletzt das
Topfern zu zweit an einer Scheibe, erméglichen.

Im Fall der hier erforschten chinesischen Manufakturen
in Jingdezhen geht es also um arbeitsteilig organisierte
Handarbeit, bei der jede und jeder den ihm zugemessenen
Teil der Gesamtproduktion, und damit auch seine Kérper-
technik, spielend beherrscht. Seine Fahigkeit ergibt im Inte-
resse eines qualitativ hochwertigen Endproduktes, im
Ganzen, im gesamten System angewendet, einen Sinn. Sol-
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che Systeme werden nicht leicht aufgegeben. Es steht zu ver-
muten, dass Alltagsfertigkeiten ein wesentlicher, die Ent-
wicklung des korperlichen Erhebens in Ostasien im Bereich
der Arbeit bewahrender Faktor waren.

Arbeitswinkel, Sitzhaltungen, Arbeitsgesten sind als Aus-
druck von weit mehr als von Arbeitsgewohnheit zu lesen. Es
geht um das Arbeiten am Boden in kérperlich perfektionierter
Weise, um austarierte Winkel und die Verinnerlichung, ja die
Verkdrperung der Vorziige balancierten Zuges und Schubes.
Dadurch wird der Kérper geformt, ausgerichtet, werden Mus-
keln und Sehnen in bestimmter Weise trainiert, in mancherlei
Hinsicht in stereotypen Arbeitsschritten sogar verformt.

Ein kleines Beispiel ist das Stabilisieren bei der Arbeit: In
China wie in Europa, dies hat eine erste Untersuchung bereits
gezeigt, wird der Korper anscheinend dhnlich stabilisiert und
abgestitzt. Die Ellbogen werden immer stabilisierend einge-
setzt, allerdings mit verschiedenen Positionen auf dem Ober-
schenkel (an beiden Orten) oder zusatzlich auf der Tischkante
(nur im Westen) oder zuséatzlich am Oberkérper (d.h. einge-
klemmt im Huftgelenk] oder zusétzlich am Schienbein (nurin
Chinal. Die statischen Eigenschaften dieser sich unterschied-
lich stabilisierenden Korperhaltungen haben Auswirkungen
auf das Handwerk und damit auf das Produkt. Sichtbar ist
dies an der Kerbe des norddeutschen Tépfers am Knie, an
Verschleisserscheinungen an Kleidung oder Arbeitsgeraten
oder sogar am Kérper, an der Haut oder der Anatomie des
Handwerkers. Die Korper werden formlich fir die Arbeit zu-
gerichtet. Wie, so fragt man sich, wirkt dies zuriick auf den
restlichen Alltag?

Audiovisuelle Forschung und ihr Nutzen fiir die
Erforschung praktischen Kdnnens

Die Visuelle Anthropologie ist derjenige Teilbereich der
Ethnologie, der sich mit bildlichen Darstellungen und deren
Einsatzmdglichkeiten in der Wissenschaft auseinandersetzt.

Ethnologie und bildliche Darstellungen (sowohl Fotogra-
fie wie auch Film)?" haben eine lange gemeinsame Geschich-
te. Der grosse Fundus historischer Fotografien und die schon
frihen Beispiele dokumentarischen Filmmaterials aus frem-
den Kulturen zeigen, dass die Kamera unmittelbar nach ihrer
Erfindung zur Grundausriistung vieler Ethnographen und
Forschungsreisenden gehorte. Aus den bisher gut einhundert
Jahren Praxis hat sich eine breite Theorie zur Visuellen An-
thropologie gebildet, und das Potenzial der Forschung mit
Hilfe bildlicher Darstellung, insbesondere mittels neuer
Techniken, steht heute ausser Frage.”

Mit dem hier zur Beschreibung stehenden Projekt am
Vélkerkundemuseum wollen wir nun herausfinden, auf wel-
che Weise fotografische und audiovisuelle Techniken speziell
bei der Erforschung und Dokumentation von skill eingesetzt
werden konnen. Uns interessiert konkret, welchen Beitrag
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fotografische und audiovisuelle Techniken bei der Erfor-
schung der Konsequenzen des bodennahen respektive des
bodenfernen Arbeitens leisten konnen.

Wir gehen davon aus, dass der Einsatz der Kamera weder
lediglich Ersatz noch blosse Ergénzung der (bisher im wis-
senschaftlichen Umfeld Gblichen) schriftlichen Tradierung
ist. Audiovisuelle Methoden und Reprasentationsformen tra-
gen dazu bei, andere - und in diesem Sinne zusatzliche - In-
formationen hervorzubringen, als dies mit gdngigen ethnolo-
gischen Methoden mdglich ist. Es geht nicht bloss um die
Abbildung des Sichtbaren der skills, m.a.W. nicht nur um die
Beschreibung des sich bewegenden Korpers mit Hilfe von
audiovisuellen anstelle von schriftlichen Mitteln. Vielmehr
geht es um eine neue Art der Entzifferung korperlicher Pha-
nomene, d.h. eine neue Art der Sichtbarmachung des durch
skill gepragten Kérpers.” In Verbindung mit Ingolds skill-
Perspektive hilft die Kamera, den zu entziffernden Korper
ganzheitlich zu betrachten, ihn als durch skill geformtes
Werkzeug sichtbar zu machen und ihn in einen Bezug zum
jeweiligen sozialen und weltanschaulichen Raum zu stellen.

Nach Flusser bedeutet «Entzifferung», die «codierenden
Intentionen» des Fotografen (und hier auch des Filmers] auf-
zudecken.* Ubertragen auf die Erforschung von skill, ist un-
serer Meinung nach nicht nur auf die mechanischen Bewe-
gungen zu fokussieren, sondern skill manifestiert sich (auch)
in der Platzierung des Korpers im Raum, in seiner Position zu
Werkzeug und Material, in Kdrperhaltungen, in Bewegungen,
in Bewegungsablaufen und vielem mehr. Wie bei anderen
kulturell gepragten Ausserungen sind auch die sichtbaren
Zeichen des agierenden Kérpers nicht universell; es ist eine
Ubersetzung nétig. Erst mit ihr wird die emische Perspektive
sichtbar und verstandlich. Die Kameraarbeit - von der Pla-
nung und Aufzeichnung bis zur Verarbeitung und Darstellung
der fertigen Resultate - hat sich an dieser Aufgabe zu orien-
tieren.

Chronologie einer ersten Exkursion nach Gorzke
Am Beginn des Projekts wurden im Tépferdorf Gorzke die Vor-
gehensweise sowie erste Thesen erprobt.

Der im Flaming (D) gelegene Ort Gorzke spielte wegen
seiner Ziegel- und Steinzeugproduktion in der Region eine
bedeutende Rolle. Das Tépferzentrum war bis 1989 ein auf
Familienbetrieben basierender Ausbildungs- und Warenum-
schlagplatz, an welchem noch heute alte Traditionen gepflegt
werden und einige der alten Werkstatten und Brenndfen zu
finden sind. Als stille Zeugen der ehemaligen Brenntechnik
sind die Hochkamine der heute nicht mehr betriebenen
Brenndfen von Weitem erkennbar.

Basis dieser ersten ethnologischen Bestandesaufnahme war
die Topferei Ludwig, ein heute noch familiar gefiihrter Tradi-
tionsbetrieb. Wahrend dreier Tage begleitete das Filmteam



die Produktion von Gurkentdpfen. Vom Drehen der Behalt-
nisse und der Deckel Uber das Henkeln, das Abdrehen der
angetrockneten Deckel und das Knaufen bis hin zum Glasie-
ren wurde hier die Sichtbarkeit von skill und deren mogliche
Aufzeichnung mit audiovisuellen Methoden erprobt. Die ein-
zelnen Arbeitsschritte wurden in signifikante Teilprozesse
unterteilt, deren repetierte Anwendung aus unterschied-
lichen Richtungen und Perspektiven gefilmt wurde. Zur Ver-
vollstandigung von in diesem Betrieb nicht anzutreffenden
Arbeitsschritten wurden diese zusatzlich im Betrieb der Fa-
milie Heinitz (Schwammeltechnik] und in der Firma Winfried
Wagner (Giessen] dokumentiert. Ein Besuch in der Werkstatt
von Elke Heihs wurde fotografisch festgehalten.

Das gesammelte Filmmaterial wurde im Anschluss ge-
ordnet und verarbeitet. Die Filmaufnahmen wurden in die
einzelnen, fir sich stehenden Clips zerlegt und in Anwendung
der Grundsatze des continuity editing® zu verschiedenen, die
einzelnen Arbeitsschritte darstellenden Szenen zusammen-
gefugt und diese dann zu einem Kurzfilm montiert, der dra-
maturgisch den Entstehungsprozess des Gurkentopfs wie-
dergibt. Da in dieser ersten Phase das Sichtbare im Vorder-
grund steht, wurde auf die Verarbeitung des aufgezeichneten
0-Tons verzichtet.

Der erste Kurzfilm zeigte so - nach einfiihrenden Bil-
dern zur Umgebung des Betriebs und zur Situation in der
Werkstatt - die Produktion eines Gurkentopfs (ohne Henkel
und ohne Deckel) in drei Durchgangen: Im ersten Durchgang
machen totale oder halbtotale Einstellungen die Entstehung
des Endprodukts aus der ungeformten Masse sichtbar. Der
zweite Durchgang setzt sich aus ndheren Einstellungen zu-
sammen und geht damit tiefer auf den Kontakt des men-
schlichen Korpers mit dem verarbeiteten Material ein; damit
werden die Details, Handpositionen und -haltungen und
Blickwege gezeigt. Die Beobachtung des Blicks des Hand-
werkers ist ein Hinweis auf die nicht-handwerkliche Leis-
tung, die der Handwerker zu erbringen hat, und zeigt die Ver-
bindung zur geistigen Seite von skill. Im dritten Durchgang
schliesslich steht der Korper des Handwerkers im Zentrum;
neben der Haltung, der Ausrichtung der Achsen, wird auf das
genaue Verhaltnis der Glieder zum Rumpf und zueinander
eingegangen. Ziel davon ist es, diese so genau darzustellen,
dass sie mit anderen Ausserungen - z.B. aus dem chine-
sischen Kontext - verglichen werden konnen. Der Film von
insgesamt elf Minuten Lange wurde durch verschiedene
Spezialistinnen mehrmals gesichtet und diskutiert. Ein spe-
ziell praparierter Ausschnitt davon fand Eingang in einen
Vortrag.

Chronologie einer ersten Exkursion nach Jingdezhen
Die Visionierung des vorbereitenden Filmmaterials aus Gérz-
ke zeigte, dass die filmische Darstellung von Kérpertechniken

zwar den technischen Aspekt von skill wiederzugeben ver-
mag und somit in der weiteren Erforschung verwendet
werden kann. Da die soziale Konnotation allerdings nicht in
der beobachteten Kdrpertechnik selbst sichtbar ist, sind auch
diesen Bereich erschliessende Aufnahmen zu sammeln.

Auf diesen Erkenntnissen aufbauend fand die For-
schungsreise nach Jingdezhen vom Oktober/November 2009
statt. Jingdezhen, bekannt als Porzellanmetropole Chinas,
liegt am Chang-Fluss im Nordosten der Provinz Jiangxi.
Die Stadt (chin. zhen) hiess vormals Xinping, und ihr jetzi-
ger Name wie auch der Beginn ihrer Berlihmtheit liegt in
der Tatsache begriindet, dass wahrend der Regierungszeit
des Jingde-Kaisers (1004-1007) wahrend der Song-Dynastie
(960-1280) die qualitdtvollsten Porzellane der besten Ofen fir
den Gebrauch am Hofe ausgewahlt wurden und mit den
Zeichen «produziert in der Periode Jingdes» signiert werden
sollten. Jingdezhens Produktionsgeschichte liegt weiter zu-
rick: Sie begann nach einigen Quellen in der Han-Dynastie
(206 BC-220 AD) und war als Porzellanindustrie der Tang-
Dynastie (618-906) bereits weithin bekannt. Am beriihmtesten
wurden aber die Porzellane der Kaiser der Ming- (1368 -1644])
und Qing- (1644-1911) Dynastien. Nach einer langen Periode
staatlicher Produktion erlebt die Porzellanhauptstadt inzwi-
schen eine Ara materiellen, kommerziellen und touristischen
Aufschwungs mit allen Sonnen- und Schattenseiten noch
bestehender staatlicher Einflusssphare und neuer Privatwirt-
schaft.

Als Drehorte wurden drei in der Porzellanmetropole
Jingdezhen beriihmte Keramikwerkstatten ausgewahlt, die
sich auf die Herstellung von Porzellan in Schalenform kon-
zentrieren. Jede dieser Produktionsstatten steht fir eine be-
sondere Art der Produktion:

Das Guyao-Museum ist eine vor allem auf den nationalen
Tourismus angelegte Schauttpferei auf dem Gelande der his-
torischen Topferei der chinesischen Kaiser. Diese Topferei
zeigt die nicht-mechanisierte Produktion kleinformatiger Ge-
brauchskeramik, insbesondere von Reisschalen. Arbeitsplat-
ze und -werkzeuge sowie die speziell kostimierten, mehr-
heitlich betagten mannlichen Handwerker flhren vor, wie
dieses Handwerk frither getatigt wurde. Die Beibehaltung der
Anlage zeigt sehr deutlich die traditionelle Arbeitsteilung fri-
her Massenproduktion.

Als zweite Topferwerkstatt wurde die im Industriegebiet
am Stadtrand gelegene Yugang-Fabrik gewahlt. In dieser Fa-
brik wird zeitgendssisch produziert. Die hier produzierten
Goldfischschalen mit einem Gewicht von bis zu mehreren
Hundert Kilogramm werden teils maschinell mit Eindrehma-
schinen, teils von Hand auf Drehscheiben gefertigt, d.h. ein-
gedreht oder zu zweit gedreht, abgedreht, verziert, d.h. mit
Folien beklebt und von Hand bemalt, glasiert und im Hause
gebrannt.
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Als dritte Produktionsweise wurde die Herstellung kiinstle-
rischer Keramik dokumentiert. Das Jiang-Studio befindet
sich im Fabrikationsquartier der ehemaligen staatlichen Por-
zellanmanufaktur und ist ein offenes Atelier, in dem sich
nambhafte chinesische Keramikkdiinstler zur Arbeit treffen. Ei-
ner von ihnen, Bai Ming, ist bekannt durch seine chinesische
Publikation «The Traditional Crafts of Porcelain Making in
Jingdezhen».

Wahrend zweier Exkursionen in die ldndliche Umgebung
wurden zusatzlich Nebenhandwerke der Keramikproduktion,
Kaolingewinnung, Rohstoffaufbereitung, ein wasserbetriebe-
nes Hammerwerk, Brenndfen, darunter auch verschiedene
traditionelle Brenndfen, und ein Tépferdorf besucht.

Daneben wurde ca. ein Viertel der Drehzeit darauf ver-
wendet, das stadtische Alltagsleben zu beobachten, um die
Arbeitssituation in den sozialen Zusammenhang zu stellen.
Eine besondere Rolle spielt der permanente Tépfereimarkt,
wo einerseits ein umfassender Uberblick lber das Resultat
der lokalen Produktion gewonnen und andererseits der Erst-
verkauf der Keramik und damit der weitere Weg der Ge-
brauchsgegenstande (deren Verpackung, Verlad und Ab-
transport) verfolgt werden konnte. Neben Interviews trug das
Forscherteam eine Vielzahl von Fotografien und mehr als
20 Stunden Videomaterial zusammen.

Erste Ergebnisse und Ausblick

Die nur zehntagige Reise nach China bot selbstverstandlich
noch nicht den Rahmen, der eine tiefer gehende Feld-
forschung, insbesondere die teilnehmende Beobachtung der
am Produktionsprozess beteiligten Menschen, erlaubt hatte.
Immerhin birgt aber bereits das gesammelte Material einen
reichen Fundus von An- und Einsichten, aus dem weitere
Forschungen erwachsen konnen.

Seit der Rickkehr aus China ist das Forscherteam damit
befasst, das Material auszuwerten und weiterzuverarbeiten.
Fotos, Filmmaterial und die weiteren gesammelten Daten
stehen fir die Verarbeitung zu Anschauungs- und For-
schungsmaterial bereit. In einem ersten Projekt, das im
Anschluss an die China-Expedition gestartet wurde und seit
Dezember 2009 &uft, wird ein grosser Teil der bisherigen Er-
kenntnisse in eine Ausstellung am Volkerkundemuseum der
Universitat Zirich verarbeitet, die Ende Juni 2010 erdffnet
wird. Des Weiteren ist geplant, das Material fir den Unter-
richt aufzubereiten. Schliesslich sind die Daten so aufzu-
bereiten, dass sie im Sinne reflexiver Forschung den
Informanten vorgefiihrt und die Erkenntnisse dabei vertieft
werden konnen.

In Jingdezhen [wie auch schon in Gorzke) finden sich
weitentwickelte, sich in fortwdhrendem Anpassungsprozess
befindliche handwerkliche Traditionen, die durch unter-
schiedliche Faktoren (Kultur, Gesellschaft, Natur) gepragt
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wurden: So ist einer der wenigen noch existierenden Hand-
werksbetriebe des einst blihenden Topferortes Gorzke, ehe-
mals Familienbetrieb Ludwig, zu einem Ein-Mann-Betrieb
ohne Lehrlinge zusammengeschrumpft. Man lebt von Mark-
ten, dem Ladenverkauf und der Vermietung einer Ferienwoh-
nung. In Jingdezhen sind die ehemaligen Manufakturen in
den letzten Jahren im Zuge der Modernisierung aus dem
Dornroschenschlaf erweckt und zu einem Museum mit leben-
den Ausstellungsstiicken umfunktioniert worden. Ethnologen
bemihen sich darum, die letzten Zeitzeugen zwischen ihren
Auftritten noch zu interviewen, wahrend diese als Museums-
objekte Nummernschilder tragen und auf Nachfrage einem
oft uninteressierten Publikum ihre Fahigkeiten vorfiihren
oder altershalber pausieren missen. Die grossen ehe-
maligen staatlichen Fabriken der Porzellanmetropole sind
geschlossen worden, und unsere Filmaufnahmen zeigen die
Weiterfiihrung der Produktion in Privatbetrieben.

Wissens- und Technologietransfer China-Europa

am Beispiel Topferei

Wie in diesem Beitrag gezeigt wurde, liegt das die Technolo-
gie von Keramik und Porzellan betreffende Wissen in China
nicht nurin Material, Rezepturen und Technik, es wird auch in
der Arbeitsorganisation, in der kdrperlichen Ausfiihrung der
Arbeit, im geradezu auf die Arbeit zugerichteten Kérper, in
der Verkorperung von Materialkenntnis und Materialbearbei-
tung verwahrt. In der Erforschung der Geschichte des Wis-
sens- und Technologietransfers zwischen Europa und China
hat die Perspektive des sozial-technisch sozialisierten Kor-
pers-als Werkzeug, haben Kérperhaltungen, Arbeitswinkel
und aus ihnen resultierende Arbeitstechniken noch wenig Be-
achtung gefunden. Eine europaische Sicht auf die chine-
sischen Topfer als noch am Boden arbeitende Handwerker
verstellt den Blick auf die Zusammenhénge eines ausgefeil-
ten sozial-technischen Produktionssystems.

Es stellt sich nun abschliessend die Frage, ob die - von
China aus gesehen - externe Verwertung der Porzellantech-
nologie bzw. des die Porzellanherstellung betreffenden Wis-
sens Uberhaupt das Ergebnis eines wirklichen Technologie-
transfers von Asien nach Europa war. Haben wir es hier seit
dem 13. Jahrhundert nicht eher mit einer Geschichte des Ob-
jekt- und Arbeitssystemtransfers von China nach Europa zu
tun, in deren Verlauf Europaer erfolgreich versucht haben,
Uber in China weilende Missionare an detaillierte Informa-
tionen Uber die Porzellanherstellung zu gelangen? Was sie
erfahren haben, das animierte sie zu eigener Forschung und
zur eigenen Entwicklung der Porzellanherstellung.

Dem Heidelberger Kunsthistoriker und Sinologen Lothar
Ledderose verdanken wir die Erkenntnis, dass das eigentlich
Erstaunliche in der Technikgeschichte Chinas nicht nurinno-
vative Technologien, sondern auch die modular organisierte



Serienherstellung von Waren war. Bereits sehr friith war man
in der Lage, den europaischen Markt mit mehreren Hundert
Millionen Stiick Porzellan zu versorgen. Ahnlich wie die Ter-
rakottaarmee des «Erhabenen Gottkaisers der Qin» zeigt
auch das Beispiel Porzellan, zu welchen Leistungen man in
China fahig war. Ledderose nennt dafiir drei Griinde: «iber-
legene Technik, das Design und die Methoden der Massen-
produktion».”

In der Korperlogik der Arbeitsverfahren der chinesischen
Topfer und Porzellanhersteller, in der Art ihrer sozial-tech-
nischen Ausrichtung in Arbeit und Alltag scheint uns noch
mehr zu liegen als die Arbeitsteilung, die Arbeitsdisziplin und
die Qualitatskontrolle. Diesem Thema widmen wir uns in
technikethnologischer Perspektive. In den kommenden Mo-
naten wird es darum gehen, am Beispiel der niedrigen chine-
sischen Topferscheibe Grundzusammenhange von Korper,
Arbeit und Werkzeug zu formulieren und diese den Arbeits-
verfahren von europaischen, an der erhobenen Scheibe ar-
beitenden Topfern gegenliberzustellen. Dabei wird es erfor-
derlich sein, einmal des chinesischen Topfers Fertigkeiten zu
formulieren.”
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