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«Schlosserkunst» und «Eisenwerk» -

Zum Umgang der Kunsthistorik mit Geschmiedetem

Thomas Eser

Dr. phil. (Univ. Augsburg), Kunst-
historiker. Seit 1995 am Germa-
nischen Nationalmuseum (GNM)
in Nirnberg tatig. Forschungen,
Ausstellungen und Publikatio-
nen u. a. zur italienischen und
deutschen Renaissanceskulp-
tur, dem nachmittelalterlichen
Kunsthandwerk, optischen
Phanomenen in den Bildkiinsten
sowie zum Exportphanomen von
Nirnberger Kunst und Hand-
werk auf europdischer Ebene.
Seit 2003 wissenschaftlicher
Mitarbeiter am Forschungspro-
jekt «Nurnberger Goldschmiede-
kunst 1541-1868» der Deut-
schen Forschungsgemeinschaft
am GNM.
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Abb. 1: «Von dem Schmid werck» (Harnischschmiede), Holzschnitt aus: Rodericus Zamorensis:
Speculum vitae humanae, Augsburg 1476.

Seit ihren Anfangen hat sich die europdische Kunst-
geschichtsschreibung auf vielfaltigen Ebenen mit ge-
schmiedetem Kunsthandwerk beschaftigt. Neben der
Goldschmiedekunst galt dabei das grosste Interesse dem
offentlichsten und monumentalsten Genre gestalteter
Schmiedearbeit: dem kunstvollen, schmiedeeisernen Git-
ter. Trotzdem nimmt Getriebenes oder Geschmiedetes im
Rang der nachantiken europdischen Kunsttheorie keinen
der vorderen Platze ein. Zur These steht, dass die begrenz-
ten Moglichkeiten schmiedender Formgebungsverfahren
beim Abbilden von Naturformen dafiir ursachlich sind.
Haftet dem Schmieden tatsachlich ein natiirlicher Mangel
an Fahigkeit zur «Mimesis» - der Naturnachahmung - an?
Was weiss Homer dazu zu sagen?
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«Kunst-Geschichte, eine seit einiger Zeit (ibliche Be-
nennung der Technologie, die wenigstens ebenso unrichtig,
als die Benennung Natur-Geschichte fiir Natur-Kunde, ist.
Kunst-Geschichte mag die Erzédhlung von der Erfindung,
dem Fortgange und den (brigen Schicksalen einer Kunst,
oder eines Handwerkes heif3en; aber viel mehr ist die Tech-
nologie, welche alle Arbeiten, ihre Folgen und ihre Griinde
vollstandig, ordentlich und deutlich erklart». Man muss
diesen gut 200 Jahre alten, in merkwirdig unwirschem Ton
gehaltenen Artikel aus der «Okonomischen Enzyklopadie»
des Johann Georg Kriinitz vermutlich mehrmals lesen, um
ihn zu verstehen.' Ohne weitere Begriindung wirft sein Autor
der neuen Wissenschaft «Kunstgeschichte» vor, diese sei
von vornherein unnétig. Denn es gebe ja die «Technologie»,
die als umfassende Lehre «aller Arbeiten» bisher und zu-
kinftig vollauf gentige.

Krinitz irrte sich. Gut 200 Jahre nach seiner skepti-
schen Prophezeiung sind heute allein an bundesdeutschen
Universitaten etwa 12000 Studenten in das Fach Kunstge-
schichte eingeschrieben.’ Die Forschungsfelder ihrer recht
jungen Wissenschaft haben sich seit Kriinitz" Zeiten nicht
wesentlich gewandelt: Die klassischen Kunstgattungen
Malerei, Skulptur und Architektur stehen nach wie vor im
Vordergrund. Das so genannte «Kunsthandwerk» geriet
phasenweise in das Blickfeld kunsthistorischer Forschung,
deren Interesse aber meist massig blieb. Dabei konnte man
das Kunsthandwerk durchaus verstehen als ein letztes
Bindeglied zwischen dem modernen Kunstbegriff und jenem
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Abb. 2: Eduardo Chillida: «Berlin», Stahlplastik, geschmiedet, 1999;
Berlin, Bundeskanzleramt.

alten Verstandnis der Kunst als Fertigkeit an sich, griechisch
«Techné», lateinisch «Ars». Weit universeller wurden darun-
ter vielfaltige Fahigkeiten des forschenden, wissenden und
schaffenden Menschen verstanden, von antiker und mittel-
alterlicher Systematik in die «Artes Liberales» einerseits
und die «Artes mechanicae» andererseits unterschieden.” Im
12. Jh. stellte der Pariser Theologe und Universalgelehrte
Hugo von St. Viktor in seiner Systematik der «Sieben Artes
mechanicae» die Kunst der Waffen herstellenden Metallver-
arbeitung gleichberechtigt neben Textilgewerbe, Transport-
wesen, Landwirtschaft und Jagd, aber auch Heilkunst und
Theater. Der vormoderne Kiinstler erfiillt somit diverseste
Lebensbediirfnisse, so wie etwa in den Bildillustrationen
des Friihdrucks «Spiegel menschlichen Lebens» aus den
1470er-Jahren die «Schmiedewerkstatt» (Abb. 1) gleichwer-
tig illustriert erscheint neben Webern, Bauern und See-
leuten.*

Kriinitz' Misstrauen gegeniiber jener neumodischen
«Kunst-Geschichte» um das Jahr 1790 entsprang im Grunde
noch jenem antiken und mittelalterlichen Verstandnis
einer Einheit von Kunst, Technik und Handwerk, die dem
heutigen Kunstverstandnis vollig entgegensteht. Um 1790
markiert sie gleichwohl auch jenen Zeitpunkt, als sich der
moderne Kunstbegriff von den alten «Artes mechanicae»
zu emanzipieren begann. Am Umgang der neuen Wissen-
schaft Kunstgeschichte mit der alten «Ars mechanica» des
Schmiedens lassen sich zu diesem Prozess einige Beobach-
tungen machen.
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Abb. 3: Der Schmied von Kochel, Holzstich (Detail) nach einem Ge-
maélde Franz Defreggers (1881/1882).

Zwischen Disegno und Design. Kann denn Kunst
geschmiedet sein?

Einen Abriss samtlicher moglicher kunsthistorischer
Fragen, die man an Geschmiedetes gestellt hat, kann es
ebenso wenig geben wie eine universelle «Geschichte der
Schmiedekunst». Nicht etwa, weil ein Mangel an wertvollem,
formenreich Geschmiedetem bestiinde. Vielmehr ist es das
empfindliche, kokette und launische Wértchen «Kunst», das
sich als sténdiges Fragezeichen zwischen das historische
geschmiedete Erzeugnis und seinen kunsthistorischen Inter-
preten drangt. Ob Kunst geschmiedet sein kann? Orientiert
an einem eng gefassten Kunstbegriff: wohl eher «Nein»!
Wahrend seines gesamten Studiums der Kunstgeschichte
ist dem Autor dieser Zeilen nichts an Nennenswertem - und
damit Lernenswertem - an Geschmiedetem prasentiert wor-
den, sieht man einmal ab von ein wenig Goldschmiede- und
mittelalterlicher Schatzkunst sowie den zeitgentssischen
Stahlplastiken eines Richard Serra oder Eduardo Chillida
(Abb. 2).% Ihre Ursachen hat diese kunsthistorische Dis-
tanz zu Geschmiedetem sicher im hartnéckigsten Klischee
nachmittelalterlichen Kunstverstandnisses: dem Idealbild
vom Kiinstler als vorwiegend geistig Tatigem, der entwirft,
konzipiert, allenfalls mit zartem Finger zeichnet, schreibt
oder malt, sich auf den «Disegno», das geistige Formfin-
den, konzentriert, wie es die italienische Kunsttheorie der
Hochrenaissance idealisiert hat. Aus europaischer Sicht ist
die klinstlerische Berufspraxis eine ausgewiesen immateri-
elle Tatigkeit, etwas «Konzeptionelles», wie es gegenwartige
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Abb. 4: Doppelpokal,
Niirnberg, um 1550,
Silber, getrieben und
vergoldet.

Abb. 5: Der heilige Eligius als Gold-
schmied in seiner Werkstatt,
Wappenscheibe (Glasmalerei), siid-
deutsch um 1540/1560.

Kunstakademien gern nennen. Diametral entgegen steht
dem das materialbedingt Physische, die schiere Kraft, die
zum Schmieden notig scheint und folglich dem Bild vom
Schmied innewohnt - prominent bildgeworden im kraftstrot-
zenden Bilderbuchhandwerker des «Schmied von Kochel»
(Abb. 3], dem legendaren bayerischen Freiheitskdmpfer des
Jahres 1705. Nicht zuletzt seines Berufs wegen besass er
tbermenschliche Kérperkraft und vermochte deswegen
mittels einer Wagendeichsel ein Miinchner Stadttor zu er-
stirmen, wie es Franz von Defregger in seinem gleichnami-
gen Historiengemalde darstellte.® Eine heldenhafte, jedoch
keineswegs kinstlerhafte Erscheinung.

Einzig die Goldschmiedekunst hat in der klassischen
Kunstgeschichte immer eine gewisse Rolle gespielt, wenn
auch keine zentrale. Der Kriinitz-Zeitgenosse Goethe nannte
sie eine «Halbkunst», hoher als alle anderen Handwerke
einzuschatzen, allerdings oft nur des materiellen Wertes
ihrer Edelmetalle wegen begehrt, und darum allenfalls von
halbem Kunstwert. Nicht zuletzt in den grossen Museen war
und ist Goldschmiede-Forschung unumganglich, denn oft
bilden die geschmiedeten Pretiosen der ehemaligen Fiirs-
ten- und Kirchenschatze den Grundstock dieser Sammlun-
gen, ob in Dresdens Grinem Gewdlbe, der Schatzkammer
der Zaren in Moskau (Abb. 4] oder auch im Vatikan.” Zwei-
feln daran, dass der Goldschmied Uiberhaupt richtig warm
schmiede, nicht eher doch nur kalt treibe, kann man guten
Gewissens entgegenhalten, dass er sein Werkstiick sehr
wohl immer wieder zwischenglihen muss (auch wenn er es
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Abb. 6: Jean Nouvel, Paris (Entwurf),
Georg Jensen, Kopenhagen (Herstel-
ler): Tafelbesteck, Edelstahl, gesenk-
geschmiedet, 2004.

Abb. 7: Raderuhr,
deutsch, 1. Halfte 15. Jh.

in der Regel kalt austreibt) und dass Hochtemperaturverfah-
ren wie Legieren, Giessen, Emaillieren und Feuervergolden
zur alltaglichen Praxis seines Handwerks gehdren.? Histori-
sche Darstellungen von Goldschmiedewerkstatten, zu denen
stets ein Schmelzofen gehort, bestatigen dieses alltagliche
Schmiedearbeiten am «warmen» Werkstiick, wie es exemp-
larisch eine Wappenscheibe der Jahre um 1550 zeigt mit Dar-
stellung des heiligen Bischofs Eligius, Patrons der Schmiede
und Goldschmiede, mit Amboss und Doppelpokal (Abb. 5).7

Wenn also ein enger Kunstbegriff selbst der Gold-
schmiedekunst nur halben Kunstwert zugesteht, so musste
man sich Geschmiedetem vielleicht besser mit einem weiter
gefassten Verstandnis von Kunst nahern. Die beiden vergan-
genen Jahrhunderte haben hierzu diverse Gattungsbegriffe
etabliert, die sich munter ablosten, im Grunde aber alle
ein und dasselbe meinten: Zundchst war vom Kunstgewer-
be die Rede, spater vom Kunsthandwerk, noch spater von
der Angewandten Kunst; inzwischen regiert der Modebe-
griff Design, bei dem sich das Wortchen Kunst vollstandig
verflichtigt hat. Im heutigen «Industrial Design» spielen
Schmiedeprozesse eine gehdrige Rolle. Das aktuelle Jubi-
ldumstafelbesteck [Abb. 6] des danischen Herstellers Georg
Jensen ist in technischer Hinsicht ein Werk der Schmie-
dekunst, sein Entwerfer hingegen kein Schmied, sondern
mit dem Pariser Jean Nouvel einer der meistbeachteten
Architekten der Gegenwart.

Eine gewisse stiefmiitterliche Behandlung hatte Ge-
schmiedetes schon in den Pionierzeiten kunsthandwerkli-
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cher Theoriebildung erfahren. Gottfried Semper, Stararchi-
tekt des 19. Jh. und fraglos bedeutender Kunsttheoretiker,
hatte in seinem mehrbandigen Hauptwerk «Der Stilin

den technischen und tektonischen Kiinsten» (1860/1863)
eigentlich ein monumentales Pamphlet zugunsten kunst-
handwerklicher Gattungen und ihrer immensen Bedeutung
fir die Kunstentwicklung vorgelegt. Geschmiedetem mass
Semper darin aber eher wenig Raum bei. «Kunstschmiede-
werke», so Semper, seien in ihren gegliicktesten Beispielen
samtlich in der Gotik entstanden, eine Epoche, die Semper
als vehementer Kritiker der «Neugotik» ausschliesslich

als abgeschlossene, historische Zeit schatzte. Entlarvend
schliesslich Sempers widerspriichliches Lob italienischer
Schmiedearbeiten der Frihrenaissance: Als «reicher, voller
und kraftiger» Schmuck der neuen Florentiner Renaissance-
pal3ste seien solche Hauslaternen und Pechkranzkdrbe eine
bereits «nicht mehr ganz schmiedeeiserne Zierde»."” «Nicht
mehr ganz schmiedeeisern» zu sein wird zum Qualitatskri-
terium nachmittelalterlichen Kunsthandwerks, Geschmiede-
tes somit zwischen den Zeilen als altmodisches Handwerk
abqualifiziert. Noch der Pionier der deutschen Design-Be-
wegung, Wilhelm Braun-Feldweg (1908-1998), glaubte sich
1952 fiir sein Musterbuch zu zeitgemé&ssen «Kunstschmiede-
und Schlosserarbeiten» rechtfertigen zu missen: «Das Wort
«Schmiedeisen» schreckt den Anhénger eines neuen und
gesinnungsklaren Bauens in unserer Zeit von vorne herein
ab. Es st fur ihn zum Inbegriff sentimentaler «deutscher
Gemiitlichkeit» geworden»."

Schlosserkunst

Dabei hatte sich - technisch gesehen - kein anderes
der Urhandwerke im Lauf der Handwerksgeschichte derart
fein differenziert wie das Schmiedehandwerk. Vielfaltigs-
te Spezialberufe der Metallbearbeitung mit vielfaltigsten
Erzeugnisgruppen gehen auf den «Schmied» zurlick. Am
renommiertesten wohl das Uhrmacherhandwerk, das sich
nach Erfindung der Raderuhr im 14. Jh. bald zur fihrenden
feinmechanischen Technologie entwickelte [Abb. 7). Poli-
tisch und dkonomisch hochrelevant war stets der Sektor der
Waffenproduktion, in der zahlreiche schmiedende Verfahren
angewendet wurden: In der Stahlveredelung fiihrend sind
die schmiedenden Blankwaffenhersteller - Schwert- und
Klingenschmied, Harnischmacher, «Plattner», im Feuer-
waffensektor die Blichsenschmiede und Rad- oder Feuer-
schlossmacher, deren technische Qualifikationen wiederum
denen der Uhrmacher recht nahe stehen. Indessen wird
auch im waffenfernen Produktbereich der Musikinstrumente
geschmiedet. Posaunen- und Trompetenmacher sind im
handwerklichen Sinn nichts anderes als Prazisionsblech-
schmiede. Sie vermdgen exakt definierte, dreidimensiona-
le Blechkérper herzustellen, die einen ganz bestimmten
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Abb. 8: Ausstellungsgeb&ude der ersten Weltausstellung, sog.
«Kristallpalast», London 1851; zeitgendssischer Holzstich.

Volumenraum umschliessen, der wiederum die aerodynami-
schen Voraussetzungen fir das einfache und exakte Blasen
maéglichst vieler Tone gewahrleistet. Und unter Beriicksich-
tigung rein werkstofftechnischer Gesichtspunkte (ndmlich
der héheren Elastizitat geschmiedeten Eisens gegeniiber
Gusseisen) dirfte man selbst die innovativen Bauingenieure
des 19. Jh. zu «Schmiedekinstlern» zahlen: Der Londoner
Kristallpalast Joseph Paxtons von 1851 (Abb. 8] hatte ohne
seine 530 Tonnen an geschmiedeten Tragwerken fir die
stark zugbelasteten Teile - neben 3200 Tonnen Gusseisen fur
die nur druckbelasteten - nie zur Inkunabel der modernen
Architektur werden kénnen.”

Guten Gewissens beiseite lassen auf der Suche nach
dem schmiedenden Kinstler darf man die Tatigkeitsfelder
der so genannten «Grobschmiede»': der Huf- und Ketten-,
Anker- oder Rinkenschmiede wie auch der vorbereitenden
Halbzeugproduzenten wie Zainer oder Messingschlager. Die
blossen Werkzeug- und Gerateproduzenten wie Hammer-
oder Sensen-, Ahlen-, Nadel- und Messerschmiede dirfen
ebenso unberticksichtigt bleiben wie die Gefasshersteller
Kessel- und Pfannenschmied. Von grésserer Relevanz sind
Berufsbild und Erzeugnisse der «Kleinschmiede», deren
Handwerksbezeichnung seit dem 17. Jh. durch die heute
gebrauchliche des «Schlossers» oder «Serrurier» ersetzt
wird und der Christoph Weigel 1698 lobend attestiert, dass
die Schlosserei «theils kiinstlich, teils sehr nutzlich» sein
konne.” Im darauffolgenden Zeitalter des Enzyklopadismus
wird Schlosserarbeiten schliesslich explizit und literarisch
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Abb. 9: Titelblatt aus Duhamel du Monceau: L' Art du Serrurier,
Paris 1767.

belegt ein Kunstcharakter zugebilligt: so jedenfalls der Titel
des umfassendsten theoretischen Werks zur Schmiede-
respektive «Schlosserkunst». Autor war Henri Louis Du-
hamel du Monceau, seinerzeit Prasident der franzdsischen
Akademie der Wissenschaften. Du Monceaus tiber 300-
seitige «Art du Serrurier» (Abb. 9 und Abb. 10) ist mit fast
50 Tafeln illustriert. Der Band erschien wohlgemerkt nicht
als Einzelpublikation, sondern im Rahmen des aufwendigen
Editionsprojektes der «Descriptions des arts et métiers»,
deren 1500 Kupferstiche die wichtigste handwerksgeschicht-
liche Schrift- und Bildquelle fir das europaische Handwerk
des 18. Jh. darstellen. Kaum lag 1767 die franzdsische
Ausgabe in Paris vor, hatte sie Daniel Gottfried Schreber
(1708-1777) als «Schlosserkunst» auch schon ins Deutsche
Ubertragen.”

Bisins 19. Jh. hinein ist der Kunstbegriff einer «Art
du Serrurier» und «Schlosserkunst» explizit technisch
gemeint und technologisch von Interesse, auch noch im
Klassizismus. «Wann werden uns die Alterthumsforscher
eine archdologische Technologie, d. h. eine aus den Quellen
selbst geschépfte Ubersicht dessen, was die alte griechische
und rémische Welt in Beziehung auf mechanische Kiinste,
Gewerbe und Handwerke wussten und ibten [...] aufzustel-
len Lust habens», mahnt 1802 der Goethe- und Schillerfreund
Karl August Bottiger (1760-1835) in seinem Aufsatz zu
«Schlosser und Schlissel des Alterthums» an, der zugleich
den ersten fachhistorischen Forschungsbeitrag zur Schlos-
serei der Antike darstellt.”

FERRUM

N 4

Abb. 10: Schmiede bei der Arbeit, Kupferstich von Elisabeth Haus-
sard, Paris, um 1760 (Tafel | aus Duhamel du Monceau: L'Art du
Serrurier, 1767, wie Abb. 9).

«Die betrachtlichste Arbeit der Schlésser»:
Das geschmiedete Gitter

Spatestens hier wird eine Zasur ndtig. Unter Anwendung
des eingangs genannten engen Kunstbegriffes gibt es tUber-
haupt keine Schmiedekunst. Bei weiter gefasster Kunstde-
finition hingegen reicht diese vom antiken Tirschloss Uber
die Trompete bis zur Messearchitektur. Am besten lasst man
in Sachen Schmiedekunst einen «pragmatischen Kunstbe-
griff» zur Anwendung kommen und dabei all jenes beiseite,
was unter primar technikgeschichtlichen Gesichtspunkten
relevant ist. Ubrig bleiben dann Schmiedearbeiten, deren
Wirkung zum Herstellungszeitpunkt vorwiegend auf forma-
len, nichttechnischen Qualitdten und Bediirfnissen beruhten.
Schon du Monceau und sein Ubersetzer Schreber hatten
dafiirim 18. Jh. eine hiibsche Definition gefunden: Schmiede-
kunst beginne dort, wo «die Einfalt der geraden Stange»
tiberwunden werde.”” Durch einen solchen Filter betrachtet,
werden zwei Erzeugnisgruppen zum zentralen Forschungs-
gegenstand der kunstgeschichtlichen Betrachtung von
Geschmiedetem: der Beschlag und das Gitter respektive
deren zahlreiche funktionale Untergruppen wie Tir-, Mdbel-
oder Schlossbeschldge; Portal-, Oberlicht- oder Balustra-
dengitter; Treppengelénder, Fensterkorbe, Brunnenlauben;
Wetterfahnen, Laden- und Wirtshausschilder («Aushanger»,
«Ausleger») bis hin zum schmiedeeisernen Grabkreuz.

Dass es sich bei Beschlag und Gitter um die repra-
sentativsten Erzeugnisse der «Art du Serrurier» handelt,
bestatigen schon die technologisch orientierten Autoren der
Enzyklopadien. Im Artikel «Gitter» der Kriinitz'schen «Oeko-
nomischen Encyklop&die»'” heisst es: «Die eillernen Gitter
vor den Fenstern, auf den Balcons und Treppen, zwischen
den Fligeln der Pallaste, vor den Gérten der Vornehmen,



_ 7]

Abb. 11: Eisenbeschlag des St.-Annen-Portals der Pariser Kathe-
drale Notre Dame, Westfassade, um 1230/1240 (Detail und Gesamt-
ansicht).

und in den Kirchen, sind die betrachtlichste Arbeit der
Schlésser», also die bedeutendste Aufgabe fir einen Schlos-
ser. Noch deutlicher hatte die «Encyclopédie» Diderots und
d’Alemberts das barocke Prunkgitter als Kénigsaufgabe der
Schlosser- und Schmiedekunst klassifiziert. Im dreissigsei-
tigen Artikel «Serruriére» und «Serrurier» entwickelt der
Chevalier Louis de Jaucourt als Autor eine dreistufige Hie-
rarchie der Schlossererzeugnisse, beginnend beim Baustahl
[«ouvrages bruts»), iiber die Kleineisenwaren und Beschlage
(«ouvrages legéres») hinauf zum dekorativen &ffentlichen
Gitter, als «grands ouvrages» edelstes Erzeugnis eines
Schlossers oder Schmieds. Deren schonste Beispiele gebe
es, wo sonst, in Paris: «Nous voyons sans sortir de cette
capitale, quantité d'ouvrages de cette espéce, travaillés avec
tout l'art imaginable».”

Tatsachlich ist Europas altehrwiirdigste Schmiede-
eisenarbeit bis heute in Paris zu bewundern. Die Beschlige
der drei machtigen Westportale der Kathedrale Notre Dame
wurden um 1230/1250 gefertigt, allerdings 1845/50 grossteils
durch Kopien ersetzt, und sind wohl nur noch am siidlichen
Annenportal in originaler Substanz erhalten (Abb.11 a, b).
Ihre Form ist zeittypisch organisiert, mit jeweils finf horizon-
talen Eisenbandern, aus denen sich zahlreiche Spiralranken
nach oben und unten verzweigen, mittels deren die Tirboh-
len verbunden sind. Weit Uber die zeittypischen Konventio-
nen hinaus sind die ins Gesenk geschmiedeten Bander aus
vegetabilen Pflanzenranken gebildet. Vielleicht nicht zufallig
aus derselben Zeit ist uns im anderen grossen westeuro-
paischen Machtzentrum England der &lteste Name eines
europaischen Kunstschmieds tiberliefert, der einen solchen
Portalbeschlag signiert hat. «GILEBERTUS» liest man am
Portalbeschlag der ehemaligen Edwardskapelle in Schloss
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Abb. 12: Italienische und franzésische Gitterstrukturen des spiaten
Mittelalters, aus: Otto Hover: Das Eisenwerk, 1927.

Windsor, um 1248/50 zu datieren, das mit seiner Signatur
den Stolz des Herstellers und die Wertsch&tzung zeitgends-
sischer Auftraggeber gegentiber solchen Schmiedekunst-
werken bezeugt.”

Nicht nur aus Frankreich und England sind seit dem
13. Jh. Beschlage und Gitter in zunehmend grosser Zahl
erhalten. In Spanien blihte seit dem Mittelalter die Kunst
der «Rejerfa», des Gittermachens, die den selbstindigen
Beruf des «Rejero» hervorbrachte und insbesondere vom
15. bis 17. Jh. typisch monumentale, durch besonders
eng stehendes, vertikales Stabwerk ausgezeichnete Gitter
hervorbrachte. Ein weiteres Kennzeichen pragt die Gitter
der romanischsprachigen Lander bis ins spate 17. Jh.: ihre
typische Organisation aus kleinformatigen Elementen. Zu-
nachst werden Module aus handlichen C-Schwiingen, Dor-
nen, Lilienbliten oder Z&pfchen zu Hunderten gleichférmig
geschmiedet vorbereitet. Die anschliessend wie ein Puzzle
verbundene Gitterfldche wirkt entsprechend feingliedrig
rasterhaft strukturiert. Kiinstlerische Raffinesse erfahrt
sie in der Kaschierung der Ausgangsmodule zu Gunsten
einer harmonischen, flachigen Gesamterscheinung. Gitter
nordlich der Alpen hingegen sind seit dem Spatmittelalter
eher grossflachig-kalligrafisch organisiert. Hier setzt sich
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Abb. 13: Schmiedeeisernes Portalgitter der Haustetterkapelle, wohl
1471; Augsburg, Basilika St. Ulrich und Afra.

spatestens seit Mitte des 16. Jh. das so genannte Spiral-
gitter durch.” Spiralgitter suchen eher die grosse Flache,
wirken als vegetabil-organische Gebilde. Scheinbar endlos
gehen ihre Spiral- und Flechtwerkformen ineinander tUber
und sind von den charakteristischen Spindelblumen mit
korkenzieherformigen Blitenstanden bekront. Die national
orientierte Kunsthistorik des 19. und frithen 20. Jh. hat die
kunstlandschaftlichen Unterschiede solcher «nationaler»
Gitterausbildungen mit Vorliebe gesucht, so etwa Otto Hover
in seiner Uppig illustrierten, pathetischen Monografie «Das
Eisenwerk» (Abb. 12) aus dem Jahr 1927.%

Beschlige und Gitter decken zeitlich wie geografisch
weite Bereiche der europadischen Kunstgeschichte vom
Hochmittelalter bis zum Historismus ab, eignen sich also
hervorragend zur chronologischen, datierenden Analyse wie
auch zur stilkritisch-strukturierenden Gruppenbildung und
damit kunstlandschaftlichen Zuordnung. Kurz: An Gittern
und Beschligen lassen sich ganz vorziglich die bewahr-
ten Basiswerkzeuge kunstgeschichtlicher Interpretation
erproben. In ihren formalen Strukturen sind sie - wie andere
Kunstgattungen auch - vom jeweiligen Epochenstil beein-
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Abb. 14: Schmiedeeisernes Portalgitter der Haustetterkapelle, wie
Abb. 13, aus: J. H. von Hefner-Alteneck: Ornamentik der Schmiede-
kunst, 1870.

flusst, den Bedingtheiten ihres Materials und seiner Bear-
beitung wegen jedoch begrenzt auf die jeweiligen herrschen-
den Grundformen. Gitterstrukturen stellen somit oftmals
geradezu die Essenz des jeweiligen Zeitstiles dar, wie etwa
beim 1471 entstandenen Portalgitter der Haustetterkapelle
in der Augsburger Basilika St. Ulrich und Afra (Abb. 13), mit
seinen Biindeln von Flacheisen, die sich flamboyant empor-
schlangeln und einen Rapport aus Spindelflachen ausbilden.
Friih erkannte die stilkundliche Lehrbuchliteratur des
19. Jh. das Schmiedeeisengitter als eine Art Leitfossil der
Ornamentik und widmete ihm eigene Monografien. In seiner
«Ornamentik der Schmiedekunst des Mittelalters und der
Renaissance»* bildet Jakob Heinrich von Hefner-Alteneck,
Generalkonservator der Kunstdenkmale und Altertimer
Bayerns, 1870 das Augsburger Gitter als «Tafel 1» ab
[Abb. 14). Mit seiner Publikation, so Hefner, beabsichtige er,
sowohl «zur allgemeinen Kunst- und Kulturgeschichte einen
lehrreichen Beitrag» zu leisten, also ein Lehrbuch fur den
historisch Interessierten vorzulegen, als auch ganz praktisch
den Schmiedekiinstlern seiner Gegenwart fiir das «Wieder-
herstellen alter Kirchen, Dome, Hauser» Vorlagenmaterial
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Abb. 15: Rocaille-Gitter und Rocaille-Stuck der St.-Michaelskirche
in Salzburg. Stuck von Benedikt Zopf, 1769; Gitter von Hofschlosser
Philipp Hinterseer, 1770.

anzubieten. Hefner-Altenecks «Ornamentik der Schmiede-
kunst» war keineswegs das erste fiir Schmiede geschriebe-
ne Vorlagenwerk.” Grundsétzlich besitzen schmiedeeiserne
Gitter eine hohe Affinitat zur Bildgattung der Ornamentik, vor
allem zur Flachenornamentik, und damit zur ornamentalen
Druckgrafik und ihren Vorlageblattern. Gleich den grafischen
Medien sind Gitter flach und bilden sich im Kontrast zum
Hintergrund binar «schwarz/weiss» ab. Eine dreidimensio-
nale Wirkung erreichen sie nur schwer. Beider Hauptelement
ist die Linie, die bei gutem Konzept in originell kombinierten
Mustern verbunden wird, wobei diese Muster wiederum
patternartig frei dimensionier- und addierbar zu beliebiger
Grosse erweiterbar sind. Reizvoll sind diese «Ahnlichkeiten»
zwischen der papierenen Vorlagengrafik und den eisernen
Schmiedewerken nicht nur des physischen Unterschieds
wegen. Vor allem sind den Entdeckungsreisen beim Ver-
gleichen jeweiliger Ornamentvorlagen mit zeitgendssischen
Gittererfindungen keine Grenzen gesetzt.

Den Hohepunkt und zugleich das Ende vormoderner
Ornamentik markiert die Rocaille, die seit etwa 1730 fur ein
halbes Jahrhundert zum europdischen Leitornament werden
sollte [Abb. 15).% Im spatbarocken Raumkunstwerk beméach-
tigt sie sich samtlicher dekorativer Architekturelemente.
Auch die Schmiedekunst reagiert entsprechend und liefert
ihren Beitrag zur typischen rocaillefixierten Innenraum-
erscheinung. Mit ihren oft gesenkgeschmiedeten Ausformun-
gen zahlen Rocaillegitter zu den grossen Meisterleistungen
europaischer Schmiedekunst und erreichten den hochsten
Bekanntheitsgrad in ihrer Gattung.

Mit ihren Gittern wurden auch die Schmiede namhaft
und beriihmt. Zu den popularsten des 18. Jh. zahlt Jean
Lamour (1698-1771), der 1752-1755 im lothringischen Nancy
fir den abgedankten polnischen Konig Stanislas Leszczynski
die Uppigsten offentlichen Gitteranlagen des gesamten
Barock erstellte. An seiner Einfassung der Place Stanislas,
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Abb. 16: Johann Georg Oegg: Geschmiedete Rocaillen vom Seitengit-
ter des Rennwegtors der Wiirzburger Residenz, um 1751/1753.

aus schwerem, partiell vergoldetem Schmiedeeisen waren
zeitweise angeblich mehrere hundert Mitarbeiter beteiligt.
Gleichzeitig wirkte in Wiirzburg Johann Georg Oegg (1703
bis 1782),”” geborener Tiroler, der in Linz gelernt hatte und
sein Talent fur Kunstschmiedearbeiten in den 1720er-Jahren
bei der Beteiligung an den bahnbrechend neumodischen
Bauausstattungen der Prinz-Eugen-Residenzen in Wien

und Schlosshof an der March entwickeln konnte. Seit 1733
war Oegg als Hofschlosser ins flirstbischofliche Wiirzburg
berufen. Dort schuf er um 1750 das (1821 abgebrochene)
Ehrenhofgitter sowie diverse weitere Gittertoranlagen fir
Balthasar Neumanns Wirzburger Residenz und deren Hof-
garten (Abb. 16] als sein Hauptwerk. Mit ihrem formenreich
variierten, dreidimensional-plastisch ausgeschmiedeten Ro-
cailledurchsatz zahlen Oeggs Residenzgitter zum Eindrucks-
vollsten an firstlich-reprasentativer Rokoko-Ornamentik.
Allenfalls noch Ubertroffen von den Rocaille-Portalen, die
sein vermutlicher Schiler Henrik Fazola (um 1730-1779)
wenig spater fir 6ffentliche Bauten im heute ostungarischen
Eger [ehem. Deutsch Erlau) schmiedete, die schliesslich
ganz und gar aus krausen Rocaillen bestehen.”



E—

Abb. 17: Niccolo Grosso, genannt Il Caparra: Lumiera vom Palazzo
Strozzi, Eisen, geschmiedet, Florenz, vor 1501.

Zum Stichwort Kiinstlernamen: Zwar bewegt sich
die Kunstgeschichte des schmiedeeisernen Gitters oft im
namenlosen Raum. Vieles, auch kinstlerisch Treffliches,
bleibt anonym. Trotzdem kennen wir eine Reihe alterer
«Helden» der Schmiedekunst. Vom englischen Meister
Gilebertus war schon die Rede gewesen. Unstrittig als Olymp
der Kunstgeschichte gelten nach wie vor die sechsbandigen
Kinstlerviten des Florentiner Malers und «ersten Kunst-
historikers» Giorgio Vasari. Immerhin ein Schmied kommt
bei Vasari neben Malern, Bildhauern und Architekten zu
grosseren Ehren: Niccolo Grosso, genannt «Il Caparra» (Der
Vorschuss), hatte seinen Spitznamen angeblich im Florenz
Michelangelos und Raffaels deswegen erhalten, weil er nach
schlechten Erfahrungen mit der Zahlungsmoral seiner Auf-
traggeber Auftréage nur noch gegen Vorauszahlung ausfihr-
te. Von Caparra stammen die «Ferri bellissimi», die «aller-
schonsten Eisenwerke» des Florentiner Palazzo Strozzi, fir
den er Diverses an Geschmiedetem fertigte” und der bis
heute mit Caparras schmiedeeisernen Accessoires versehen
ist. Schwere Wandringe zum Festbinden von Pferden umzie-
hen die Fassaden. Die Gebdudeecken akzentuiert jeweils ein
Fackelring mit einem Pechkranzhalter dartiber [Abb. 17), im
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Die Entwidlung der Schmiedekunst
in Berlin, Potsdam
und einigen Stadten der Mark
vom 17. Jahrhundert
bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts

von

Siegiried Kracauer.

1915.
Wormser Verlags: und Druckersigeseiluchoft m. b. H.
.

Abb. 18: Titelblatt der Disser-
tation von Siegfried Kracauer,
1914/1915.

Abb. 19: Eisenvotivgabe, wohl
Bayern oder Franken, vor 1870
(spates Mittelalter?), geschmie-
det, aus der Kirche zu Penk bei
Regensburg.

Italienischen «Lumiera» genannt. Deren sehr hohen Preis
fanden schon die Zeitgenossen bemerkenswert: «Und am
16. November 1500 setzte man die «Lumiere» auf den Palast
der Strozzi, welche vier waren, an jeder Ecke einen, wovon
der eine, blof3 die Herstellung, 100 Goldflorene kostete», halt
der Florentiner Apotheker Luca Landucci in seinem Tage-
buch fest.”

Aufmerksamkeit erregten Schmiedearbeiten auch
andernorts als Beiwerk zu reprasentativer Architektur.
Spatestens nachdem in den 1660er- bis 1680er-Jahren
Ludwigs XIV. epochemachende Schlossanlage von Versailles
ihre Gitteranlagen erhalten hatte, bedurfte fortan jede
barocke Residenzarchitektur eines maoglichst aufwendigen
Gitters. Idealerweise fasste dieses die gesamte Schloss- und
Parkanlage ein, mindestens jedoch den «Ehrenhof», den es
sicherheitstechnisch von der Offentlichkeit abschloss, Einbli-
cke hingegen frei gewdhrte. Das teure Schmiedeeisengitter
war dabei keineswegs nur transparente Wand. Vielmehr
war es flr ein differenziertes Hofzeremoniell geradezu
unabdingbar. Seine Tore boten die Blihnenmechanik fiir das
theaterartige fiirstliche Entrée, die graduelle Anndherung an
den Herrscher, die nur Privilegierten erlaubt war und deren
Privilegien durch das Gitter hindurch vom Nichtprivilegierten
bewundert werden konnten. Eine differenzierte Kunstge-
schichte dieser architektonisch-zeremoniellen Funktion
des barocken Schlossgitters ist bisher Gibrigens noch nicht
geschrieben,’ obwohl sich ihre funktionalen Phdnomene bis
heute nachvollziehen lassen. Wer kennt nicht den emotio-
nalen Kick, den ein exklusiver Zugang durch ein fir andere
verschlossenes Gitter auszuldsen vermag?

Auf moderner, sozioasthetischer Ebene sind schmiede-



I

Abb. 20: Der «Schild des Achill». Rekonstruktion des 18. Jh. nach
einem Stich von Nicolas Vleughels (1668-1737), Paris 1715.

eiserne Gitter eine ausgesprochen offentliche kunsthand-
werkliche Gattung. Stets Fassaden-, Garten- und Haus-
flurkunst, eignen sie sich weder flir Wohnzimmer noch fiir
Schatzkammern. Jeder darf und soll sie sehen. An einem
unerwarteten literarischen Ort stellt sich sogar ein Bezug
des Gitters zu den bekannteren 6ffentlich wirkenden Medien
Krimi und Kino her: Uber alle drei schrieb einer der gros-
sen Kulturtheoretiker des 20. Jh., der Soziologe Siegfried
Kracauer [1889-1966), vielleicht bis heute bedeutendster
Filmtheoretiker, Freund Ernst Blochs und Walter Benjamins,
Theodor Adornos grosses Vorbild. Promoviert hatte der junge
Kracauer ndamlich von 1911 bis 1914 mit einer Dissertation
zur «Entwicklung der Schmiedekunst in Berlin, Potsdam
und einigen Stadten der Mark vom 17. Jahrhundert bis zum
Beginn des 19. Jahrhunderts» (Abb. 18),* in der die akribisch
analytische Bestandsaufnahme des angehenden Soziologen
schon aufscheint.

Mimesis, Ekphrasis und der paradoxe «Schild des Achill»
Der Kunstbegriff der modernen Kunstgeschichte ist
massgeblich vom «Bild» bestimmt. Bilder bilden gewdhnlich
die Welt ab, egal, ob schoner oder hdsslicher, als sie tatsach-
lich ist. Schon Platon und Aristoteles machten die Beobach-

tung, dass ein wie auch immer geartetes Nachahmen der
Natur Grundlage jedes Kunstschaffens sei. Etabliert hat die
antike Asthetik dafiir den Begriff der «Mimesis», der «Nach-
ahmung». Wahrscheinlich ist diese Bildfixiertheit abend-
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landischen Kunstverstandnisses der einfache Grund dafir,
dass Getriebenes oder Geschmiedetes im Rang der Kiinste
keinen der vorderen Platze einnimmt. Lasst man die Zahl der
Fachpublikationen sprechen, so rangieren Schmiedearbei-
ten in der Hierarchie der kunsthandwerklichen Genres noch
weit hinter der Keramik. Zur These steht, dass fir diese
Geringschatzung des Geschmiedeten der spezifisch hohe
technische Aufwand bei relativ begrenzter Abbildungsfahig-
keit schmiedender Formgebungsverfahren ursachlich ist. Vor
allem bei der Mimesis - wie der Darstellungen des mensch-
lichen Kdrpers etwa - ist der Schmied mit seiner vergleichs-
weise miihseligen, technisch aufwendigen Formungstechnik
anderen plastisch gestaltenden Bildkinsten unterlegen.
Schmiedgemasse «Virtuositat» unterliegt harten Grenzen.
Sie findet ausschliesslich zwischen Amboss und Hammer
statt, setzt noch dazu ein hochtemperiertes Werkstlick vor-
aus. Zudem sind graduelle Modifikationen der Form kaum
moglich, weder im Vor- noch Nachhinein. Gestalterische
Formfindung und tatsachliche technische Ausformung fin-
den beim Schmieden in einem einzigen Prozess statt. Beim
Metallguss hingegen oder bei keramischen Verfahren wird
die Formfindung zunachst an einem modifizierbaren Modell
in kaltem Zustand entwickelt. Ein Keramiker kann sein noch
ungebranntes Werksttick mit lockerem Fingerdruck in stets
neue Formen bringen und korrigieren. Der Schmied hinge-
gen bearbeitet seinen Stahl unter sehr viel mimesis-feind-
licheren Umstanden. Das verleiht seinen Formen Archaik
und Ehrlichkeit - einen Sonnenuntergang, ein Stillleben oder
einen Frauenakt kann man allerdings schwerlich schmieden.
Diesbeziigliche Versuche bestatigen die Regel (Abb. 19),
wobei das Bildbeispiel zum latent bildnerischen Unver-
mdgen der Schmiedekunst dem Gegenstand nicht ganz
gerecht wird”: Solche geschmiedeten Eisenvotive wollen
keine mimetische Meisterleistung der Bildenden Kunst sein.
Im sliddeutschen Sprachraum wurden sie zu Tausenden

zur Heiligenverehrung gestiftet. Ihre «Meister» waren wohl
einfache Dorfschmiede.

Trotz dieses Bildproblems war das alleralteste, aus-
fhrlich beschriebene, figlirliche Werk der abendlandischen
Kunst nicht etwa gemalt oder in edler Bronze gegossen,
sondern geschmiedet. Jedenfalls stammte es von einem
Schmied, dem olympischen Gott Hephaistos, der eigens sei-
nen Amboss herrichtete, um darauf fiir den vor Troja kdamp-
fenden Achill die schonste Waffe und zugleich das schonste
Bild der griechischen Mythenwelt zu schmieden:

« ... Unzerstorbares Erz und Zinn warf jetzt er ins Feuer

Und auch wertvolles Gold und Silber und setzte danach dann
Auf den Ambosshalter den grofien Amboss, ergriff dann
Rechts den wuchtigen Hammer und links die Zange fiirs
Feuer.

Und er machte zuerst den Schild den grof3en den festen ...»



Auf diese Eingangsverse lasst Homer in seiner llias
dann seine sage und schreibe 130 Verse lange Beschreibung
vom «Schild des Achilleus»* folgen. Sie preist den Schild als
ein Uber und Uber mit Bildszenen versehenes Meisterwerk
an Bildkunst, ein «<Gemalde aus Edlen Metallen», wie der
Schild noch jiingst gefeiert wurde,® ein geschmiedetes Bild,
nach allen Regeln der Mimesis. Seine zahlreichen Darstel-
lungen sind nicht ansatzweise zusammenzufassen, weil der
Dichter eine gewaltige Folge an Szenen schildert: Angeblich
zeigte der Schild den gesamten Kosmos, das Weltall samt
Sternen und Planeten, sodann auf Erden zwei grosse Stadte,
die eine im Krieg, die andere im Frieden, ein grosses Fest
junger Leute, eine Weinlese, den Diebstahl einer Viehherde,
zwei Heere in der Schlacht, bauerliches Leben und Zahlrei-
ches mehr. Homers «Schild des Achill» wurde damit zum
dltesten erhaltenen Beispiel einer kunstvoll literarischen
Bildbeschreibung, griechisch «Ekphrasis», in der Weltlite-
ratur. Weit mehr: Die Schild-Passage gilt als Meisterwerk
gelungener Ekphrasis, deren richtige Beherrschung das Be-
schriebene vor dem Auge des Lesers oder Horers leibhaftig
wiedererstehen lasst.

Homers «Schild des Achill» hat die antike wie nach-
antike Kunst und spater auch die Kunstgeschichte heftig
bewegt.* Der Romer Vergil wetteiferte mit dem Griechen
und erfand 700 Jahre nach Homer in seiner «Aneis» einen
«Schild des Aneas». Vor allem aber in den Altertumswissen-
schaften und der frithen Kunstgeschichte rief die Schildbe-
schreibung Irritationen hervor, ja, spaltete sogar die Fach-
welt in solche, die an eine ehemals tatsachliche Existenz
des Schildes glaubten, und solche, die ihn fir eine geniale
literarische Fiktion Homers hielten. Lange haben Fragen
der Rekonstruktion des Schildes die Archaologie beschaftigt
[Abb. 20). Anhand der Homer’schen Schildbeschreibung und
des Streits tber ihre Interpretation entwickelte Gotthold
Ephraim Lessing seine berihmt gewordene Definition des
Unterschieds zwischen Dichtung und Bildender Kunst: «[...]
die Zeitfolge ist das Gebiete des Dichters, so wie der Raum
das Gebiete des Malers.»” Malerei solle Ereignisse ortsbezo-
gen schildern, Dichtkunst zeitbezogen.

Die Faszination der Homer’'schen Schildbeschreibung
rihrt bis heute her von der logischen Unmdglichkeit seiner
Existenz, der Nichtvorstellbarkeit seiner immens reichen
Bildhaltigkeit. Paradoxerweise wurde ein (fiktives) Werk der
doch so bildunféhigen Schmiedekunst gerade deswegen so
beriihmt, weil es, seines enormen Bildgehalts wegen, tber-
haupt nie existiert haben konnte, jedenfalls nach irdischen
Kriterien des Schmiedbaren zu urteilen. Im Paradoxon des
literarischen fiktiven «Schild des Achill» erlangte die russige
Schmiedekunst dann doch noch hdochstes kunsthistorisches
Ansehen.
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