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Mehr als nur Werbung!

Zum Industriefilm der rheinisch-westfalischen Stahl-
industrie von den Anfangen im Wilhelminischen Kaiser-
reich bis zu den Wirtschaftswunderjahren der jungen
Bundesrepublik Deutschland*
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Filmaufnahmen in einer Werkhalle der AEG zur Dokumentation der kriegswichtigen Munitions-
fertigung. Der Arbeitsplatz in der Dreherei wurde mit lichtstarken Jupiterlampen ausgeleuchtet
und die Situation als solche wiederum fotografisch festgehalten, 25. Mai 1917 (Quelle: Deutsches
Technikmuseum, Berlin).

Das Genre des Industriefilms mit seinen vielfdltigen
Intentionen wird am Beispiel der Entwicklung dieser
Filmgattung im rheinisch-westfalischen Industriegebiet
von Beginn des 20. Jahrhunderts bis zu den 1950er-Jahren
im Zusammenspiel von Politik, Wirtschaft und Filmtechnik
dargestellt.
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Vorbemerkung: Was ist ein Industriefilm?

Unter Industriefilme werden Wirtschaftsfilme verstan-
den, das heisst Filme, die von der Wirtschaft - nicht nur
von der Industrie - oder ihren Interessenvertretungen in
Auftrag gegeben werden bzw. wurden. Diese kénnen nach
unmittelbarem Anwendungszweck unterschieden werden
in Reprasentations-, Lehr- und Ausbildungs-, Messe- und
Vertreter- sowie Dokumentationsfilme. Zudem kdnnen un-
ternehmenseigene Forschungsfilme zur Sparte der Indus-
triefilme gezahlt werden, da sie sowohl dokumentierten als
auch - fur Forschungseinrichtungen des Werkes - warben.
Unmittelbare (Produkt-)Werbefilme werden im Allgemeinen
jedoch nicht zu den «Industriefilmen» gerechnet, vielmehr
stellen sie ein eigenes Genre dar. Die Abgrenzung zwischen
Industrie- und Werbefilm ist nicht eine inhaltliche, sondern
eine formale. Die Werbefilme sind kurz, nur einige Minuten
lang und wenden sich an den Endverbraucher. Folglich
werden ldngere, zum Beispiel 20-minitige, werbende Filme
durchaus als Industriefilme bezeichnet, auch wenn sie sich
an den Endverbraucher wenden." Im Folgenden wird der
gebrauchliche Begriff «Industriefilm» verwandt, der im Hin-
blick auf die rheinisch-westfalische Stahlindustrie sowieso
der zutreffendere ist.
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Von den ersten Industriefilmen im Ruhrgebiet

Vor dem Ersten Weltkrieg war das Medium Film nicht
nur eine technische Kuriositat, sondern hatte noch etwas
Anrichiges, Unseridses an sich und wurde lange Zeit mit
«Jahrmarkt» verbunden, obwohl seit 1904 in Deutschland
die ersten ortsfesten Kinos entstanden. Die Industriefilme
jener Jahre haben - aus heutiger Sicht - etwas Dokumen-
tarisches, da sie technische Neuerungen und Arbeitsver-
haltnisse aus einer anderen, vermeintlich unbestechlichen
«objektiven» Perspektive «beschrieben». Damals waren sie
als Werbung gedacht. Sie bewarben auf Messen einzelne
Produkte bzw. das Image der gesamten Firma. Allerdings
besassen diese Filme noch keine Spielfilmhandlung, kaum
Dramaturgie, sondern waren vielmehr eine logische Anein-
anderreihung einzelner Kameraeinstellungen und Zwischen-
titel. Die frihesten Filme hatten lediglich eine Lénge von 18
bis 24 Metern. Noch faszinierten die bewegten Bilder das
Publikum an sich. Da die Produktion der ersten Industrie-
filme vergleichsweise kostspielig, ihr Nutzen jedoch nicht
berechenbar war, ging die Industrie mit dem neuen (Wer-
be-JMedium zunachst zuriickhaltend um. Beim Einsatz des
Films fir Image- und Informationszwecke waren im Ruhr-
gebiet Fried. Krupp AG, Gutehoffnungshiitte Aktienverein fir
Bergbau und Hiittenbetrieb und Phoenix AG fiir Bergbau und
Hittenbetrieb Vorreiter.

Seit ungefahr 1908 verfiigte die Fried. Krupp AG in Essen
Uber eine eigene, umfangreich ausgestattete Kinematogra-
phische Abteilung. Die Arbeitsschwerpunkte dieser Film-
abteilung lagen sowohl in der Selbstdarstellung der Firma
und ihrer Produkte als auch in der anwendungsbezogenen
Forschung, zum Beispiel bei ballistischen Versuchen auf den
firmeneigenen Schiessplétzen in Essen und Meppen.?

Die Siemens-Schuckertwerke GmbH in Berlin, die seit
ungefdhr 1910 eine eigene Kinematographische Abteilung
unterhielt, produzierte vor dem Ersten Weltkrieg mehrere
Filme zum Thema Elektrizitat im Hittenwerk (elektrisch
betriebene Krane), unter anderem mit Aufnahmen vom
Werkhafen Walsum am Niederrhein des Gutehoffnungshiitte
Aktienvereins flir Bergbau und Hittenbetrieb sowie von
den Horder Stahlwerken bei Dortmund der Phoenix AG fiir
Bergbau und Hittenbetrieb.® Diese speziell fur Vorfiihrungen
auf Messen produzierten Filme sind nur noch aus der zeit-
genodssischen Literatur bekannt.*

Sowohl Siemens-Schuckertwerke GmbH als auch Fried.
Krupp AG hatten eine «Abteilung fiir Kino-Aufnahmen»
aufgebaut, da sie mit der Professionalitat der am Markt
operierenden Filmgesellschaften nicht zufrieden waren
und vermutlich auch, weil sie Externen keinen Zugang
zum Werk bzw. zur Produktion gewahren wollten. Andere
bedeutende Firmen wie AEG arbeiteten mit Filmpionieren
wie Oskar Messter® und seiner qualitativ anspruchsvollen
Messters Projektion GmbH zusammen. Das schwierige Sujet
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von Industrieanlagen und grossteiligen Produkten sowie die
schlechten Beleuchtungssituationen in Werkhallen dirften
vielen Regisseuren und Kameramaéannern der noch jungen
Disziplin Film mit ihren vergleichsweise primitiven Kameras
(keine Wechselobjektive) und dem noch relativ lichtunemp-
findlichen Rohfilmmaterial ihre (natirlichen] Grenzen aufge-
zeigt haben. Diese friihen Industriefilme waren Messe- und
Ausstellungs- sowie wissenschaftlich-technische Dokumen-
tationen bzw. Forschungsfilme.®

Der deutsche Industriefilm im Ersten Weltkrieg

Wahrend des Ersten Weltkriegs mutierte der Industrie-
film in Deutschland zum Propagandafilm’ fur die «Heimat-
front» der Mittelmachte und fir das neutrale Ausland.® Diese
Industriefilme dienten der Hebung der Kriegsmoral, nicht
aber der Uberzeugung der Zuschauer von der Richtigkeit der
Regierungspolitik.” Deutsche Wochenschauen bzw. Kriegs-
filme zeigten in den ersten Kriegsjahren in der Regel nur
nachgestellte Szenen von Kampfhandlungen und lber-
zeugten weder in Inszenierung, Bildkompositionen noch in
Schnitt. Auf solche Defizite der deutschen Propaganda wies
1916 der Filmemacher Oskar Messter hin mit seiner Abhand-
lung «Der Film als politisches Werbemittel».”

Am 18. November 1916 griindeten die namhaften deut-
schen Wirtschaftsverbande und die Verkehrsverbdnde die
«Deutsche Lichtbild-Gesellschaft e. V.» [Deulig) zur ge-
zielten In- und Auslandswerbung mittels Film. Die Gesell-
schaft, die eigentlich schon vor Beginn des Kriegs gegriindet
werden sollte, geriet noch 1916 unter die Kontrolle von Alfred
Hugenberg, damals Vorsitzender des Direktoriums der Fried.
Krupp AG, jedoch mit weit Gber sein Amt hinausreichenden
politischen Ambitionen." Bis Kriegsende produzierte die
Deulig etwa 150 Filme, in der Hauptsache Dokumentar-
und so genannte Kulturfilme,” unter anderem «Ein Tag bei
Krupp» [Zensur 19. September und 10. Oktober 1917, 189
m), «Aus des Reiches Waffenschmiede» (Zensur 17. Oktober
1917, 905 m)™ und «Granatenherstellung im Werk Sterkrade
der Gute-hoffnungshiitte» (1917)."

Zur «Aufklarung» durch Bild und Film im In- und Aus-
land nach Weisungen der Obersten Heeresleitung und des
Auswartigen Amtes wurde am 30. Januar 1917 das Bild- und
Filmamt (Bufa) errichtet.” Das Amt filmte auch die Ris-
tungsindustrie, agierte insgesamt allerdings wenig erfolg-
reich, weshalb auf Wunsch der Obersten Heeresleitung
unter massgeblicher finanzieller Beteiligung des Deutschen
Reiches am 18. Dezember 1917 die Universum-Film AG (Ufa)
gegriindet wurde mit der Absicht, «die Krafte der deutschen
Filmindustrie zusammenzufassen»." Eine militarische Film-
berichterstatter-Truppe wurde jedoch nicht aufgebaut. Von
der Front und aus der Ristungsindustrie berichteten weiter-
hin private, vom Militar zugelassene Kamerateams. Inner-
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halb weniger Jahre wurde die Ufa zu einem vertikal struk-
turierten Filmkonzern entwickelt, der samtliche Bereiche
der Produktion und Distribution von der Rohfilmfabrikation
bis zum Kinobetrieb umfasste. Oskar Messter, damals nicht
nur ein technischer «Vorreiter», sondern auch noch eine
der bestimmenden Personlichkeiten der deutschen Filmin-
dustrie, Ubertrug im April 1918 der Ufa unter gleichzeitiger
Einrdumung eines Erwerbsrechts die Verwaltung und den
Niessbrauch seiner samtlichen Filmfirmen."”

Deulig, Bufa und Ufa verénderten die deutsche Film-
produktion. In der zweiten Kriegshalfte entstanden erstmals
langere Industriefilme mit eigenstandiger Handlung, die sich
nicht ausschliesslich am Rohstofffluss im Werk orientier-
ten. Vermutlich waren sie als filmische Unterstitzung des
«Hindenburg-Programms», der industriellen Mobilisierung
des Deutschen Reichs, gedacht. So liess die Bufa 1917/18
den 50-minitigen Film «Die Pfalz-Flugzeugwerke» tiber eine
moderne Fabrik der deutschen Ristungsindustrie drehen,
der neben den Filmsequenzen tber Rumpf- und Flachen-
bau, Grossmontage, Kontrollflug und Fabrikfeuerwerk einen
zusammenfassenden Trickfilm «Deutschland baut alle zwei
Minuten ein Flugzeug» enthalt.”

Ob wahrend des Kriegs fast ausschliesslich im staat-
lichen Interesse Aufnahmen von der Industrie gemacht
wurden oder ob mehrheitlich deutsche Unternehmen selbst
als Auftraggeber auftraten, ist noch nicht erforscht. Zumin-
dest die Firma Fried. Krupp AG, die bekanntermassen tber
eine eigene Filmproduktion verfligte, hat wahrend des Kriegs
diese Abteilung ausgebaut (seit Marz 1917 Leitung durch
Alfred Huzel)” und Industriefilme hergestellt. Dies waren
1916 «Schnellhammer» und «Blechwalzwerk» (Zensur 23.
Februar 1916 fir beide], 1917/18 eine Reihe so genannter
Geschossfilme tber die Granatenproduktion sowie «Vom Erz
zum Eisen». Letzteren Film setzte die Firma Krupp gezielt
auch in l@ndlichen Gegenden ein, um die Nahrungsversor-
gung der Ristungsarbeiter und ihrer Familien durch héhere
Lebensmittelablieferungen der Bauern zu verbessern.”

Wahrend des Kriegs wurden ebenfalls die Mdglichkeiten
des Films zur Instruktion, zur Anlernung und Nachahmung
bestimmter Vorgange, erkannt. Der Lehr- und Ausbildungs-
film eignete sich zur eingehenden und wiederholenden Be-
lehrung. Gegeniiber Lehrbiichern und persénlicher Instruk-
tion konnte der Film eine gréssere Realitatsndhe und damit
emotionalisierende Wirkung besitzen; dies zeigt der 1917/18
von der Bufa in Auftrag gegebene Film «Der Infanterie-
Nahkampf».? Zum 1. Juli 1918 griindete die Ufa eine eigene
Kultur- und Lehrfilmabteilung. Offensichtlich bestand ein
entsprechender Bedarf.

Der Erste Weltkrieg brachte dem Medium Film die
allgemeine Anerkennung als Informations-, Werbe- und
Lehrmittel. Ob auch die Industrie schon wahrend des Kriegs
oder erst Anfang der 1920er-Jahre den Film als Lehr- und
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Der film im Dienfte des Gejchiijtsreijenden

Abbildung aus einem Prospekt der «Deutsche Lichtbild-Gesellschaft
e.V.» mit Werbung fiir Tageslichtprojektoren fiir Handlungsreisen-
de, friihe 1920er-Jahre (Quelle: Stiftung Rheinisch-Westfélisches
Wirtschaftsarchiv zu Kéln).

Ausbildungsmittel einsetzte, ist noch unerforscht. Bereits zu
dieser Zeit erweiterte der Industriefilm seinen Anwendungs-
zweck auf die unterschiedlichsten Bereiche. Er war mehr als
nur Werbung und (Kriegs-)Propaganda.?

Erweiterter Einsatz des Industriefilms nach dem Ersten
Weltkrieg

Nach dem Ersten Weltkrieg fand der Film starkeres In-
teresse in der Industrie, da sich seine Einsatzmoglichkeiten
vergréssert hatten, unter anderem durch tragbare Vorfihr-
gerate, welche die frilhere Messe- und Ausstellungswerbung
nun als Vertreterfilm tber die Wirkungsweise und Arbeit von
Maschinen und Anlagen in die Bliros der Kunden brachte.
Der Kunde musste nicht mehr zur Messe oder zum Produ-
zenten kommen, vielmehr kam der «Verkaufsingenieur»
mit «bewegten Bildern» als Anschauungsmaterial zum
potenziellen Kunden.

Seit 1919 bewarb die Firma Krupp nicht nur ihre neuen
Kriegs-Konversionsprodukte (Lokomotiven, Bagger, Acker-
schlepper, Sédmaschinen etc.), sondern liess ihre seit 1. Fe-
bruar 1921 innerhalb des Unternehmens verselbststandigte
Kinematographische Abteilung auch Filme fir fremde Auf-
traggeber produzieren, die nicht notwendigerweise aus dem
rheinisch-westfalischen Montanrevier stammten. Zudem
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gliederte sie sich zur Herstellung von Kinovorfiihrgeraten
und Filmkameras die Firma Ernemann-Werke AG, Dresden,
als Beteiligung an.”

Auch andere Montanunternehmen im Ruhrgebiet wie die
Eisen- und Stahlwerk Hoesch AG, Dortmund, die Deutsch-
Luxemburgische Bergwerks- und Hitten-AG, Bochum, und
die Vereinigte Stahlwerke AG errichteten in den 1920er-
Jahren eigene Kinematographische Abteilungen. Diese
waren zum Teil der firmeneigenen Forschungsabteilung
angegliedert.” Es wurden einzelne Produkte oder Werksteile
im Film vorgestellt. Ob diese Filmabteilungen gleichfalls
- nach US-amerikanischem Vorbild - Bewegungsstudien
filmten, um den Kréfteeinsatz ihrer Mitarbeiter bzw. ihre
Bewegungsablaufe zu optimieren, oder ob solche Studien
den von der Branche finanzierten Spezialeinrichtungen wie
dem Kaiser-Wilhelm-Institut fir Arbeitsphysiologie und dem
Deutschen Institut fir technische Arbeitsschulung (Dinta)
Uberlassen blieben, ist noch nicht erforscht. Erkenntnisse
solcher Bewegungsstudien lagen Sequenzen des 1940 auf
dem Werk Schalker Verein produzierten Films «Formen und
Giessen. Ein Lehrfilm von der Grundausbildung der Former-
lehrlinge in der Lehrgiesserei der Deutschen Eisenwerke
Aktiengesellschaft, Werk Schalker Verein in Gelsenkirchen»
zu Grunde.”

In den 1920er-Jahren baute Alfred Hugenberg, mittler-
weile bei der Firma Krupp ausgeschieden, einen eigenen
Medienkonzern auf, um gezielt seine nationalkonservativen
politischen Ziele zu verfolgen. Die Ufa spielte in seinem
Konzept durchaus eine wichtige Rolle. Ihre Kultur- und
Lehrfilmabteilung produzierte unter anderem Filme fir die
rheinisch-westfalische Montanindustrie. Auch wenn die
Kruppsche Kinematographische Abteilung nicht ihm als
Vorstandsmitglied zugeordnet gewesen war, diirfte er bei
Krupp vor dem Ersten Weltkrieg das Medium Film und seine
Maoglichkeiten ausfiihrlich wahrgenommen haben.

Schon zu Beginn der Weimarer Republik setzte die
Industrie den Film, nicht nur den eigenen Industriefilm,
erstmals auch gezielt zur internen Kommunikation ein.
Parallelen zu den Intentionen der zur gleichen Zeit enorm
zunehmenden Werkzeitungen sind offensichtlich. Die
Werkschule der Gelsenkirchener Bergwerks-AG, Abtei-
lung Schalker Verein, errichtete 1923 unter ihrem spateren
Schulleiter Friedrich Dellwig so genannte Werkschullicht-
spiele, sowohl zur Instruktion der Mitarbeiter als auch, um in
Sonderveranstaltungen die allgemeine Werkverbundenheit
zu fordern. Das Werk bot samstags und sonntags insgesamt
drei Kinovorstellungen fur Mitarbeiter und ihre Familien an.
Die ca. zweistiindige Veranstaltung bestand aus zwei Teilen,
zunachst aus «technischen» Filmen - insbesondere der
Kinematographischen Abteilung der Fried. Krupp AG -, die
auch zur Berufsberatung der jugendlichen Familienange-
horigen dienten, sowie aus einem zweiten Abschnitt mit
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langeren Kulturfilmen.” Es ist leider nicht bekannt, ob sich
diese Veranstaltungen hauptsachlich an die Angestellten
und ihre Familien wandten und die Arbeiter proportional
unterreprasentiert waren. In den 1920er-Jahren fand die
werkinterne Schulung der Arbeiter, unter anderem in Fragen
der Arbeitssicherheit,” erstmals mittels Dia oder Film statt.
Krupp lieh seine entsprechenden Filme gegen eine Nut-
zungsgeblhr aus, die sich nach Filmmetern berechnete.

Die 1928 gegriindete «Beratungsstelle fir Stahlver-
wendung», von der deutschen Stahlindustrie zur Absatz-
férderung ins Leben gerufen, setzte von Anfang an gezielt
Industriefilme fir ihre Aufgaben ein. Dass bis 1933 die
Vereinigten Staaten von Amerika das bewunderte Vorbild der
deutschen Stahlindustrie waren, verwundert den Fachmann
nicht. Von acht im Verleihprogramm befindlichen Filmen
behandelten drei Bauwerke in den USA, und zwar «Ein Riese
aus Stahl» (Uber die Errichtung des Empire State Buildings,
New York], «Ein Epos in Stahl» [iber die Errichtung der Bank
of Manhattan, New York) und «Die George-Washington-
Briicke» (iber den Bau der damals grossten Hangebriicke
der Welt, New York).

Das «Dritte Reich» und der wirtschaftliche Aufschwung:
Die ersten Industriefilme mit abendfiillender Spielfilm-
handlung

Fir die deutsche Filmindustrie begann das «Dritte
Reich» zunachst mit einer Vertreibung «jidischer» Regis-
seure, Produzenten und Schauspieler und einer staatlichen
Kontrolle der Filmwirtschaft. Das «Dritte Reich» hatte die
Propaganda-Wirkung des Films erkannt. Joseph Goebbels
setzte den Film gezielt als «publizistisches Flihrungsmittel»
ein. Inwieweit dies auch den Industriefilm betraf, ist noch ein
Forschungsdesiderat. Ab 1934 musste pro Kinoveranstaltung
ein Vorfilm von rund 250 Metern gezeigt werden. Diese Ver-
ordnung vergrosserte die Moglichkeit zur Beeinflussung bzw.
Information der Zuschauer durch das Kino. Zu den Industrie-
und Werbefilmern, die Deutschland noch 1933 verliessen,
gehorte der kreative Werbefilmer Julius Pinschewer, der im
Ersten Weltkrieg originelle Werbefilme fiir Kriegsanleihen
produziert und Uber seinen «Vaterlandischen Filmvertrieb»
vermarktet hatte. Er wanderte in die Schweiz, nach Ziirich
aus.”

Ab Mitte der 1930er-Jahre gingen die Uberlegungen
sowohl des - bis 1942 sukzessive verstaatlichten - Ufa-Kon-
zerns als auch der Grossunternehmen dahin, kostspielige
abendfillende Industriefilme mit Spielfilmhandlung tber
das Unternehmen oder iber die Unternehmensgeschichte
bzw. einzelne historische Unternehmerpersonlichkeiten zu
produzieren. Dafir sollten renommierte Schauspieler wie
Emil Jannings, Regisseure wie Walther Ruttmann oder Ka-
meramanner wie Hugo O. Schulz engagiert werden.” Selbst
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Julius Pinschewer um 1928 (Quelle: André Amsler, Schweiz).

nichterne Themen der Arbeitssicherheit wurden nun in
Spielfilmen einem breiten Publikum vermittelt («Der Unbe-
kannte», 1940).*' Hatte die rheinisch-westfalische Industrie
bei der Gestaltung dieser Filme die aktive Rolle, so dienten
die Montanwerke an der Ruhr auch als imposante Kulisse
fir nationalsozialistische Propagandafilme.” Der allgemeine
wirtschaftliche Aufschwung - verstarkt in Deutschland durch
NS-Autarkie- und Ristungspolitik - ermdglichte solche
kostenintensiven Filmprojekte. Erstmals gewannen deutsche
Industriefilme - «Metall des Himmels» (1936) und «Mannes-
mann» (1937), beide tbrigens von der Ufa mit dem Regisseur
Walther Ruttmann produziert, - auf der Biennale in Venedig
Preise.” Im Zusammenspiel von Musik, Aufnahmetechnik
und Schnitten entstanden in sich geschlossene kiinstle-
risch anspruchsvolle filmische Kompositionen, welche die
«Industrie» bzw. «Technik» zu Objekten der Faszination und
zu Symbolen des Fortschritts hochstilisierten. Diese Filme
transportierten ein «Technik-Pathos». Der einzelne Arbei-
ter, vornehmlich Stahl-, Werft- oder Bauarbeiter, wurde

- das war neu - heroisiert. Sein Gesicht wurde in der Totale
gezeigt, der individuelle Eindruck durch das Spiel von Licht
und Schatten verstarkt. Hohere Lichtempfindlichkeit des
Filmmaterials erlaubte zudem brillante Schwarz-Weiss-Auf-
nahmen. Es wurde ein hohes aufnahmetechnisches Niveau
erreicht. Die Ufa stieg zum grossten deutschen Unterneh-
men auf dem Gebiet des Kulturwerbe- und Industriefilms
auf
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Die 1913 gebaute Ernemann-Zeitlupenkamera, bedient von den
Kameraménnern Kurt Hartung (links) und Alwin Rauch (Quelle:
Historisches Archiv Krupp, Essen).

Es ist nicht bekannt, wann, fir wen, nach welchem Sys-
tem der erste Industriefilm in Farbe oder mit Ton produziert
wurde. Wann hat die Kinematographische Abteilung von
Krupp den ersten Ton-, wann den ersten Farbfilm produ-
ziert? Wahrend die technische Umwalzung des Tonfilms
sich bei der deutschen Spielfilmproduktion innerhalb von
finf Jahren durchsetzte,” scheint der Industriefilm eine
erheblich langere Umstellungsphase bis nach dem Zwei-
ten Weltkrieg benétigt zu haben. Erst wahrend des Zweiten
Weltkriegs wurde der 16-mm-Tonfilmprojektor fir Schule
und Ausbildung allgemein propagiert. Einzelne Farb- bzw.
Tonfilm-Systeme waren schon vor dem Ersten Weltkrieg und
wahrend der Weimarer Republik ausprobiert worden, doch
standardisierte Systeme fanden erst in den 1930er-Jahren
nach einer Patent-Poolung eine weite Verbreitung. Im «Drit-
ten Reich» entstanden aber auch die ersten, mehr privaten
Filme von Betriebsfeiern und -ausfliigen. 16-mm-Kamera
und Rohfilm wurden nun dariber hinaus fiir eine hohere An-
zahlvon Hobbyfilmern erschwinglich. Diese «Industriefilme»
waren ausschliesslich fur interne Zwecke, fir die «Werks-
gemeinschaft» gedacht. Sie waren in der Regel technisch
nicht so aufwandig produziert und inszeniert wie jener zum
Teil selbstironische Stummfilm mit Zwischentiteln (ber den
Arbeitsalltag in der Forschungsanstalt der Fried. Krupp AG,
der mit Zeitraffer, rickwartslaufenden Filmszenen und an-
derem arbeitet.* Im «Dritten Reich» entstanden - gemessen
in Filmmetern - mehr Kultur-, Werbe- und sonstige Filme
als Spielfilme.



R

Inden 1950er-Jahren wurden Industriefilme in der Regel noch mit Orchestermusik unterlegt. In Ausnahmen spielten sogar Werkorchester,
wie hier zu sehen das «Werks-Sinfonie-Orchester» der Hiittenwerk Oberhausen AG unter Leitung von Albert Rohring im firmeneigenen
Werkgasthaus, Anfang der 1950er-Jahre (Fotograf: Erich Angenendt, Quelle: ThyssenKrupp Konzernarchiv, Duisburg].

Uber die Industriefilmproduktion wihrend des Zweiten
Weltkriegs ist bisher ebenfalls nicht viel bekannt.” Wie und
in welcher Form stellte sie sich in den Dienst der Propa-
ganda?® Entstanden beispielsweise auch Instruktionsfilme
in auslandischen Sprachfassungen fir den Einsatz von
Zwangsarbeitern? Welche Filme produzierte die Industrie
selbst neben Deutscher Arbeitsfront und anderen NS-Orga-
nisationen sowie der Wehrmacht tber die Industrie? Wurden
deutsche Industriefilme fir die besetzten Gebiete synchro-
nisiert bzw. mit fremdsprachigen Zwischentiteln versehen?
Wer waren die Regisseure, Produzenten und Schauspieler?
Ist bei diesen Filmproduktionen ein Unterschied zwischen
westlichen und dstlichen Besatzungsgebieten sowie Italien
festzustellen? Liessen deutsche Unternehmen auch von
ihren so genannten Patenfirmen in den besetzten Gebieten
Industriefilme erstellen? Hier besteht noch ein erheblicher
Forschungsbedarf. Fest steht nur, dass im Zeichen des
«totalen Kriegs» ab August 1944 die Herstellung von Werbe-
und Industriefilmen ohne Ricksicht auf ihre Lange vollig
eingestellt wurde.”

Konventionelle Industriefilme in einer konservativen
Bundesrepublik

Mit der bedingungslosen Kapitulation der Deutschen
Wehrmacht im Frihjahr 1945 endete auch die Vorherrschaft
des Ufa-Konzerns in der deutschen Filmwirtschaft. Nach
westalliierten Vorstellungen sollten der Ufa-Konzern dekar-
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telliert und zukinftige horizontale und vertikale Konzentrati-
onen in der Filmindustrie unterbunden werden. Regisseure,
Produzenten und Schauspieler wurden in den vier Besat-
zungszonen nach unterschiedlichen Kriterien entnazifiziert.
Neue, von den Alliierten lizenzierte Filmproduktionsgesell-
schaften entstanden. Wegen Kapitalmangels konnten west-
deutsche Filmproduktionsgesellschaften an dem bis Mitte
der 1950er-Jahre boomenden Markt nicht entsprechend
partizipieren. Staatliche Biirgschaften stellten lediglich eine
unzureichende «planwirtschaftliche» Kompensation fir die
westdeutschen Firmen im Wettbewerb gegen die US-ame-
rikanische Filmindustrie dar.®’ Die neue deutsche Filmpro-
duktion war Uberwiegend konventionell, passte sich in die
konservative Bundesrepublik ein.”

Die westdeutschen Stahlunternehmen, durch den
Zweiten Weltkrieg und die Nurnberger Industrieprozesse
nicht nur bei der (gewerkschaftlich organisierten] Arbeiter-
schaft als Mitverursacher des Kriegs in Misskredit geraten,
versuchten, durch Festschriften® und durch so genannte
Kulturfilme im Kino-Vorprogramm ihr Image zu verbessern.
Der Industriefilm erlebte eine unerwartete Renaissance,
waren doch stilisierte Filmaufnahmen von der Montan-
industrie wahrend des «Dritten Reichs» hdufig aus Propa-
gandazwecken eingesetzt worden. Nicht nur dem deutschen
Kino-Publikum, sondern auch der ganzen Welt sollten durch
Filmreportagen in der Wochenschau «Blick in die Welt» die
Fortschritte des westdeutschen Wiederaufbaus gezeigt wer-
den. Dies war anfangs der franzésischen Besatzungsmacht
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nicht immer genehm. So intervenierte sie via Hohem Kom-
missar 1951 gegen eine euphorische Reportage der «Blick
in die Welt»-Filmwochenschau {ber die Inbetriebnahme des
Siemens-Martin-Werks auf der August Thyssen-Hiitte. Die
Kinos mussten die Version aus dem Programm nehmen,
damit der Sprechertext gedndert werden konnte.*

Im Ruhrgebiet wurden die ersten Industriefilme der
Nachkriegszeit ab 1948 von den am Wiederaufbau beteiligten
Stahl- und Briickenfirmen produziert, die auf ihre Drahtseil-
produktion oder Stahlbaukapazitat verweisen wollten. Allein
in diesen Filmproduktionen und in dem Film «Wir schaffen
Wohnstatten»“ von 1953 wird ausfiihrlicher auf die Kriegs-
zerstérungen hingewiesen, ansonsten blenden die Indus-
triefilme nicht nur die in den 1950er-Jahren noch sichtbaren
Ruinen des Zweiten Weltkriegs fast vollig aus.” Politische
Geschichte, Krieg oder «Drittes Reich» thematisierten ledig-
lich ganz wenige Produktionen, in denen jedoch weder auf
die Ursache noch auf Tater oder Opfer eingegangen wurde.*
Diese Feststellung gilt ebenfalls fiir die Mitte der 1950er-
Jahre produzierten Jubildumsfilme anlésslich des 100-j&hri-
gen Bestehens einer Firma.” Solche aufwandig hergestellten
Reprdsentationsfilme behandelten in der Regel nur kurz
die Unternehmensgeschichte, meist unter Ausklammerung
gewisser zwolf Jahre. Sie waren keine «Historienfilme»
wie der 1936 von Krupp in Auftrag gegebene Jubilaumsfilm
«Pioniere der deutschen Technik».” Sie stellten ausgiebig
das damals Erreichte - sowohl die technischen Anlagen
und ihre Produkte als auch die Sozialeinrichtungen - dar.
Entsprechende Jubildums- bzw. Reprédsentationsfilme sind
in den 1950er-Jahren fir den Ruhrbergbau nicht Gberliefert,
obwohl - bedingt durch die Industrialisierung des Ruhrge-
biets in der Mitte des 19. Jahrhunderts - solche Anlasse
ebenfalls gegeben waren.*

In den 1950er-Jahren verdrangte der Tonfilm fir
alle Anwendungszwecke des Industriefilms, bis auf den
Forschungsfilm, schnell den noch wahrend des «Dritten
Reichs» in diesem Bereich vorherrschenden Stummfilm.
Neben Filmen Uber die Roheisenerzeugung und Weiter-
verarbeitung, die teilweise unter Verwendung von Filmse-
quenzen und Zwischentiteln der 1930er-Jahre entstanden,®
wurden Spielfilme mit - zum Teil dirftiger - Rahmenhand-
lung gedreht.” Fir den Zuschauer waren diese Bilder trotz
dramaturgischer Defizite faszinierend. Da die Hittenwerke
flr Externe eine «verbotene Welt» waren, abgeschirmt durch
einen firmeneigenen Werkschutz, bekamen sie ansonsten
diese Bilder nicht zu sehen. Das Medium Film wurde 1955
erstmals auch dazu eingesetzt, um den Aktiondren zweier
fusionierender Stahlunternehmen die Vorteile des Unterneh-
menszusammenschlusses - im wahrsten Sinne des Wortes -
vor Augen zu flhren.”

FERRUM

Zur Imageverbesserung diente der Stahlindustrie auch
die Dokumentation von Besuchen ausldndischer Staats-
gaste oder hochrangiger deutscher Politiker vom Bundes-
wirtschaftsminister Uber den Bundeskanzler bis hin zum
Bundesprasidenten. Anlass waren die Inbetriebnahme von
Anlagen, die Eréffnung von neuen Werken bzw. Bergwerken/
Schachten oder Firmenjubilden. Die Anfange dieses Filmtyps
lassen sich mindestens bis in die Zeit des «Dritten Reichs»
zurlickverfolgen.®

Bedingt durch die nationalsozialistische Filmpropaganda
- insbesondere wahrend des Kriegs durch die Kinowochen-
schauen - hatte das vermeintlich Dokumentarische des
Films im allgemeinen Bewusstsein einen hoheren Stellen-
wert erhalten, ohne dass eine ausreichende Reflexion Uber
das vermeintlich Faktische stattgefunden hatte. In der In-
dustrie erlebte der «Dokumentarfilm» in den 1950er-Jahren
eine Blite. Nicht nur bei der Stahlindustrie wurden filmische
Dokumentationen Uber technische Entwicklungen angelegt,
zum Beispiel Uber alte und neue Kraftwerke, den Bau und
Einsatz einer Masselgiessmaschine, Entwicklung bestimm-
ter Bauwerke etc. Die Fortschrittsglaubigkeit war noch
ungebrochen, es wurden immer neue Rekorde aufgestellt:
«Das grosste ..., das schwerste ..., das meiste ...». Die im
Unternehmen flr die technischen Entscheidungen Verant-
wortlichen wollten sich mit diesen Filmen ein «Denkmal»
setzen, denn fiir welche Zuschauer waren diese Filme
konzipiert? Oder griffen sie auf Unternehmens- bzw. Werks-
ebene die Ende der 1920er-Jahre vom Deutschen Bund
Heimatschutz initiierte Filmfolge «Technische Kulturdenk-
male» Uber aussterbende Industrien und Techniken auf?*
Diese Dokumentationen, besonders ausgepragt im Ruhr-
gebiet bei der Hittenwerke Phoenix AG,* sind heute eine
technikgeschichtliche Quelle ersten Ranges. Sie zeigen zum
Teil komplexe Produktionsvorgange mittlerweile unterge-
gangener Techniken, wie sie - wenn Uberhaupt - nur in
Lehrbiichern schematisch dargestellt oder von ehemaligen
Mitarbeitern in oral history-Projekten umschrieben werden.

Neben technischen Dokumentationen wurden, in
Anlehnung an die bekannten Wochenschauen der Kinos,
«Wochenschauen» Uber die soziale Entwicklung auf den
Werken bzw. bei der Firma angelegt. Die bedeutendsten sind
die Werkswochenschauen der Hiittenwerk Oberhausen AG
(HOAG), angeregt von deren Arbeitsdirektor Karl Strohmen-
ger (1899-1974).% Nur bei der HOAG und bei der Hoesch-
Westfalenhiitte AG lag die unternehmenseigene Filmproduk-
tion im Zustandigkeitsbereich des Arbeitsdirektors. Nach
eigenem Bekunden der HOAG waren diese Wochenschauen
als «innerbetriebliches Informationsmittel» innerhalb
Deutschlands ein Novum. Auf den vierteljahrlichen Betriebs-
versammlungen wurden diese Filme als «Vorprogramm»
gezeigt und sollten identitatsstiftend wirken. Obwohl ama-
teurhaft von der eigenen Pressestelle produziert, sind die
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HOAG-Werkswochenschauen eine hervorragende Quelle zur
Sozialgeschichte des Werkes, die manches dokumentieren,
was die papierene Uberlieferung nicht festgehalten hat und
in der Intensitdt und Dichte auch nicht kann. Diese doku-
mentarischen Industriefilme waren eine konsequente
Weiterentwicklung der in den 1930er-Jahren haufiger
gefilmten privaten Dokumentationen tber besondere Ereig-
nisse der Betriebsgemeinschaft wie Werksausflige, Feiern
und Zeltlager der Auszubildenden.

In den 1950er-Jahren liess die Stahlindustrie, wie schon
in den Jahrzehnten zuvor, gleichfalls Filme produzieren,
die formal sowohl als Industrie- als auch als Werbefilme
zu bezeichnen sind. Sie verstossen eventuell nur gegen das
formale Kriterium der Kiirze beim Werbefilm und werden
im Folgenden als «werbende Industriefilme» bezeichnet,
da sie fir ein bestimmtes Produkt - in ausfihrlicher Lange -
beim Verbraucher warben. Wegen der Konkurrenz auf dem
Edelstahlmarkt zwischen den Firmen Deutsche Edelstahl-
werke AG, Krefeld, und Fried. Krupp, Essen, sind die Filme
«Titanit»* von 1953 und «Remanit» von 1958 als unmittelbar
werbende Industriefilme der Deutsche Edelstahlwerke AG zu

bezeichnen. Sie stellen die Ausnahme unter den Industrie-
filmen dieser Branche dar, deren Kunden nicht der Endver-
braucher, sondern die weiterverarbeitende Industrie war.

Ob sich mit dem Wandel der bisher kartellierten deutschen
Stahlindustrie von einem Lieferanten fir die Investitionsgi-
ter-Industrie zu miteinander - vornehmlich um die Konsum-
glter-Industrie - konkurrierenden Stahlfirmen auch das
Verhaltnis zum Industriefilm &nderte, muss noch erforscht
werden.

Die Unternehmen der Stahlindustrie waren mit ihren
Filmthemen und gesellschaftlichen Aussagen zum grés-
seren Teil moderner als der noch dem Gemeinschaftsideal
der Vor- und Kriegszeit anhangende Ruhrbergbau. Die
Stahlindustrie wusste die Faszination des Films zu nutzen
und liess schon 1951, ein Jahr, nachdem der erste deut-
sche Farb-Spielfilm «Schwarzwaldmadel» nach dem Krieg
produziert worden war,” auch den ersten kostspieligen
farbigen Industriefilm herstellen (Wirtschaftsvereinigung
Eisen- und Stahlindustrie: «Feurige Hochzeit. Eine Sinfonie
in Stahl und Eisen»). «Feurige» Szenen vom Hochofen und
aus dem Stahlwerk waren wie geschaffen fir den Farbfilm.

Kinobesuche und aufgefiihrte Spielfilme in der Bundesrepublik Deutschland sowie Industriefilme mit Ruhrgebietshezug®

-~

1952\

Q/on in Farbe 1 3

1946 1947 1948 1949 1950 1951
Besucherzahlen in Mio. 300 460 443 467 487 bbb 615
Auslandische Spielfilme 108 137 175 182 309 360 375
Deutsche Spielfilme / 1 9 23 62 82 60 82
davon in Farbe - - - - 1 8 7
Ruhrgebiets-Industriefilme / = = 2 2 15 28 33
davon in Farbe - - - - - 1 2 /

1953 1954 1955 1956 1957 1958 1959\
Besucherzahlen in Mio. 680 736 766 818 801 750 671
Auslandische Spielfilme 339 350 374 372 363 AR 435
Deutsche Spielfilme / 104 109 128 123 107 115 106
davon in Farbe 15 27 40 78 67 54 43
Ruhrgebiets-Industriefilme / 32 41 56 65 56 43 47

7 21 17 13

FERRUM



Die Stahlindustrie bot den Industriefilmern besonders spektakuldre

Aufnahmen, wie hier im Thomasstahlwerk der August Thyssen-Hiitte

AG, wo ein blasender Konverter (rechts) zu sehen ist, wahrend der
zweite Konverter mit Roheisen gefiillt wird, Mitte der 1950er-Jahre
(Fotograf: Herbert List, Quelle: ThyssenKrupp Konzernarchiv, Duis-
burg).

Der Ruhrbergbau einschliesslich Zulieferindustrie liess erst
1957 den ersten Farbfilm drehen (Unternehmensverband
Ruhrbergbau: «Feuer an der Ruhr - Werkstatt fir Europa»).
Wegen technischer Probleme bei realen, nicht nachge-
stellten Aufnahmen «vor Ort» (Dunkelheit und Gefahr von
Kohlenstaubexplosionen) diirfte diese Branche lange Zeit auf
den Farbfilm verzichtet haben. Zudem verfolgte der Bergbau
mit seinen Filmproduktionen andere Ziele als die Stahlindus-
trie: Anwerbung neuer, junger Arbeitskradfte und Werbung
fur die Mechanisierung des Bergbaus. Bei der Industriefilm-
produktion setzte sich der Farbfilm nicht sofort allgemein
durch; er war unter anderem sehr teuer in der Herstellung.
Die Produktion farbiger Industriefilme erreichte, wie bei der
kommerzieller deutscher Kinospielfilme, 1956 einen ersten
Hohepunkt, um dann 1959, im Gegensatz zur deutschen
Spielfilmproduktion, die absolute Spitze in der Zeitspanne
bis 1959 einzunehmen.”

Die Industriefilm-Produzenten dieser Jahre waren in der
Regel mittelstandische oder Kleinunternehmen, die nach
dem «Dritten Reich» und der geplanten Zerschlagung des
staatlichen Ufa-Konzerns ihren eigenen unternehmerischen
Weg gingen und neue regionale Netzwerke aufbauten. Ihre
Firmen fussten oft auf engen Kontakten zu den Werbeleitern
der jeweiligen Auftraggeber. Dass eine Filmproduktionsge-
sellschaft fir mehrere, sogar miteinander konkurrierende
Unternehmen Industriefilme herstellte, ist eindeutig die
Ausnahme.*' Fir die rheinisch-westfalische Montanindustrie
arbeiteten zahlreiche in Disseldorf beheimatete bzw.
dort Zweigbiiros unterhaltende Produktionsfirmen, unter

[eo]
o~
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Filmaufnahmen auf dem Werkgelande der August Thyssen-Hiitte AG,
1950er-Jahre (Quelle: ThyssenKrupp Konzernarchiv, Duisburg).

Aus dem Werdegang der deutschen Indust,
utsohland Jahre 181,
(Sehrift wie Deutschland auf Trickkarte)

auf rauhem Papier, oben und unten abgedunkelt
durch Compendium

G voyos

72.4% Bt1d: Trick Karte von Deutsohrland bis Rin-
kreisen von "Bssen”

Bild vom alten Fssen., Haus Modell I, Weber-
straBe, versohiedene alte Tiren
Biedermeieraimner mit sumte: &rupp

Text: In dem damals noch unter franzdsischar
Herrschaft stehenden Landstddtchen
Essen grindet der 24jdhrige FPriedrich
Krupp im Jahre 1818 Aeine Fabrik zur
Fertigung von GuBstahl

Bild: Sll)ﬁotct &Lrupp grod
Peil aus der Grindungsurkunde

Ay

Text: Im Anbau dieses Hauses fanden die er-
sten Schmelzversuche statt

Bild: Haus In der Weberstrale
GleBversuch (VeAi)
A Text: Das fabrikmiBige Stahlsohmelzen und das
L Recken der Qusse erfolgte in einer
Walkmihle in der Nihe Essens

Bild: Trick Walkmuhle (neu)
Schwanzhamaer

Text: Dicser Sta’l fand zundchet Eingang im
Gerberhandwerk

Blld: Gerberwerkzeuge

Text: Im Jahre 1819 verlegt Xrupp seine Gub-
stahlschmelzerei auf den Boden der
heuttigen Quistahlfadrik

Bild: Hinter Stammhaus Bilder der inneren
Binriontung aus Jubiléumsfilm,
Trick Stammhaus und erster Schmelsbau

Text: Die Jahre 1830 bis 1824 waren ein un-
ausgesetxter Kampf mit Hindernissen und
Geldnisten, die dle Gesundhett Friedrioh
Krupps untergruben
(eine kleine Sxene aus dam Jubildums=-
Jilm)

Btld: Hand mit Federkiel iber altem Reohnungs
buch. Hand legt Pederkial zur Selte,
€8s blendet ein dle

Searift: "am 8 Oktober 1826 stirbt Priedrich
&rupp® (rraktur)

Erste Seite des Drehbuchs zum Film «Pioniere der deutschen Tech-
nik» von 1935, mit handschriftlichen Ergdnzungen des Leiters des
Historischen Archivs Krupp, Fritz Gerhard Kraft (Quelle: Histori-
sches Archiv Krupp, Essen).
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anderem Ewald-Film, Euphono-Film GmbH und Deutsche
Industrie- und Dokumentarfilm GmbH (DIDO). In Disseldorf
schien sich Anfang der 1950er-Jahre fir kurze Zeit neben
Hamburg und Miinchen ein weiteres westdeutsches Film-
zentrum herauszubilden. Nicht die Kundennahe war dafir
ausschlaggebend, sondern politische Griinde zdhlten. Die
Treuhandverwaltung fir das in der britischen Besatzungs-
zone gelegene Vermdgen des Ufa-Konzerns war 1949 nach
Disseldorf umgezogen, und die britische Besatzungsmacht
beabsichtigte - unterstitzt von einigen Landes- und Kom-
munalpolitikern - mit Mitteln aus dem Ufa-Vermagen, eine
Spielfilmproduktion zu errichten. Nicht nur am Widerstand
der US-amerikanischen Besatzungsmacht, die sich um ihre
eigene Filmindustrie sorgte, sondern auch aus rein forma-
len Griinden scheiterte dieses Projekt: Das Vermdgen des
Ufa-Konzerns blieb zunachst fiir Zwecke der Filmproduktion
gesperrt.*

Zu denjenigen Unternehmen, die sich nach dem Zweiten
Weltkrieg wieder frith mit Industriefilmen beschaftigten,
gehorten der Mannesmann-Konzern, Disseldorf, und die
August Thyssen-Hutte AG (ATH), Duisburg, wéhrend der
Krupp-Konzern in Essen erst 1961 in der «Stabsabteilung
Informationen» ein Referat «Bild und Film» einrichtete,
jedoch den mehrfach verfolgten Plan, wieder selbst Filme
zu produzieren, nicht realisierte.”’ Die beiden erstgenannten
Unternehmen bauten in Diisseldorf zunachst keine kom-
plette Filmproduktionsabteilung auf, sondern beauftragten
innerhalb des Offentlichkeits- bzw. Werbungs-Bereichs
ihrer Firma Fachleute damit, Themenfindung und Indus-
triefilmproduktionen mit externen Spezialgesellschaften
zu koordinieren. Die 1956 erstmals auftretende «Filmpro-
duktionsgemeinschaft der Mannesmann AG» entwickelte
sich schon Ende der 1950er-Jahre zu einer eigenstandigen
Produktionsgesellschaft,* wahrend die ATH erst 1973 mit
der «Audiovisions-Zentrale» eine eigene Filmproduktion er-
richtete. Allerdings hatte sich diese Stahlfirma seit Uber zwei
Jahrzehnten um das eigene Bild vom Unternehmen im Film
bemiiht.”® Fir den Verleih von Industriefilmen hatte die ATH
bereits 1965 innerhalb der «Allgemeinen Verwaltung» einen
eigenen, nicht kommerziellen Filmverleih eingerichtet.®
Schon Anfang der 1950er-Jahre erwarb die ATH Sonderbe-
richte der Wochenschau «Blick in die Welt», beispielsweise
tber den Wiederaufbau des Walzwerks, den Besuch des
damaligen japanischen Kronprinzen Akihito im August 1953,
die Inbetriebnahme der ersten westdeutschen Warmbreit-
bandstrasse nach dem Zweiten Weltkrieg im Mai 1955 und
Uber die offizielle Eréffnung durch Bundeskanzler Konrad
Adenauer im Beisein der Witwe von Fritz Thyssen, der Gross-
aktionarin Amélie Thyssen, und des Bundeswirtschaftsmi-
nisters Ludwig Erhard. Diese Filme fiihrte die ATH Werkbe-
suchern vor, lieh sie an Interessenten aus und integrierte sie
zudem in einem Dokumentarfilm Uber den Wiederaufbau des
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Werks. Neben dem Kinopublikum wurden den ATH-Aktiona-
ren 1956 auf der Hauptversammlung die einzelnen Wochen-
schau-Sequenzen aneinandergereiht gezeigt.”

Auslandische Filmgesellschaften und Regisseure spiel-
ten im westdeutschen Industriefilmgeschaft noch keine
Rolle, vielmehr waren die kleinen Produktionsgesellschaf-
ten, mit denen die Stahlunternehmen zusammenarbeiteten,
in der Region anséssig. Keine dieser Filmproduktionsgesell-
schaften konnte jedoch nach dem Tod ihres Firmengriinders
flr eine ldngere Zeit weiter existieren; zu sehr waren sie
abhangig von dessen kiinstlerischem und persénlichem
Engagement.

Die Industriefilme der ersten anderthalb Nachkriegs-
jahrzehnte - nicht nur der rheinisch-westfalischen Stahl-
industrie - lassen sich nicht als avantgardistisch, sondern
eher als konventionell bezeichnen. Produzenten, Regisseure,
Kameramanner und Komponisten des rheinisch-westfali-
schen Industriefilms der Wirtschaftswunderjahre waren in
ihrer Zeit gefangen. lhre Ideen entstammten dem Zeitgeist.
So wurde den Industrie- wie Spielfilmen jener Jahre noch
Orchestermusik unterlegt. Viele Kinstler setzten ihre vor
dem Zweiten Weltkrieg begonnenen Karrieren fort, ohne
dass sich feststellen ldsst, ob der Industriefilm eine beson-
dere Nische fiir vom Nationalsozialismus Belastete war.

Das «Dritte Reich» (und seine Folgen fiir die Industrie) wurde
im Industriefilm verdrangt bzw. nur indirekt thematisiert

- darin driickt sich eine westdeutsche Konsens-Gesellschaft
aus. Schon eher lasst sich nachweisen, dass der Industrie-
film fir DDR-flichtige Kameramanner, Trickfilmer und
Regisseure ein Auffangbecken war, in dem sie in «Ein-
mann»-Gesellschaften ihren Lebensunterhalt verdienen
konnten.” Grundsteine flr bedeutende Karrieren sind offen-
sichtlich weder bei Schauspielern noch bei Komponisten,
Regisseuren oder Kameramannern im Industriefilm gelegt
worden. Noch war es kein Makel fiir renommierte Kinstler,
an Industriefilmen mitzuwirken. «Industriefilmer» verdienten
nicht schlecht mit ihrer Arbeit, aber sie fristeten - trotz eige-
ner Filmfestivals, Zeitschriften und Verbande - ein Randda-
sein im Filmgeschaft.

Die grosse Zeit des westdeutschen Industriefilms mit
neuen ldeen, neuer Musik und der Auseinandersetzung mit
gesellschaftlichen Themen sollte erst in den 1960er-Jahren
kommen.

Resiimee

Unter den Stahlunternehmen des Ruhrgebiets nutz-
ten als erste den Film fir Messe- und Ausstellungszwecke
sowie zur wissenschaftlichen Dokumentation die Fried.
Krupp AG, der Gutehoffnungshiitte Aktienverein fir Bergbau
und Hiittenbetrieb sowie die Phoenix AG fiir Bergbau und
Huttenbetrieb. Die Firma Krupp richtete als erstes Montan-
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Filmstreifen, aus denen Fritz Dellwig 1943 Fotografien fiir sein Buch «Lehrlinge und Meister formen und giefien. Eine Bilderfolge aus der Welt
der Formerlehrlinge und der GieBereimeister» ausgewahlt hat (Quelle: ThyssenKrupp Konzernarchiv, Duisburg).

unternehmen bereits um 1908 eine eigene «Abteilung fir
Kinoaufnahmen» ein. Die ersten Industriefilme waren noch
reine Produktwerbung, doch sollten sich die Anwendungs-
zwecke bereits innerhalb weniger Jahre erweitern.

Der Erste Weltkrieg brachte dem Medium Film die allge-
meine Anerkennung als Informations-, Werbe- und Lehr-
mittel. Schon aus Propagandagriinden war die Schwerindus-
trie wahrend des Kriegs Thema zahlreicher Filme, nicht nur
von Industriefilmen. Nach dem Krieg setzte sich der Film
auch in der Eisen- und Stahlindustrie als Lehr- und Aus-
bildungsmittel durch. Krupp verlieh seine Filme gegen eine
entsprechende Nutzungsgebihr auch an andere Unterneh-
men bzw. produzierte im Auftrag Industrie- und so genannte
Kulturfilme. Die Montanindustrie setzte den Film zudem
gezielt zur internen Kommunikation ein, zur Herausbildung
einer Werkverbundenheit seiner Mitarbeiter.

Der durch NS-Autarkie- und Ristungspolitik initiier-
te bzw. verstarkte allgemeine wirtschaftliche Aufschwung
ermoglichte die Produktion kostspieliger, zum Teil abendfil-
lender Industriefilme. Erstmals gewannen 1936/37 deut-
sche Industriefilme auf der Biennale in Venedig Preise. Mit
brillanten Schwarz-Weiss-Tonfilmen wurden der Arbeiter
und sein Werk heroisiert. Zeitgleich entstanden die ersten
«privaten» Industriefilme, Dokumentationen von Ama-
teuren Uber Betriebsfeiern und Ausflige, ausschliesslich
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fir unternehmensinterne Zwecke, fir die «Werksgemein-
schaft» aufgenommen. Welche deutschen Industriefilme
wahrend des Kriegs produziert wurden, ist bisher noch nicht
erforscht. Der Industriefilm diirfte sich wie schon wahrend
des Ersten Weltkriegs wieder in den Dienst der «nationalen
Sache» gestellt haben.

Nach dem Zweiten Weltkrieg begann der Industriefilm
der westdeutschen Stahlindustrie konventionell, er tradierte
Techniken und Sichtweisen, wie sie bereits wahrend des
«Dritten Reichs» entwickelt worden waren. Dennoch waren
die Unternehmen der Stahlindustrie mit ihren Filmthemen
und gesellschaftlichen Aussagen meist moderner als der
noch dem Gemeinschaftsideal der Vor- und Nachkriegszeit
anhangende Ruhrbergbau.

In den 1950er-Jahren erlebte der vermeintliche «Doku-
mentarfilm» in der Industrie eine Blite; in Auftrag gege-
ben wurden filmische Dokumentationen tber technische
Entwicklungen, Neubauten, aber auch Uber «alte», ausser
Dienst gestellte Techniken und zur Betriebsgeschichte
(HOAG-Werkswochenschau). Die grosse Zeit des westdeut-
schen Industriefilms mit neuen ldeen, neuer Musik und ei-
ner Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen Themen der
Zeit sollte erst in den 1960er-Jahren kommen, dennoch war
der Industriefilm der rheinisch-westfalischen Stahlindustrie
schon seit Jahrzehnten mehr als nur «Werbung».
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* Fur Hinweise und Anre-
gungen danke ich Astrid
Dornemann.

Siehe Manfred Rasch /
Karl-Peter Ellerbrock /
Renate Kohne-Linden-
laub / Horst A. Wessel
[Hrsg.): Industriefilm

- Medium und Quelle.
Beispiele aus der Eisen-
und Stahlindustrie,
Essen 1997; siehe dort
Manfred Rasch: Zur
Geschichte des Indus-
triefilms und seines
Quellenwertes. Eine
Einfihrung, S. 9-21.
Vergleiche eine andere
Definition bei Balz E.
Hatt: Der Industriefilm.
Seine Bedeutung im
Dienste der Offentlich-
keit (Sonderdruck aus
der Zeitschrift «Indus-
trielle Organisation»,
Heft 5, Mai 1969, hrsg.
vom Betriebswirtschaft-
lichen Institut der ETH
Ziirich), die jedoch die
gleiche Teilmenge von
Filmen beschreibt. Zur
Geschichte des Werbe-
films siehe Giinter Agde:
Flimmernde Verspre-
chen. Geschichte des
deutschen Werbefilms
im Kino seit 1897, Berlin
1998.

~

Zum Firmenjubilaum
1912 sollte ein
«Ritterspiel» aufge-
fuhrt werden, fir das
auch Filmaufnahmen
produziert wurden, siehe
Renate Kohne-Linden-
laub: Filme von Krupp.
Anmerkungen zu ihrer
Entstehung, Nutzung
und Uberlieferung, in:
Rasch / Ellerbrock /
Kéhne-Lindenlaub /
Wessel [Hrsg.): Indus-
triefilm - Medium und
Quelle (wie Anm. 1], S.
41-58, hier S. 42 f.
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3 Rasch: Zur Geschichte
des Industriefilms (wie
Anm. 1),S. 13 f.

¢ Lebegott: Kinematogra-
phische Aufnahmen aus
der Technik, in: Dinglers
Polytechnisches Journal
328(1913), 5. 791 .

5 Frank Kessler / Sabine
Lenk / Martin Loiper-
dinger [Hrsg.): Oskar
Messter. Filmpionier
der Kaiserzeit, Basel,
Frankfurt/Main 1994.

6 Rasch: Zur Geschichte
des Industriefilms (wie
Anm. 1), S. 13f.

7 Der Gegensatz zwischen
Dokumentar- und
Propagandafilm ist
ausschliesslich politisch
und moralisch begriin-
det durch die Art der
Dramatisierung des so
genannten Faktischen.

®

Rasch: Zur Geschichte
des Industriefilms (wie
Anm. 1), S.15.

©

Leider betrachtet
Ulrike Oppelt: Film und
Propaganda im Ersten
Weltkrieg. Propaganda
als Medienrealitat im
Aktualitaten- und Do-
kumentarfilm, Stuttgart
2002, in ihrem Sample
nur einen «Industrie-
film» und zieht zudem
keinen Vergleich zur
anderen Mittelmacht
Osterreich-Ungarn.

190ppelt: Film und Propa-
ganda (wie Anm. 9], S.
326; Hans Barkhausen:
Filmpropaganda fiir
Deutschland im Ersten
und Zweiten Weltkrieg,
Hildesheim, Ziirich, New
York 1982; Friedrich Ter-
veen: Die Anfange der
deutschen Film-Kriegs-
berichterstattung in den
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derabdruck in: Wilfried
von Bredow / Rolf Zurek
[Hrsg.): Film und Ge-
sellschaft in Deutsch-
land. Dokumente und
Materialien, Hamburg
1975, S. 88-101; Martin
Baumeister: «Leffet de
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Chiari / Matthias Rogg /
Wolfgang Schmidt (Hrsg.):
Krieg und Militar im
Film des 20. Jahrhun-
derts, Miinchen 2003,
S. 245-268.

""Barkhausen: Filmpropa-
ganda (wie Anm. 10),
S.871f.

2Wolfgang Wegmann: Der
westdeutsche Kriegsfilm
der Fiinfziger Jahre,
Diss., Kéln 1980, hier
5. 18

13Kohne-Lindenlaub: Fil-
me von Krupp (wie Anm.
2], S. 48.

4 Auftraggeber: Gutehoff-
nungshitte Aktienver-
ein fiir Bergbau und
Hittenbetrieb, 11 Min.,
Schwarz-Weiss-Stumm-
film.

S Barkhausen: Filmpropa-
ganda (wie Anm. 10),
S. 104.

$Ebd., S. 133 ff,, Zitat
(S. 135) aus Schrei-
ben des preussischen
Kriegsministers vom
14.01.1918; siehe auch
Gerald D. Feldman:
Right-Wing Politics and
the Film Industry. Emil
Georg Stauss, Alfred
Hugenberg and the Ufa,
1917-1933, in: Christian
Jansen / Lutz Nietham-
mer / Bernd Weisbrod
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der Freiheit. Politische
Verantwortung und
birgerliche Gesell-
schaftim 19. und 20.
Jahrhundert. Festschrift
fir Hans Mommsen
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Berlin 1995, S. 219-230;
Gerald D. Feldman: Die
Deutsche Bank vom
Ersten Weltkrieg bis zur
Weltwirtschaftskrise, in:
Lothar Gall / Gerald D.
Feldman / Harold James/
Carl-Ludwig Holtfrerich /
Hans E. Blischgen:
Die Deutsche Bank
1870-1995, Miinchen
1995, S. 137-314, hier
S. 164-167.

7Wegmann: Der west-
deutsche Kriegsfilm (wie
Anm. 12), S. 20 f.; Rainer
Karlsch: Filmgeschafte
- Die wirtschaftliche
Entwicklung der Mess-
ter-Firmen, in: Kessler /
Lenk / Loiperdinger
[Hrsg.): Oskar Messter
(wie Anm. 5), S. 149-165,
hier S. 162 ff.

18 Oppelt: Film und Propa-
ganda wie Anm. 9),
5.313-315.

9Kohne-Lindenlaub: Fil-
me von Krupp (wie Anm.
2),S. 44 f.

2Ebd,, S. 46.
21 Oppelt: Film und Propa-

ganda (wie Anm. 9),
S.310-313.

22Sjehe Werbeschreiben
der Deutschen Licht-
bild-Gesellschaft e. V.
[Deulig) vom 15.11.1921,
abgedruckt bei Rasch:
Geschichte des Indus-
triefilms (wie Anm. 1),
S.9.

BKghne-Lindenlaub: Fil-
me von Krupp (wie Anm.
2], S. 45, 49.

%Rudolf Oertel: Filmspie-
gel. Ein Brevier aus der
Welt des Films, Wien
1941, S. 233.

ZW. Ende: Der Film als
Forschungsmittel der
Technik, in: W. Petersen
[Hrsg.): Forschung und
Technik, Berlin 1930,

S. 435-454. Film iberlie-
fert in: ThyssenKrupp
Konzernarchiv (= TKAJ.
Die Markierungen

beim Schaufeln des
Formsandes zeigen dem
Lehrling die optimalen
Bewegungsablaufe.
Friedrich Dellwig: For-
merlehrlinge exerzieren
ihre Grundfertigkeiten.
Ein Lehrfilm Uber die
Grundausbildung der
Formerlehrlinge, in:

Die Lehrwerkstatt.
Zeitschrift fur betriebli-
che Berufserziehung in
Industrie und Handwerk,
4.Jg., Nr. 9 (September
1941), S. 99, 105 f.; ders.:
Lehrlinge und Meister
formen und giefen.

Eine Bilderfolge aus der
Welt der Formerlehr-
linge und der GieBerei-
meister, Essen 1943;
siehe auch Friedrich
Dellwig / Wilhelm Esch:
Grundlehrgang fiir For-
mer. Grundfertigkeiten
und Grundkenntnisse
der NaBguftechnik,
Dusseldorf 1952.

%Sjehe [Friedrich] Dell-
wig: Industrie und Kino
(Werkschul-Lichtspiele
der GBAG, Abteilung
Schalke), in: Das Werk 3
(1923), S. 34-36.



E—

27Zur Frage der Herstel-
lung von Unfall-Verhii-
tungsfilmen, in: Chronik
der Unfallverhiitung, Bd.
6 (1930), S. 33-39. Zu
den frithen Arbeitssi-
cherheitsfilmen gehért
der 1927 produzierte
Hoesch-Film «Kame-
rad hab" Acht!». Siehe
Karl-Peter Ellerbrock:
«lm Mittelpunkt steht
der Mensch» - Zur
Geschichte der Hoesch-
Filmproduktion, in:
Rasch / Ellerbrock /
Kéhne-Lindenlaub /
Wessel (Hrsg.): Indus-
triefilm - Medium und
Quelle (wie Anm. 1),
S. 24-40, hier S. 29 ff.

8 Beratungsstelle fir
Stahlverwendung,
Dusseldorf (Hrsg.):
Stahlverwendung, o. O.
[1933],S. 9.

22 André Amsler: «Wer
dem Werbefilm verfallt,
ist verloren fir die Welt.»
Das Werk von Julius
Pinschewer 1883-1961,
Ziirich 1997; Agde: Flim-
mernde Versprechen
(wie Anm. 1), S. 23-26.

301940 wollte die Fried.
Krupp AG in Zusammen-
arbeit mit der Tobis-
Filmkunst GmbH einen
Film Uber Alfred Krupp
mit Emil Jannings in der
Hauptrolle herausbrin-
gen, siehe Kohne-Lin-
denlaub: Filme von
Krupp (wie Anm. 2],

S. 49. Der Vorstands-
vorsitzende der August
Thyssen-Htte AG, Franz
Bartscherer, plante
anldsslich des 100.
Geburtstags von August
Thyssen 1942, von der
Ufa einen Industriefilm
Uber den Unternehmer
und Wirtschaftsfiih-

rer August Thyssen
drehen zu lassen. Siehe
Manfred Rasch: Von der
Kinoempfehlung zum
firmeneigenen, prami-
ierten Dokumentarfilm.
Uber die Anfinge des
Industriefilms auf der
August Thyssen-Hiitte
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AG, in: Rasch / Eller-
brock / Kéhne-Linden-
laub / Wessel (Hrsg.):
Industriefilm - Medium
und Quelle (wie Anm. 1),
S. 82-93, hier S. 85.

31Kohne-Lindenlaub: Fil-
me von Krupp [wie Anm.
2),S. 47f., 52; siehe
auch die methodologi-
schen Uberlegungen
zu Beginn der 1930er-
Jahre: Zur Frage der
Herstellung von Unfall-
Verhiitungsfilmen (wie
Anm. 27).

32Siehe Rasch: Von der
Kinoempfehlung (wie
Anm. 30), S. 83-85.

BSiehe Horst A. Wes-
sel: Mannesmann,
1936/1937. In: Rasch /
Ellerbrock / Kéhne-Lin-
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Industriefilm - Medium
und Quelle (wie Anm. 1),
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Von der Kinoempfehlung
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dem nationalsozialisti-
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Aussagen der Filme
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Ersten Weltkriegs und
den Versailler Vertrag
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des Himmels» hatte
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lassen, siehe Schrei-
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Bergwerks-AG Gruppe
Hamborn an Dr. Schuh,
August Thyssen-Hiitte
AG, vom 28.04.1934, in:
TKA A/5212. Die einzel-
nen Filmsequenzen von
Hochofengruppe, Stahl-
und Schienenwalzwerk
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eine eindeutige Zuord-
nung nicht zulassen.

3Siehe: Industriefilme, in:
Der Deutsche Film 1942,
Nr. 8/9, S. 20 f., hier
S. 21.
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und zwei Stumm-Spiel-
filme in Deutschland
produziert, siehe: Der
deutsche Volkswirt 9
(1935), S. 1443.

3%Siehe Renate Kéhne-
Lindenlaub: «Unsere
Forschungsanstalten
bei der Arbeit», 1934,
in: Kommunalverband
Ruhrgebiet (Hrsg.): Ort
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Ort. IndustrieFilm Ruhr
‘99, Essen 1999,
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371942 stellte die Kinema-
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Malmedy wieder im
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Drewniak: Der deutsche
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dorf 1987, S. 408, 423.
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Industriefilme der
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% Drewniak: Der deutsche
Film (wie Anm. 37),
S, 85,
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westdeutschen Film-
wirtschaft 1945-1955
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US-amerikanischen
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Jacoby: Handbuch der
filmwirtschaftlichen
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in: Werner Faulstich
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50er Jahre, Miinchen
2002, S. 71-89.
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Dichgans an Hans-
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mens- und Unterneh-
mergeschichtsschrei-
bung der Stahlindustrie
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in: Kommunalverband
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Industriefilm 1948-1959.
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Pioniere der deutschen
Technik. Ein Film von
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Entwicklung der Krupp-
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%0 Siehe Beratungsstelle
fir Stahlverwendung
«Stahlerzeugung»,
ca. 1951.

51Zum Beispiel Hitten-
werke Ruhrort-Meide-
rich AG «Unsere Hiitte»,
1951, Uber die letzte
Schicht des Arbeiters
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