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Die erste Londoner Weltausstellung
als Wahrnehmungsproblem

$gemas SKelek Guiltvhasde
orgoacs w::(".m" & wd

Fig. 1: Cruikshank, George: Alle Welt bricht zur
Weltausstellung auf, London, Victoria Albert
Mus., 1851

Nicht allein Joseph Paxtons legendérer
Kristallpalast, der fur die Dauer von nur
funfeinhalb Monaten im Londoner Hyde
Park errichtet worden war, um 1851 die
erste Weltausstellung zu beherbergen,
lasst sich gegentber tradierten Bauwei-
sen als Wahrnehmungsschock beschrei-
ben, der seinerseits neue Wahrneh-
mungsmuster modellierte’. Auch das
Ausstellungserlebnis selbst erwies sich
als Herausforderung des bis dato ent-
wickelten Wahrnehmungsvermégens.

Etablierte bildliche Darstellungs-
schemata zeigten sich schon im Vorfeld
als untauglich, um der ungeheuren
Mobilitét von Menschen und Waren zu
begegnen. Daher finden sich haufig
karikierende Darstellungen, wie die
George Cruikshanks (Fig. 1), die aus
extraterrestrischer Sicht den globalen
Aufbruch zur Wallfahrtsstétte der Wa-
ren, dem Crystal Palace, vorfohrt. Dem-
gegeniber griffen die lllustratoren des
Titelblattes for das erste Ausstellungs-
Supplement der populéren «lllustrated
London News» zu einer anachronisti-
schen doppelten Bildstruktur (Fig. 2):
Das Blatt kombiniert allegorische Ver-
satzsticke in eine zeitgendssische Land-
schaft. Dem Wettrennen schwer belade-
ner Pferdefuhrwerke, indischer Elefanten
und arabischer Kamele vom Kanal in

Richtung London wird seine Bedeutung
durch die beiden Uberzeitlichkeit bean-
spruchenden Genien verliehen. Wie
einst dem Herrscher spenden sie nun
dem Wettlauf der Waren ewigen Ruhm.
Solche Beispiele, die zeigen, welche
Anstrengungen unternommen wurden,
Neues in den alten Représentations-
apparat zu integrieren, liessen sich
nahezu beliebig erweitern.

Doch beschrankten sich die Schwierig-
keiten im Umgang mit dem neuen Pha-
nomen Weltausstellung nicht allein auf
Darstellungsmodi bei der Vermittlung
von Bildern, sondern sie zeigten sich
auch innerhalb der Ausstellung selbst
und zwar nicht nur in dem schon oft
untersuchten Verhaltnis von funktionaler
Architektur und historistischer Dekora-
tion.? Sie schlugen sich vor allem in
unterschiedlichen Modellen fur die
Strukturierung von Wahrnehmung nie-
der, deren Publikation ihrerseits Sehanlei-
tungen gab und die sinnliche Erfahrung
des Ausstellungserlebnisses mitformte.
(Im folgenden kann es nicht darum
gehen, wie einzelne Besucher «wirklich»
die Weltausstellung gesehen haben
mogen, sondern um Strukturen fir die
Bewadltigung der Félle von Neuem.)

Prof. Dr.

Monika Wagner
Universitat Hamburg
Kunstgeschichtliches
Seminar
Moorweidenstr. 18

D-20148 Hamburg

Fig. 2: Kunst und Industrie,
Holzstich, «lllustrated London
News», 1851
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Fig. 3: Cruikshank, George: Queen Viktoria
eréffnet die Weltausstellung im Kristallpalast,

1851

Die Schwierigkeiten lassen sich, ebenso
wie die Versuche, Sehhilfen zu geben, in
der Presseberichterstattung nachvollzie-
hen. Fast glaubt man einen Vertreter des
radikalen Konstruktivismus vor sich zu
haben, wenn man die Times vom 2. Mai
1851, dem Tag nach Eréffnung der
Weltausstellung liest:

«Dieselben Gegensténde sehen — von
verschiedenen Blickpunkten aus be-
trachtet — unterschiedlich aus, und die
Berichte von dem, was geschah, missen
beachtlich variieren, je nach dem Stand-
ort, an dem sich der jeweilige Chronist
des Ereignisses befand»? (Fig. 3,4). Die
unterschiedliche Wahrnehmung der
Eréffnungszeremonie, auf die sich der
Berichterstatter bezog, wurde mit den
verschiedenen Standorten in dem
gigantischen Raum des Kristallpalastes
begrindet. Jedem Besucher bot sich
wegen der enormen Grésse der Rdume
und den entsprechend unterschiedlichen
Standorten ein differentes Erlebnis. Die
r&dumliche Expansion brachte fir einen
Teil der Besucher das Ereignis, dessent-
wegen sie gekommen waren, sogar
zum Verschwinden. Die Grenze der
authentischen Wahrnehmung, der
Augenzeugenschaft, war erreicht. In der
weiteren Entwicklung haben technische
Abbildungsmedien, zunéchst die Foto-
grafie, spater der Film, diese Zeugen-
schaft tbernommen. Trotz der perspek-
tivisch begrindeten Wahrnehmungs-
differenz wussten die 25.000 zur Erofi-
nungsfeier zugelassenen Besucher — die
alle im Besitz einer Dauerkarte sein
mussten — immerhin, was sie sehen woll-
ten: namlich die kénigliche Familie und
die Rednertribine, die neben dem
gerthmten Kristallbrunnen im Schnitt-
punkt der beiden grossen, sich kreuzen-
den Achsen des Ausstellungsgebaudes

aufgebaut war (Fig. 4). Doch allein ein
kleiner Augenschwenk genugte, um an-
deres, etwa den Kristallbrunnen, in den
Focus zu ricken.

Der schweifende Blick auf
die Inszenierung

Die Wahrnehmungsprobleme setzten
sich nach der Eréffnung fort. Am 23. Mai
schrieb die Times, die hier stellvertre-
tend zitiert sei: «Beim ersten Besuch der
Ausstellung sieht man wenig oder gar
nichts Genaues von den wunderbaren
Inhalten, denn Verstand und Auge ha-
ben beide genug zu tun, den Bau insge-
samt zu begreifen und sich mit dem
Blick ins Innere vertraut zu machen».* In
englischen, franzésischen wie deutschen
Berichten wurde zundchst der als gross-
artig bis erhaben klassifizierte Gesamt-
eindruck als @sthetisches Erlebnis gefei-
ert. Ein solcher Gesamteindruck musste
allerdings, sollte er nicht zum Chaos ge-
raten, zundchst einmal wie der nicht
fixierende Blick des Flaneurs — trainiert
werden.

Fig. 4: Blick in den Transept bei der Eréffnung
der Weltausstellung, «llustrated London News»,
1851

Cleich nach der Eréffnung meinte die
«London lllustrated Newsy, die Hetero-
genitat und Unvergleichbarkeit der mehr
als 20.000 Exponate von Gber 15.000
Herstellern aus gut 40 Landern® werde
erst durch die «Begleitumsténde von
Raum und Licht zu einem grossartigen,
harmonischen Bild verschmolzen».® Kurz
darauf propagierte sie kennerschaftlich
den Blick in die endlosen Reihen guss-
eiserner Sdulen, die «sich durch die ex-
treme Helligkeit auflésen und in eine
dunkle Unbestimmtheit Gbergehen, die
nur Turner malen kann.»” William Turners



Fig. 5: Kristallpalast, sidlicher Eingang zum
Transsept, 1851

Malerei, die dafir berihmt und beriich-
tigt war, in ihrer Entgrenzung der For-
men strukturelle Elemente der Industriali-
sierung, namlich Dynamik und Kraft aus-
zudricken®, diente hier als Modell fir
die Beschreibung des Gesamteindrucks.
Auch die franzésische Zeitung
«L'lllustration» verglich den Blick in die
Ausstellungshalle mit dem neuartigen
Geschwindigkeitserlebnis der Eisenbahn
und sprach vom «Spass eines Schnellzu-
ges».” Die National-Zeitung rettete sich
demgegenuber in eine Naturmetapher
und empfahl, in den Kristallpalast zu
blicken «wie in den Wellendrang des
Meeres».'® Trotz der véllig verschiede-
nen Bereiche, aus denen die Metaphern
stammen, wird durch sie immer ein Gan-
zes beschworen. Dieser asthetische
Gesamteindruck war nur um den Preis
des Absehens von den ausgestellten
Waren zu haben. Gelénge die Zusam-
menschau nicht, so das Morgenblatt for
gebildete Leser, verléren wir «inmitten
der Schatze der Welt ... fast die Fahig-
keit, sie zu geniesseny.!!

Die Anleitungen zum adéquaten Sehen
konnten sich in den ersten vier Wochen,
aus denen die bisher zitierten Reporta-
gen stammen, nur auf gehobene
Schichten beziehen. Denn bis Ende Mai
wurden nur solche Besucher in die Aus-
stellung eingelassen, die ein Saisonticket
besassen oder den stattlichen Eintritts-
preis von einem Pfund Sterling bezahlen
konnten, Besucher also, die ihren Blick
an Turners berGhmter «Unbestimmtheit»
geschult haben mochten. Mit einer diffe-
renzierten Preispolitik suchte das Aus-
stellungskomitee gegen den Wunsch
des Architekten Joseph Paxton, der auf

freien Eintritt pladiert hatte,'? den
Besucherandrang zu regulieren. Vier
Wochen nach Eréffinung der Ausstellung
wurde der Preis flexibel und die Times
berichtete t&glich Gber die Preisentwick-
lungen (so wurde z.B. an Tagen mit k&-
niglichem Besuch der Eintrittspreis auf
ein Pfund heraufgesetzt oder man liess
sogar nur Inhaber von Dauerkarten zu).

Bis zum 26. Mai, als man erstmals Ein-
trittskarten zu einem Shilling verkaufte
und damit eine ganz andere Klientel an-
zog, wurden in den Zeitungen — neben
statistischen Angaben — vor allem die
grossen Passagen, insbesondere der
Transept mit dem gewdlbten Glasschiff,
beschrieben. Dieser représentative, den
Einkaufspassagen des vornehmen Lon-
doner Westends vergleichbare Teil, der
sich auch architektonisch nach aussen
als Zentrum zu erkennen gab (Fig. 5),
enthielt Attraktionen besonderer Art: so
etwa den Kristallbrunnen, die monumen-
tale Zinngussskulptur einer berittenen
Amazone von Kiss und Uberlebens-
grosse Reiterstandbilder der Queen und
des Prinzgemakhls. Sie ordneten sich
beim Gang durch die Halle in eine Ab-
folge, deren Mischung in Verbindung mit
den beiden stehengebliebenen alten
Ulmen des Hyde Parkes nicht einem
Warenarsenal, sondern eher der Aus-
stattung urbaner Plétze entsprach.

Der ideale Ein-Pfund-Besucher der
Weltausstellung (selbstredend ein Mann,
nur auf ihn bezogen sich die Eintritts-
preise, Frauen und Kinder kosteten weni-
ger, weil sie nur in Begleitung auftraten)
«sah zerstreut umher, ohne etwas Be-
stimmtes zu sehenx»'® wie das Morgen-

8 Monika Wagner:
Wirklichkeitserfahrung
und Bilderfindung,
William Turner, in: Dies.:
Moderne Kunst. Das
Funkkolleg zum Versténd-
nis der Gegenwartskunst,
2 Bd. Hamburg 1991, Bd.
1,S.115-134.

9 Ulllustration, Journal
Universel Bd. XVII, 1.-8.5.
1851, S.274

10 National-Zeitung, 4. Jg.
20.5.1851,S.2; vgl.
auch Morgenblatt fir ge-
bildete Leser, 45. Jg.
1851, S. 440.

11 Morgenblatt (wie Anm.
10), 1851, S. 467.

12 The lllustrated London
News, 25. 1. 1851.

Fig. 6: Baumwollver-
arbeitende Maschinen auf
der Weltausstellung, Holz-
stich, 1851




Fig. 7: Cruikshank, George:
Manchester in 1851; lllustrati-
on aus: The World’s Show,
1851

13 Morgenblatt (wie Anm.
10), 1851, S. 584.

14 The lllustrated London
News, 19.7 1851, S. 101

15 The lllustrated London
News, 4. 1. 1851, S. 8.

16 The lllustrated London
News, 24 5. 1851,
S. 457.

17 The Times, 23. 5. 1851.

18 The lllustrated London
News, 7. 6. 1851, S. 528.
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blatt berichtet. Allenfalls liess er sich auf
einer der Sitzgelegenheiten nieder, die
auf der ganzen Lange des Transeptes
aufgebaut waren, und genoss den
abwechslungsreichen Blick auf die Pas-
santen in dieser hdchst abwechslungs-
reichen Halle. Der ideale Besucher, so
die sich ironisch von jedem Upper-Class-
Verhalten abgrenzende «London lllustra-
ted News», zeige «keine Neugier, keine
Unruhe und will héchstens wissen, ob
man bei der kinftigen Nutzung des
Crystal Palace Ross und Reiter zulas-
se».'* Damit spielte die Zeitung auf die
Diskussion um eine magliche Um-
nutzung des Kristallpalastes im Hyde
Park als Freizeitzentrum fir die noblen
Anlieger des West Ends an, zu der sie
mit einer fiktiven graphischen Darstel-
lung beitrug.

Der Ein-Pfund-Besucher ist Flaneur, der
sich nicht um die Aufnahme von Einzel-
heiten und damit auch nicht um die ein-
zelnen Waren schert. Im Sinne der Aus-
steller, also der Unternehmer, verpasste
er allerdings den Kern der Ausstellung.
Auch die auf Paxtons Vorschlag erhéltli-
chen Fernglaser waren nicht for den
Blick aufs Detail, sondern zur «Steige-
rung des Gesamteindruckes» gedacht.”
Noch am 24. Mai fhlte sich der Be-
richterstatter der wahrend der Ausstel-
lung in drei Sprachen erscheinenden
«London lllustrated News» bemssigt,
die Besucher von dem Gewihl in den
«Avenues» abzulenken und auf die val-
lig leeren Galerien zu locken, «welche

diese seltsame Menge noch nicht ent-
deckt hat», was wohl daran liege, dass
sich dort weder Sitzgelegenheiten noch
Blumenbeete oder dasthetische Sensatio-
nen fanden, die geeignet seien, «die
Flaneurs einzuladeny.'®

Der fixierte Blick
auf die Ware

Eine Woche spéter hatte sich die Situa-
tion drastisch verandert. Die Times wie
die Gbrigen konservativen Gazetten
empfahlen ihren Lesern kurz vor dem
26. Mai, dem Stichtag fir den billigen
Eintritt, die noch verbleibende Zeit,
unfer ihresgleichen die Ausstellung zu
geniessen, gut zu nutzen, «before King
Mob enters».'” Doch das betfirchtete
und von manchen wohl auch erhoffte
Chaos blieb aus. Der Crystal Palace
wurde nicht gestirmt, sondern endlich
als Warentempel gewirdigt. Schlagartig
fullten sich die Galerien und die Kojen
auch der abgelegeneren Abteilungen
mit einer Menge, «die sich nicht damit
zufrieden gibt, die grossen Avenuen auf
und ab zu schlendern, ... um zu sehen
und gesehen zu werden, sondern die
ganz bewusst das Beste aus ihrem Geld
macht, indem sie im Zick-Zack die 18
Morgen mit Tresen bestickten Landes
abléuft».'® Das Wahrnehmungsverhalten
dieser Ein-Schilling-Besucher wurde so-
gleich ausfuhrlich in Wort und Bild kom-
mentiert und mit dem der Ein-Pfund-Be-
sucher kontrastiert. Am 3. Juni berichtete
die Times von jeweils Gber 50.000 Besu-
chern an mehreren der vorausgehenden
Tagen, von denen die meisten zur arbei-
tenden Bevolkerung zu zéhlen seien: «Es
war zugleich inferessant und erfreulich
zu beobachten, wie nach kurzer Zeit
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Fig. 8: Cruikshank, George: London in 18
lllustration aus: The World’s Show, 1851.



Fig. 9: Besucher der Weltausstellung an einem
Shilling-Tag, Holzstich, lllustrated London News,
1851

der Bewunderung und des Erstaunens
ieder durch einen natirlichen Instinkt
sich den Abteilungen zuwandte, in die
er sein eigenes praktisches Wissen am
entschiedensten und klarsten einbringen
konnte...offensichtlich wirkt ein beson-
derer Instinkt im Gemeinschaftskérper,
an dem unsere héheren Klassen nicht
teilhabeny.'? Zahlreiche Berichte wieder-
holten diese Stereotype von einem
quasi triebhaften Interesse der unteren
Schichten an den fir sie wichtigen Be-
reichen der Maschinerie (Fig. 6) und
Ubertrugen sie auf die Provinzler.” Diese
wurden ab dem 1. Juni von verschiede-
nen Eisenbahngesellschaften zu Sonder-
tarifen nach London gekarrt, wo Reise-
unternehmer wie Thomas Cook Mas-
senunterkinfte fir die Ubernachtung
unterhielten. Nach Henry Mayhew (ei-
nem der ersten empirischen Sozial-
wissenschaftler) wurde dadurch der Ge-
gensatz zwischen Provinz und Metropo-
le keineswegs ab-, sondern ausgebaut:
London erntet, was Manchester gesat
hat.?' Die Produktionsstatten Manche-
sters verwaisen (Fig. 7) in dem Masse
sich der Konsumtempel London fillt

(Fig. 8).

Das, was im ersten Monat als das ei-
gentliche Ausstellungserlebnis gehandelt
wurde, die riesige Glaspassage mit
ihren sich im Licht auflésenden architek-
tonischen Formen, der Integration der
beiden verbliebenen alten B&ume, dem
Brunnen und den Monumentalskulp-
turen, kurz, das nach traditionellen Krite-
rien asthetisch anspruchsvolle Ensemble
eines offentlichen Raumes wurde nach
dem propagierten Wahrnehmungs-
konzept von den Shilling-Besuchern
nicht oder kaum zur Kenntnis genom-
men. Die einfachen Leute wurden als
freundlich, aber thumb, den &sthetischen
Genussen gegeniber unempfindlich

dargestellt. Die Skulptur des imperialen
Léwen etwa, wird ihnen zur Skulptur
eines gewdhnlichen Hundes (Fig. 9), die
- ob ihrer Alltaglichkeit — auch nicht
inferessiert. Demgegeniber macht die
Darstellung der «distinguished visitors»
vor dem Léwen (Fig. 10) schon durch
den Bildausschnitt, der dem Betrachter
die Sehenswurdigkeit monumental vor
Augen fihrt, deutlich, dass die Besucher
das Exponat zu wirdigen wissen.

Im Unterschied zum puren Augen-
schmaus wird in der Berichterstattung
Uber die Shilling-Besucher die physische
Anstrengung, die ein Ausstellungs-
Besuch fir sie mit sich brachte, zum
Thema. Das begann schon mit den
Strapazen der Anfahrt in den billigen,
pferdegezogenen Omnibussen, in
denen man eng zusammengepfercht
sass (Fig. 11). Wegen des enormen
Verkehrsautkommens an den Shilling-

|9 The Times, 3. 6. 1851,
S. 5.

20 Darunter verstand man in
erster Linie die Leute aus
den industrialisierten
Midlands, etwa die
«Manchester-meny.

21 Henry Mayhew: The
World’s Show, s. Nicolas
Bentley: The Vistorian
Scene: 1837-1901, Lon-
don 1968, S. 291t

Fig. 10: Besucher der Welt-
ausstellung, lllustrated
Cyclopaedia, Holzstich, 1851

Fig. 11: Verkehrsverhdltnisse in
London an einem Shilling-Tag,
Holzstich, lllustrated London
News, 1851
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Fig. 12: Besucherandrang vor
dem Kristallpalast an einem
Shilling-Tag, Holzstich, 1851

22 Morgenblatt (wie
Anm.10), 1851, S. 641.

23 Walter Benjamin: Das
Passagen-Werk. Gesam-
melte Schriften Bd. V, 1,
hg. von Rolf Tiedemann,
Frankfurt/M. 1982, S. 50

24 Morgenblatt (wie Anm.
10); 1851,:5: 544,

25 Ulllustration. Journal
Universel, XVII, 274.
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Tagen fuhren die Wagen meist nur bis
auf eine halbe Meile an das Ausstel-
lungsgebd&ude heran. Der Rest musste
zwischen Droschken, Einsp&nnern und
Berittenen zu Fuss — und das bedeutete
je nach Wetter: im Staub oder im
Schlamm — zuriickgelegt werden. Dann
staute sich die Menge vor den Eingdn-
gen des Kristallpalastes (Fig. 12), an
denen ein koordiniertes Zahlsystem mit
doppelten Absperrungen und dazwi-
schen liegenden Pufferzonen die Be-
sucher nur etappenweise einliess. So
suchte man das auf maximal 60.000
Besucher ausgelegt Gebaude vor
Uberfillung zu schitzen.

Bis also einer aus der Gruppe der Shil-
ling-Besucher Gberhaupt etwas zu
sehen bekam, war er hungrig und er-
schopft. Zwar hatte sich ausserhalb des
Kristallpalastes die erste Schnellkiche
etabliert, doch waren deren Preise fir
die Shilling-Besucher offenbar zu hoch,
denn die Gazetten berichten ab Juni
amisiert Gber Familien, die ihre Essens-
vorréte mitschleppten und sobald sie
das Ziel, das Innere der Ausstellungshal-
le, erreicht hatten, als erstes ein ruhiges
Platzchen suchten, um ihre Vorrate zu
vertilgen.?? Im Unterschied zu der Ein-
schreibung der Wahrnehmung in den
ganzen Kérper ist die der gehobenen
Klassen rein optisch, so, als habe sich
das Auge von der Mihsal des Kérpers
emanzipiert. Fir sie scheint das alte
Konzept vom Visus als dem héchsten
Sinnesorgan, das adlergleich jede Di-

stanz muhelos Uberwindet, zu gelten.
Uber einen derart losgeldsten Blick ver-
fugte der Shilling-Besucher nicht. Bei ihm
schlug sich auch der Zustand der Fisse
oder des Magens auf das Seherlebnis
nieder. Von daher mag das Wahrneh-
mungsmodell durchaus angemessen
sein, das den Shilling-Besucher nach
kurzem Staunen seinen Weg zu jenen
Exponaten nehmen liess, die fir seinen
Alltag relevant waren. Dazu z&hlten in
erster Linie die Maschinen. Das aber
heisst, die Weltausstellungen lassen sich

- THE POUND 1&Nﬁ THE SHILLING.
“Whoover Thought of Meeting You Here?”

Fig. 13: Begegnung des Pound- und des Shilling-
Besuchers in der Weltausstellung, Karikatur aus
dem Punch, 1851



offenbar nicht allein als «Walltahrts-
statten zum Fetisch Ware» beschreiben,
wie Walter Benjamin notierte,?* sondern
die Arbeitskraft bewunderte hier
zugleich ihren verlangerten Arm, bzw.
ihren im «ewigen Eisen» vergegensténd-
lichten Part. In der von der Arbeits-
atmosphére mit all ihrem Gestank, ihrem
Schmutz und ihrem Krach bereinigten
Ausstellungssituation wurde so das
Ideologem der Weltausstellung als
Gemeinschaftswerk «freier Arbeit» sub-
iektiv erfahrbar. Datir gewdhrten Be-
triebe der Midlands ihren Arbeitern so-
gar einen (unbezahlten) arbeitsfreien
Tag. Doch hatte deren gerzielter Blick,
den die Gazetten ab Anfang Juni mit
seitenlangen technischen und erfin-
dungsgeschichtlichen Erlauterungen
untermauerten, kaum etwas mit dem
streunenden Blick des Flaneurs gemein.
Um so mehr wurde allenthalben Klas-
senversdhnung im Mekka der potentiell
allen, sofern sie zahlen konnten, zu-
génglichen Warenmesse propagiert
(Fig. 13): Kénigin Viktoria besuchte so-
gar demonstrativ am ersten Shilling-Tag
den Kristallpalast, um zu bekunden,
«dass man sich in keiner Art vor dem
Volke zu firchten brauche».?* Auch der
ausléndischen Presse war Klassen-
versdhnung ein zentrales Anliegen:
«Ulllustration» sprach von der einzig
«wirklichen Revolution»?® durch die Welt-
ausstellung und der Korrespondent der
liberalen «National-Zeitung» sah hier
die Erfillung der Winsche der Vélker,
die die deutschen Fursten auch nach
1848 noch immer nicht begriffen héat-
ten.?¢ Dennoch blieben die Wahrneh-
mungsfahigkeiten und Erlebnis-
moglichkeiten der Klassen disparat.

Strategien zur
Erweiterung der
Wahrnehmungsvermégens

Idealistisch allerdings sollten die beiden
Wahrnehmungsmuster miteinander ver-
schmolzen werden. Angesichts der
selbst in wochenlangen Géngen durch
die unterschiedlichen Abteilungen der
Ausstellung kaum zu ermessenden Fille
von Exponaten schlugen die Gazetten
zur Uberbriickung der verschieden mo-
tivierten Blicke und Erlebnisdimensionen
folgendes vor: der Besucher solle sich
einen der schon fur einen Shilling erhalt-

lichen Kataloge kaufen, und sich dann
«auf der nachsten Bank» im Transept
niederlassen.?” Hier, wo der beste
Flaneurblick und die anspruchsvollste
Inszenierung eines quasi dffentlichen
Raumes, den Passagen vergleichbar, zu
haben war (Fig. 14), sollte er die einzel-
nen Exponate in den Reproduktions-
stichen des Kataloges (Fig. 15) anschau-
en. Das ersparte kérperliche Anstren-
gung, zeigte samiliche Waren einzeln,
isoliert von der erdrickenden Fulle der
um Aufmerksamkeit konkurrierenden
Exponate der Umgebung und unabhén-
gig von zufélliger Beleuchtung oder
Besucherandrang. Auf diese Weise lies-
sen sich alle Objekte gleichermassen
deutlich, weil in nahezu gleicher Grésse,
betrachten. In den Abbildungen des
Kataloges erschienen die Waren in ei-
ner quasi surrealen Uberzeitlichkeit und
in einer Uberschaubaren, fast musealen
Ordnung. Denn der Katalog gruppierte
sie — im Unterschied zu dem komplizier-
ten Ordnungssystem der Ausstellung —
nach Léndern und Funktionen®, nach
Ahnlichkeiten in Materialie und Bearbei-
fungsarten.

Wahrend Theophile Gautier den Besu-
cher der Kolonial-Abteilung der Londo-
ner Weltausstellung etwa zu einer fikfi-

ven Reise durch Indien einlud?, indem er

die ausgestelllen Waren wieder in die
Kontexte ihrer Herkunft zurickversetzte,
blieb in dem vorgeschlagenen Wahr-
nehmungsmodell die Authentizitat des
Gesamterlebnisses garantiert. Denn aut
diese Weise liess sich die Sicht des
Flaneurs mit dem Blick auf die Ware
versdhnen. Die bildliche Représentation

Fig. 14: Roberts, J.: Blick in
den Transept des Kristall-
palastes, Aquarell, 1851
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Fig. 15: Katalogseite aus dem

Ausstellungskatalog der

Weltausstellung, 1851
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Diese Wendung Lautréa-
monts aus den «Chants

de Maldorory (1870) hat-

ten die Surrealisten zu ih-
rem Motto erkoren.
Travels into the Interior of
the Crystal Palace, in:
Punch Bd. 20, 1851,

S. 79. Ausserdem werden
«ominussesy, ein «cab
stand» und eine «minia-
ture railway» fur den Be-
such des Crystal Palace
vorgeschlagen. Zum
«Moving Panorama» als
Sonderform des Panora-
mas vgl. Ausst.-Kat.: Seh-
sucht. Das Panorama als
Massenunterhaltung des
19. Jahrhunderts, Kunst-
und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutsch-

land, Bonn 1993, S. 230ff.

Charles Babbage: The
Exposition of 1851,

S. 39-40.
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S..5.
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jeder einzelnen Ware, der arabischen
Silberkanne ebenso wie des mechani-
schen Webstuhls, konnte sozusagen
beim Umblattern der Seiten an der Aura
der Gesamtinszenierung teilhaben. In
den graphischen Abbildungen der Kata-
loge wurden die Waren aus ihrer Aus-
stellungssituation isoliert und von ihrem
Dingcharakter abgelést. Die «zuféllige
Begegnung des Regenschirms mit einer
Né&hmaschine»*® lag demnach in der
Hand des Katalogbenutzers. Das unge-
heure Arsenal der Ware traf nicht in der
Ortlosigkeit der Sprache zusammen
(wie Foucault die aut Optik beruhenden
naturwissenschaftlichen Klassifizierun-
gen des 18. Jahrhunderts beschreibt),
sondern realisierte sich in der Mobilitét
der Bilder. Hier liegt eine Wurzel jener
audiovisuellen Programme, Uber die
heute jede Messe, jedes grossere Muse-
um verfigt. Wie die Projektionsevents
der jingsten Weltausstellung in Sevillg,
prasentieren sie den ermidenden Reich-
tum der Exponate gerafft oder lassen
die Highlights des Tages noch einmal
auf Kinoleinwand-Grésse Revue passie-
ren. Von Besuchern, die sich in gemutli-
chen Sesseln innerhalb des Kristall-
palastes die Représentation samtlicher
Ausstellungsgegenstande auf einer riesi-
gen, langsam vorbeirollenden Leinwand
von zwanzig Meilen Lange anschauen
kénnen, schwérmte schon der Punch
von 1851 unter dem Titel «A Moving

Panoramay.®' Mit der mobilen bildlichen
Reprasentation innerhalb des Gebdu-
des sollten die beiden sozial differenten
Wahrnehmungsweisen ausgeséhnt und
zugleich die Verbindlichkeit des authen-
tischen Wahrnehmungserlebnisses ge-
rettet werden. Damit begegnete man
zugleich dem bei der Eréffnungszere-
monie der Weltausstellung aufgetrete-
nen Problem, dass jeder Zuschauver - je
nach Standort — etwas anderes sah und
damit die Augenzeugenschatt in Frage
gestellt war.

Ein weiteres Modell der Synthetisierung
beider Wahrnehmungsmuster — des Fla-
neur-Blicks und des Blicks auf die Ware
— schlug der Physiker und Mathematiker
Charles Babbage in seiner vielbeach-
teten Kritik der Great Exhibition vor:
Eisenbahnen mit komfortablen offenen
Wagen sollten auf Gummiradern in hal-
ber Hohe der Halle mit einer Geschwin-
digkeit zwischen einer und drei Meilen
pro Stunde fahren. Sie sollten es sowohl
erlauben, die Menge in den Passagen
unter sich zu Gberschauen als auch die
einzelnen Exponate zu sehen. Detail und
Ganzes seien dann verbunden, um «be-
freit von kérperlicher Ermidung ... Wis-
sen zu erwerben oder zu geniessen,
was ohne derartige Massnahmen un-
moglich ware»* Auch dieses Modell ist
langst in den Ausstellungsbahnchen und
in den Elektroautos realisiert worden.

Was sich in beiden Strategien zur Opti-
mierung der Wahrnehmung anlésslich
der Weltausstellung von 1851 zeigte,
bedeutete eine neue Etappe im Kampf
um das Auge, um seine Befreiung von
der Last des restlichen Kérpers, um es
um so besser mit den Bildern der flichti-
gen Dinge fittern zu kénnen. Die Bilder
sind die wahren «Troph&en aus den
Siegesschlachten des Geistes Uber die
Materie» schrieb die Times.** In den
Bildern der Waren hat sich der letzte
Reflex des Gebrauchswertes in Tausch-
wert verwandelt und mit den Bildern
wird selbst noch die Erinnerung an die
Dinge besetzt. B
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