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Blick-llechse

VON CLAUDIA PANTELLINI

Uom Imgang mit dem Bild der Frau in der Kunst -

aber was geschieht, wenn sie selbst sich ins Bild setat?

Ein Blick auf die abendlidndische Kunstproduktion der letzten Jahrhunderte geniigt,
um festzustellen: Die Frau ist das Thema der Kunst schlechthin. Das weibliche
Modell wurde je nach Zeitgeschmack zur holden Grazie stilisiert oder als liisterene
Sirene dimonisiert. Als treue Gefahrtin entband die Frau den Kiinstlergatten aller
profanen Verpflichtungen und ward ihm nebst Haushélterin auch inspirierende
Muse. Als Kunstméazenin hat sie die brotlose Existenz eines manchen Malergenies
gesichert und bedeutende Sammlungen zusammengetragen. Das ist die eine Seite
der Medaille. Die andere gldnzte durch Abwesenheit: Als tiatige und anerkannte
Kiinstlerinnen waren Frauen in der Kunstgeschichte bis weit in unseres Jahrhun-
dert hinein kein Thema. Erst in den siebziger Jahren wurde die Frage nach dem
Ort der Kunstproduktion von Frauen im theoretischen Diskurs erortert und als
Leer-Stelle in Texten und Objekten dokumentiert. EMI-Mitarbeiterin Claudia
Pantellini hat diese Frage wiederaufgenommen und auf die Positionen von Kiinst-
lerinnen der neunziger Jahre hin untersucht. Aus dieser Beschéaftigung ist nicht
nur der folgende Text, sondern, in Zusammenarbeit mit drei weiteren Kunstwis-
senschaftsstudentinnen, auch eine Fiihrung durch die aktuellen Ausstellungen

des Basler Museums fiir Gegenwartskunst entstanden.

Vor rund zwei Jahren untersuchte eine den Frauen bis in intimste Raumlich-

Arbeitsgruppe von Kunstwissenschafts- keiten folgt. So einseitig die Wahrneh-
studentinnen eine Auswahl von bild- mung ist, so eindimensional erscheint
lichen Darstellungen nackter Frauen auch das Abgebildete: Die Polarisie-
aus der Sammlung des Basler Kunst- rung von Weiblichkeit in die Urstinderin
museums (vgl. EMI 1/93). Der Rundgang Eva und die Jungfrau Maria spiegelt
mit dem Titel «nAckt» fihrte zu ver- sich in verschiedenen Nuancen wieder.
schiedenen Aktbildern aus verschie- Der unverhillten und sexuell freiziigi-
denen Epochen, die aber — wen wun- gen Frau haftet immer der Ruch des
dert’s — bis auf eine Ausnahme allesamt Lasters an, im Gegensatz zur ziichtigen
von Mannern gemalt wurden. Die Akte Gattin, die stets sittsam bekleidet auftritt.
verschiedenster Stilrichtungen glichen Der Fiille von dargestellten (nackten)
sich in der Darstellung aufreizender Frauen steht, nicht nur in der Samm-
Nackheit wie auch dem ihnen einge- lung des Baslers Kunstmuseum, eine
schriebenen voyeuristischen Blick, der ausserst beséheidene Anzahl von aus-
gestellten Kinstlerinnen entgegen. Ein
Halbakt einer

Kiinstlerin liess sich im Sammlungsbe-

einziger weiblicher
stand finden: Paula Modersohn-Becker.
Nacktheit ist bei Modersohn-Becker
weniger ein erotisches Moment als viel-
mehr der Ausdruck des primaren Zu-

standes des Menschen. Bar jeglicher

Hiille, vor sich selbst und der Betrachte-
rin bis auf die Haut blossgelegt, nahert
sich die Malerin in einem Akt der
Selbstbefragung schrittweise ihrer Per-
sonlichkeit. Zum ersten Mal verschmilzt
hier der nackte Frauenkorper mit einem
weiblichen Individuum, wird er zum Ort

einer personlichen Identitat.

Bilder aus dem Innern der Kirper
Paula Modersohn-Becker ist in jeder Be-
ziehung eine Ausnahmerscheinung. Als
Frau, die sich den gesellschaftlichen
Zwangen ihrer Zeit nicht unterwarf und
ihre Leidenschaft, die Malerei, zum Be-
ruf machte. Und als Kinstlerin, die den
eigenen Korper in den Schaffensprozess
miteinbezieht und ihn von innen nach
aussen ertastet, war sie gar eine Pio-
nierin.

Im Zuge der Emanzipationsbewegung
der 60er und 70er Jahre eroberten sich
Kunstlerinnen den weiblichen Korper
zurlick und luden ihn mit neuer Bedeu-
tung auf. Die Frau als Objekt der Kunst
war ihnen Kritik und Ansatzpunkt zu-
gleich. Im «ersten feministischen Kino»,
dem «Tapp- und Tastkino» aus dem
Jahre 1968, rezipierte Valie Export,
Videokiinstlerin der ersten Stunde, die
Kunstware Frau. Ein Kasten, den sie
sich vor die Brust geschnallt hatte, bot
dem Strassenpublikum die Gelegen-

heit, durch zwei Schlitze ihre — nicht

Paula IModersohn-Becker
Selbstbildnis, 1906



sichtbaren Briliste — zu betasten; eine
Filmvorstellung dauerte 12 Sekunden.
Ziel der Aktion war es, offentlich zu
machen, was sich sonst in geheimen
Gedanken abspielt. Das Publikum durf-
te die Kiinstlerin anfassen, also mit den
Handen tun, was es sonst mit den Augen
zu tun pflegt. In letzter Konsequenz
verweist Valie Export damit auf den
Umstand «dass die Frau ihren eigenen
Korper von aussen betrachtet, als ent-
fremdet. Den K6rper von innen betrach-
ten hiesse, ihn ja in Ausdriicken und
Bediirfnissen zu empfinden [...]; aber
diese Bediirfnisse des weiblichen Koérpers
sind ja in der Kultur tabuisiert, gekappt.
Also ist dies der Frau nicht mdglich.»
Der Bogen von Paula Modersohn-
Becker zu Valie Export scheint im ersten
Moment vielleicht etwas iiberspannt.
Bei beiden aber wird eine Wahrneh-
mung von Korperlichkeit sichtbar, die
sich deutlich von der herkémmlichen,
ménnlichen Optik unterscheidet. Beide
formulieren Bilder, mit denen sich jene
innere Betrachtungsweise des weib-
lichen Kérpers adidquat nach aussen
Ubersetzen liesse.

bibt es eine weibliche Asthetik?

Die Suche nach einer genuin weiblichen
Kérpersprache, nach Korperbildern und
einer weibliche Asthetik war das zen-
trale Thema der siebziger Jahre, be-
stimmt aber langst nicht mehr das zeit-
gendssische Schaffen von Kiinstlerinnen.
Die Tochtergeneration - die erste, die
auf weiblichen Vorbilder zuriickblicken
kann - hat sich von diesen emanzipiert,
gerade auch von den Vorstellungen
einer typisch weiblichen Wahrneh-
mung und ihren Auswirkungen aufs
kiinstlerische Schaffen. Einige der Hap-

Ualie Export
Tapp- und Tastkino, 1968

penings, Performances, Installationen
aus den Siebzigern, die sich auschliess-
lich mit den sogenannt «weiblichen
Erfahrungsbereichen» (Menstruation,
Kiiche, Kreissaal) auseinandersetzten,
wirken heute in ihrer Einseitigkeit
plakativ. Sie sind eher als (nach wie vor
berechtigte) politische Postulate zu
werten, denn von kinstlerischer Be-
deutung. Die Vision einer feministi-
schen Kunst (sofern damit einzig ein
Katalog feministisch relevanter Inhalte
gemeint ist) ist mittlerweile leise zu
Grabe getragen worden: ein Eingestand-
nis an die Komplexitat der zeitgenossi-
schen Kunst, die unter dem alleinigen
Kriterium von Weiblichkeit nicht ada-
quat erfasst werden kann.

An diesem Punkt setzt der zweite

kunsthistorische Rundgang mit dem

Titel «Blickwechsel» an, der diesmal im
Museum fiir Gegenwartskunst in Basel
stattfindet. An ausgewahlten Werken
von zwei zeitgenodssischen Kiinstlerin-
nen und einem Kiinstler soll untersucht
werden, inwiefern sich mit den Kate-
gorien von weiblicher oder mannlicher
Wahrnehmung und Asthetik tiberhaupt

(noch) arbeiten lasst.

Uideo-Gladiatorin

der Tichtergeneration

Das Werk der Videokuinstlerin, Musik-
performerin und Filmemacherin Pipilotti
Rist, ihr Umgang mit den «Frauenbil-
dergeschichten» der frithen siebziger
Jahre, scheint mir geradezu exempla-
risch fur das weibliche Kunstschaffen
der neunziger Jahre. Rist erweist den
Kinstlerinnen der Grunderinnenzeit
Reverenz, indem sie etwa Ulrike Rosen-
bach, Friederike Petzold und Valie
Export ihre Vorbilder nennt, aber die



Blick-Wechsel

Abrechnung mit den iberkommenen
Frauen- und Mannerbildern ist nicht
mehr ihre Sache. Rist, nach eigenem
Bekunden die «Video-Gladiatorin» der
Gegenwart, setzt Frau-Sein unter posi-
tiven Vorzeichen um. Mit Lust und
Freude inszeniert sie den weiblichen
Korper porentief und erkundet auf phy-
sischen Forschungsreisen die winzig-
sten Hautfalten. In ihrem «Blut»-Clip
Tabuthemas

Menstruation an; der rote Saft schaumt

nimmt sie sich des
in einer wahren Blutorgie, wahrend ein
Frauenchor ermunternd «Say Yeah»
singt. Bei der Behandlung ihrer Themen
sind Pipilotti Rist, wie sie selbst sagt,
Humor und Leichtigkeit wichtig. Bei

allem Humor erinnert die Blutorgie an

archaische Rituale, die mittels hochraf-

Pipilotti Rist
Uideostills aus «Pickelporno», 1992 [oben)
und «Leibesbrief», 1992 [unten]
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Ulrike Rosenbach
Uideostills aus «blauben Sie nicht, dass
ich eine Amazone bin>, 1975

finierter Technik in der Videoasthetik
der neunziger Jahre auferstanden sind.
Es sind dies komplexe emotionelle Bilder,
die an unerschlossene Gefiithlszonen
und die urspriingliche Sinnlichkeit weib-
licher Lust rihren. Bilder, die, so Rist,
von den Frauen zugeschiittet worden
sind und nun mit Macht wieder auf-
brechen. Korperbilder aus der Zone des
Vorbewussten, die im Korper als
Schwingung, Erregung, Warme wahr-
nehmbar sind. Rist lasst sie, dank Phan-

tasie und High-Tech, sichtbar werden.

lleues Selbstuerstindnis

Was bleibt denn nun ibrig von der
heiss diskutierten «weiblichen Asthe-
tikn? Oder anders gefragt: Lasst sich
die durch Geschichte und Sozialisation
spezifisch gepragte, unterschiedliche
Wahrnehmung von Ménnern und Frauen
nicht doch am unterschiedlichen Um-
gang mit kiinstlerischen Inhalten und
Formen festmachen? Genau an diesem
Scheidepunkt bewegt sich das Schaffen
von Pipilotti Rist. In ihre Clips und Filme
bezieht Rist explizit weibliche Erfah-
rungen ein, sie macht aber gleichzeitig
Gebrauch von der ausserst aufwendi-
gen Technik des Videosynthesizers und
bewegt sich dort in einem traditionel-
lerweise sehr «unweiblichen» Bereich.
Die Kulturwissenschaftlerin Silvia Boven-
schen hat 1976, auf dem Hohepunkt der
Debatte um die weibliche Asthetik, die-
se Vorstellung als eine «aparte Variante
der Kunstproduktion» endglltig verab-
schiedet. Wir konnen diese Frage, mit
Bovenschen gesprochen, lediglich be-
zuglich des «asthetischen Sensoriums
und der Formen des sinnlichen Erken-
nens» bejahen. Es ist dies aber keine
Erkenntnis, die sich uns in der Rezep-

tion weiblichen Kunstschaffens wie ein

roter Faden aufdrdngen wiirde. Die

Frage nach den weiblichen Formen
sinnlichen Erkennens muss vor jedem
Kunstwerk neu durchgespielt werden,
ohne die Erwartung, das «Andere» in
der Kunst von Frauen miisste uns beim
ersten Blick ins Auge springen. Und
uberhaupt: Wenn das Geschlecht eine
mogliche Kategorie in der Kunstproduk-
tion und -rezeption sein soll, muss das
ebenso fiir die Kunst von Méannern gel-
ten, darf sich weibliche Asthetik nicht
in Abhéangigkeit zum Gegengeschlecht
definieren.

Das neue Selbstverstdndnis der Toch-
tergeneration bringt es mit sich, dass
Frauen gar nicht mehr daran denken,
sich auf irgend etwas — sei es nun Ge-
schlecht, Formen oder Inhalte — redu-
zieren zu lassen. Sie sind, wenngleich
noch lange nicht in allen Kunstinstitu-
tionen, gleichberechtigt vertreten, ibe-
raus erfolgreich und setzen wichtige
Akzente in der Kunst der Gegenwart.
Sehen wir uns also an, was Kiinstlerin-

nen heute produzieren. ®

citate aus

Silvia Bovenschen: Uber die Frage: Gibt es eine
weibliche Asthetik?, in: Asthetik und Kommunika-
tion, Nr. 25, 1976, S. 74ff.

Pipilotti Rist — Der Reiz des Unsauberen, Ein Inter-
view von Anne Reich, in: Kunstbulletin, Dezember

1992, S. 16-25.

Der Rundgang «Blickwechsel» findet statt am 21.
Dezember und 4. Januar um 18.30 Uhr im Museum fiir
Gegenwartskunst in Basel. Anmeldung unter Tel.
061/261 56 36.
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