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VON SUSANNE ANFT

reitsichtie und unart;

Ein Portrat der Komponistin Ethel Smyth (1858-1944)

Ethel Smyths Musik ist heute selten in Opernhdusern und Konzertsalen zu horen,

ihre Werke sind kaum noch (oder noch nicht wieder) im Handel erhéltlich. Aus

Anlass ihres fiinfzigsten Todesjahres bringen die «Singfrauen Ziirich», deren erklértes

Ziel es ist, ausschliesslich Werke von Komponistinnen aufzufiihren und bekannt

zu machen, einige ihrer Werke zur Auffiihrung. Die EMI druckt aus demselben

Anlass ein Portrit der englischen Komponistin ab.

Ethel Smyth, geboren am 23. April 1858
in Sidcup, Middle Essex, verbringt ihre
Jugend in der Bliitezeit des Viktoriani-
schen Zeitalters. Als dritte Tochter
einer angesehenen Militarfamilie scheint
ihr Schicksal als Frau zu dieser Zeit vor-
programmiert: Mit der Industriellen
Revolution verlagerte sich die Bedeu-
tung der Familie und die Rolle der Ge-
schlechter untereinander, die Familie
verlor ihre urspriingliche Funktion als
Produktionseinheit. Alle Familienmit-
glieder verliessen das Haus, um unter
hartesten Bedingungen in Fabriken
oder im Bergbau zu arbeiten. Nebenbei
war es die Aufgabe der Frauen und

Kinder, den Haushalt zu versorgen. Bit-
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terste Armut und Not dieser Menschen
einerseits und ein enormes Anwachsen
der wohlhabenden biirgerlichen Mittel-
schicht andererseits waren die Folge.
Gestlitzt durch die finanzielle Sicher-
heit konnte sich hier ein ganz anderes
Rollenversténdnis der «viktorianischen»
Méanner und Frauen entwickeln. Der
Mann war verpflichtet, seiner Familie
einen angemessenen Lebensstil zu er-
moglichen. Die (Ehe-)frau hatte ein von
der Aussenwelt moglichst unberihrtes
Heim zu bieten. Keuschheit und Schick-
lichkeit waren die héchsten Ideale dieser
Frauen. Ihre Erziehung war — diesem
Lebenszweck entsprechend — oberfléch-
lich. Politik, Kirche und Wissenschaft
unterstiutzten dieses Bild gleichermas-
sen, Intelligenz und Bildungsfahigkeit
waren Eigenschaften, die den Frauen
im allgemeinen ganzlich abgesprochen
wurden.

Betrachtet man Ethel Smyths Biogra-
phie vor diesem Hintergrund, sind ihr
Werdegang und ihr unkonventionelles
Leben um so erstaunlicher. Die Kindheit
verbringt sie in ldndlicher Umgebung.
Sie ist naturverbunden, jungenhaft und
treibt viel Sport, eine Vorliebe, die sie —
solange es ihre Gesundheit erlaubte —
immer beibehalten hat. In einer ihrer
Autobiographien beschreibt sie sich
selbst als streitstichtig und unartig.
Wegen dieser Eigenschaften wird sie
von ihren Eltern oft auf die Ohren ge-
schlagen, was Mitursache ihrer spate-

ren Taubheit ist.

Verlorene Familienehre

Im Alter von neun Jahren erhalt sie den
ersten Klavierunterricht bei einer Gouver-
nante. Hier lernt sie die Musik Schu-
manns, Schuberts und Beethovens ken-
nen und fasst schon im Alter von zwolf
Jahren den fast undurchfiihrbar erschei-
nenden Beschluss, Musik zu studieren.
Diese Plane stossen auf erheblichen
Widerstand bei ihren Eltern, vor allem
beim Vaters. Ihm erscheint es dusserst
unehrenhaft, eine Musikerin als Tochter
zu haben und er gibt zu, sie lieber unter
dem Erdboden zu wissen, als sie studie-
ren zu lassen. Wegen hauslicher Schwie-
rigkeiten werden Ethel und eine ihrer
Schwestern 1872 schliesslich in ein
Internat geschickt, wo ihnen wenig
Moglichkeit zur Entfaltung der eigenen
Personlichkeit bleibt. Die fiir Ethel be-
sonders wichtigen Gebiete Sport und
Musik finden kaum Beachtung. Am En-
de der Internatszeit kehrt sie 1885 nach
Hause zurlick, um ihren Haushalts-
pflichten nachzukommen. Gegen den
Willen ihres Vaters erhalt sie aber
sowohl Kompositions- als auch schrift-
stellerischen Unterricht. Immer noch
kommt Ethel ihren sozialen Pflichten
nach, beteiligt sich am gesellschaftli-
chen Leben und verlobt sich sogar fiir
kurze Zeit mit dem Bruder Oskar Wildes.
Erst erneute Konzertbesuche in London
veranlassen Ethel, den Kampf um ihr
Musikstudium wieder aufzunehmen.
Durch die vollkommene Verweigerung
des gesellschaftlichen Leben und mit
einen Hungerstreik, erzwingt sie 1877

schliesslich ein Musikstudium in Leipzig.



Suche nach musikalischer Sprache

Dort lernt sie viele bedeutende Musiker
wie Grieg, Brahms und spater auch
Tschaikowsky kennen. Im Sommer-
semester 1877 wird sie als erste Kompo-
sitionsschiilerin Carl Reineckes auf-
genommen. Doch schon bald ist sie vom
Niveau des Universitatsunterrichtes ent-
tauscht. Thre Bekanntschaften und der
Besuch vieler Konzerte geben ihr jedoch
musikalische Anregungen. Zu dieser
Zeit beginnt auch die Freundschaft mit
der Familie von Herzogenberg, in der sie
fast wie eine Tochter aufgenommen
wird. Ethel nimmt privaten Kompositi-
onsunterricht bei Heinrich Aloysius von
Herzogenberg und schreibt zunichst
Kammer- und Klaviermusik.

Smyth stosst in ihrem Bekanntenkreis
immer wieder auf Vorurteile; ihrer Musik
wird die Qualitédt abgesprochen, nur weil
sie eine Frau ist. Immer wieder wird sie
bei Auffihrungen ihrer Werke benach-
teiligt, und immer wieder muss sie den
Vorwurf der Unweiblichkeit ihrer Musik
uber sich ergehen lassen. Beim Nach-
denken iiber die Frage, warum es so
wenig weibliche Komponisten gibt,
erkennt Ethel, dass einer Frau, sobald
sie heiratet und eine Familie zu versor-
gen hat, kein Raum mehr fiir kiinstleri-
sche Entwicklungen und Aktivititen
bleiben kann. Ethel will sich nicht auf
diese Weise einschranken zu lassen.

Im August 1882 beschliesst sie, sich
von den Leipziger Einfliissen zu l6sen
und reist nach Florenz. Dort lernt sie
den Mann kennen, der in ihrem Leben
wohl die grésste Rolle spielte, den Phi-
losophen und Schriftsteller Henry Br-
ewster. Ethels Freundschaft mit Brew-

ster hat eine vollkommene Trennung

Ethel Smyth
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The March of the Women» von Ethel Smyth.

von den Herzogenbergs zur Folge. Die-
se wirkt sich aber, so schmerzhaft sie
auch war, positiv auf ihre Entwicklung
als Komponistin aus. Sie hat auf diese
Weise die Moglichkeit,

dramatische musikalische Sprache zu

ihre eigene,

finden. Die ndchsten Jahre ihres Lebens
sind von Kampfen um eine geistige und
musikalische Selbstfindung gekenn-
zeichnet. 1887/88 hat Ethel Unterricht
in der Orchestrierung bei Tschaikow-
sky, der ihre musikalische Entwicklung
massgeblich beeinflusst .

Nach einigen Misserfolgen bei Auf-
fiihrungen ihrer kammermusikalischen
Werke hat sie am 26. April 1890 mit
ihrer Serenade in D den ersten Erfolg
als Komponistin in England. Wenig spa-
ter schreibt Ethel, angeregt von der
streng katholischen Pauline Trevelyan,
eine Messe. Kaiserin Eugene, eine Sym-
pathisantin der Frauenbewegung, un-
terstiitzt das Vorhaben finanziell. 1893
findet eine sehr erfolgreiche Urauf-
fiihrung der Messe statt.

Der Dirigent Levi, der Ethels musikdra-
matische Begabung erkennt, regt sie
nun zum Opernschreiben an. Ihre an
Wagner erinnernde erste Oper «Fanta-

sio» wird nach grossen Kampfen erst
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1898 aufgefiihrt, erfahrt eine gute Auf-
nahme, jedoch schlechte Kritik. Auch
spatere gute Auffiihrungen konnen
Ethel nicht mehr von der Qualitat des
Werkes liberzeugen. Sie verbrennt alles
Notenmaterial und diingt damit, nach
eigenen Angaben, ihren Garten.

Angeregt durch die Erfahrungen mit
«Fantasio» beginnt sie die Arbeit an
ihrer zweiten Oper, «Der Wald». Diese
wird, wie ihre Biographin Christopher
St. John schreibt, ebenfalls als wag-
nerisch und sehr mannlich charakteri-
siert. Verschiedene, meist erfolgreiche
Auffihrungen in Berlin, London und
New York folgen, aber trotz offensicht-
lich gesteigertem Interesse an ihrer
Musik kommt es auch in Amerika nicht
zu dem erhofften Durchbruch. Ab 1904
wird Ethel zunehmend bekannter, ihre
Werke werden privat und 6ffentlich auf-
gefiihrt. Auch ihre dritte Oper «The
Wreckers», die auf eine distere Sage
aus Cornwall zuriickgeht, erfahrt einige
Auffiihrungen unter bedeutenden Diri-
genten wie Bruno Walter, Artur Nikisch

und Sir Thomas Beecham.
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Stretsichtig und unartig Zum 50. Todesjahr von Ethel Smyth gestalten die rund 30 Sé&ngerinnen der «Singfrau-
en Zurich» unter der Leitung von Ruth Frischknecht ein Komponistinnenportat, bei

dem verschiedene Werke der Komponistin zur Aufflihrung gelangen werden. Zudem

Sufragettenhewegung

Als 1908 Henry Brewster stirbt, gibt
Ethel fiir kurze Zeit die Musik auf und
besucht verschiedene Stadte, wo sie al-
lerdings nicht die erhoffte Ruhe findet,
sondern die immer starkeren Unruhen
um die englische Suffragettenbewe-
gung zu spliren bekommt. Ethel, die
sich eigentlich fast wahrend ihres
ganzen Lebens mehr oder weniger be-
wusst mit der Problematik der Frauen-
fragen auseinandersetzte, verhalt sich
vorerst distanziert zur Suffragetten-
bewegung.

Um der fast vollkommenen Rechtslosig-
keit der Frauen ein Ende zu bereiten,
grindeten Emmeline Pankhurst und
ihre Tochter Christable und Sylvia 1903
die «Women's Social and Political Union»
(WSPU), die bis dahin erste und einzig
wirklich militante Gruppe der Suffraget-
tenbewegung. Sie hofften, dass mit der
Erlangung des Wahlrechtes fiir Frauen
eine allmahliche Anndherung an eine
Gleichberechtigung von Mann und Frau
erreicht werden konnte. Diese im Laufe
der Zeit stark anwachsende Bewegung,
wurde auf die Komponistin Ethel Smyth
und ihre Musik aufmerksam. Ethel hat-
te mittlerweile ihre konservative ableh-
nende Meinung iiber die Frauenbewe-
gung geandert. Als sie dann Emmeline
Pankhurst personlich kennenlernt, ist
sie sehr von ihr eingenommen und tritt
der Suffragettenbewegung bei. Sie kom-
poniert den «March of the Women», der
sich schnell zu einer Art «Marseillaise
der Frauenbewegung» entwickelt, und
Emmeline Pankhurst mietet die Queens

Hall, um dort mit einem eigens fiir die-
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werden Texte von und tiber Ethel Smyth gelesen werden.
18. Nov 1994, 20.00 h, Aula Hirschengraben, Ziirich
20. Nov 1994, 11.00 h, Theatersaal Rigiblick, Ziirich

sen Zweck zusammengestellten Frauen-
chor und -orchester Ethel Smyths
Werke aufzufiithren. Das Dirigat und die
Auswahl der MusikerInnen tibernimmt
Ethel selbst. Sie unterstiitzt auch die
zunehmend militanten Aktionen der
Bewegung und beteiligt sich an De-
monstrationen und Strassenkampfen.
Der Einwurf von Fensterscheiben hat
schliesslich die Verhaftung und einen
Gefangnisaufenthalt fiir Ethel zur Fol-
ge. Um sich von den gesundheitlichen
Schaden zu erholen, die sie sich bei der
Haft in der feuchten Einzelzelle zuzog,
reist sie fiir ldngere Zeit nach Agypten.
Dort beginnt sie mit der Arbeit an ihrer
vierten Oper «The Boatswain's Maten.
Diese Oper feministischen Inhalts, wird

einer ihrer grossten Erfolge.

Wirdigung im Alter

Wahrend des ersten Weltkriegs halt sie
sich hauptséchtlich in Frankreich aus.
Sie beginnt ihr erstes autobiographi-
sches Werk als Schriftstellerin. Obwohl
fiir Ethel die kompositorische Arbeit im-
mer eine viel grossere Bedeutung hatte,
war sie doch zeitweilig in ihrer schrift-
stellerischen @ und  journalistischen
Tatigkeit erfolgreicher.

Nach 1918 werden ihre Werke sowohl
durch Konzerte als auch durch Radio-
auffihrungen immer bekannter. Ein
weiterer Hohepunkt ihrer Karriere ist,
nachdem sie schon 1910 den Ehrendok-
tor der Musik von der Universitat
Durham verliehen bekommen hatte, die
Ernennung im Jahr 1922 zur «Dame
Commander of the Order of the British
Empiren. Spater folgen noch zwei wei-
tere Ehrendoktortitel berithmter Uni-
versitaten. Trotz zeitweilig vollkomme-
ner Taubheit bringt Ethel noch einige
neukomponierte Werke zur Auffithrung,

darunter zwei Opern und eine Vokal-
symphonie, die das Werk ihres verstor-
benen Freundes Brewster bekannter
machen sollte. Auch das Jubildums-
festival zu Ehren ihres 75. Geburtstages
in der Albert Hall kann sie akustisch
nicht mehr wahrnehmen, und sie be-
ginnt sich mehr auf ihre Schriftstellerei
zu konzentrieren und ihre Freundschaf-
ten, unter anderem mit der um etliche
Jahre jingeren Virginia Woolf, zu pfle-
gen. Im Februar 1942 bricht Ethel in
ihrer Wohnung zusammen und erkrankt
schwer. Dennoch dirigiert sie 1943
anlasslich der Einweihung einer Statue
ihrer Freundin Emmeline Pankhurst
noch die Metropolitan Policeband.

Am 8. Mai 1944 stirbt Ethel Smyth im
Alter von 86 Jahren. ®

Dieser Text ist erstmals erschienen in: Anndherung: an
7 Komponistinnen. Hrsg. Brunhilde Sonntag und Renate
Matthei. Furore Verlag, Kassel 1987. Abdruck mit
freundlicher Genehmingung des Verlags.
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