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Mannliche Paradiesvégel —
weibliche Tabuiliberschreitungen

44. Filmfestival Locarno 1991

von Katka Raber-Schneider

Gute Geschichte, gut erzihit, das ist
fiir einen Film wichtig. Heutzutage am
besten ein bisschen schrig, ein bis-
schen skurril, ein bisschen schwarz —
entweder via Hautfarbe oder Humor —
am liebsten ironisch und doch gefiihl-
voll, im stimmigen Rhythmus darge-
boten. Locarno zeigte dieses Jahr eini-
ge gute Filme, menschlich engagiert,
oft iiberraschend humorvoll, ohne
Angst vor Emotionen. Auffillig weni-
ge Liebesakte stohnten iiber die Lein-
winde, statt dessenm Minnertriume,
unerfiillte Méannerwiinsche, verlorene
Liebesmiih. Immerhin.

Von den 19 Wettbewerbsfilmen stam-
men 2 von Frauen. “Anna Géldin —
letzte Hexe‘ von Gertrud Pinkus aus
der Schweiz und “Oy vy gusi* von Li-
dia Bobrova aus der UdSSR. Nur 21
Frauen haben sich als Regisseurinnen
der insgesamt 139 Filme am Festival
beteiligt. Diese Tatsache bedarf keiner
weiteren Kommentare. Und doch hat
wahrscheinlich ein Teil der regiefiih-
renden Minner die erste Lektion ge-
lernt. Oder wollte es eher der Zufall,
dass keine starken Helden, sondern
suchende, zweifelnde, entwurzelte,
unreife oder bedauernswiirdige Man-
ner im Mittelpunkt standen? Sie waren
meist viel interessanter, lebensechter
und diskussionswiirdiger als ihre kraft-
strotzenden, arroganten und erobernd
imponierenden Vorgéinger, zu deren
Gymnastikprogramm der Frauenkon-
sum gehorte, der so ungemein anre-
gend oder deprimierend aufs Publi-
kum wirkte. Zur Zeit bekennen sich
Miénner — im Film — zu Gefiihlen, zu
zerrissenen Lebenswegen, im gewis-
sen Sinne zum Umbruch. Endlich.
Denn solche Manner, die sich mit ihrer
persOnlichen Situation auseinander-
setzen, beginnen vielleicht auch in
Wirklichkeit kommunikativer, ein-
sichtiger und riicksichtsvoller zu sein.

“Anna Géldin — letzte Hexe”

von Gertrud Pinkus

Hexe immer noch als giiltige
Metapher

Es gibt immer noch zu wenige interes-
sante, nachahmenswerte, starke oder
auch ringende Frauen auf der Lein-
wand, die uns irdische Wesen eine aus-
reichend breite Palette an Identifika-
tionsfiguren bieten wiirden. Immer
noch geistern Unmengen an Klischees
zur Rolle der Frauen herum, und vor
allem werden immer noch fast aus-
schliesslich méannliche Fragestellungen
bei der Lebensgestaltung entwickelt.
Der weibliche Blickwinkel bleibt wei-
terhin im mystifizierenden Nebel.

Frauen als blasse, stopfende Beilage
oder wiirzige Sosse, selten aber als ge-

schmacksbestimmendes Hauptge-
richt. “Anna Goldin - letzte Hexe*
von Gertrud Pinkus, nach dem gleich-
namigen Roman von Evelyne Hasler,
bietet, wenn auch in der Vergangen-
heit, so doch mit einem sehr modernen
Anspruch, keinen historischen Bilder-
bogen, keinen blossen Magdfilm, son-
dern ein sensibles Psychogramm einer
starken, sinnlichen Frau, die techno-
kratischen, zwanghaft konventionsge-
bundenen Ménnern Angst einflosste.
Die Optik richtet sich nicht sensations-
stichtig und voyeuristisch auf die
schockierende Tatsache, dass noch vor
200 Jahren im Kanton Glarus die letzte
Frau als Hexe hingerichtet wurde, son-
dern auf die seelischen Hintergriinde
der unmenschlichen Praktiken, die in
Europa in hunderttausendfacher Wie-
derholung die Ménnermacht stirken
sollten.

Cornelia Kempers, die Hauptdarstel-
lerin, vermittelt Vitalitit, Sinnlichkeit
und innere Stirke und erfasst gut die
allméhliche Sprachlosigkeit von Anna
Goldin. Geschickt werden Protokolle
des auch damals unklaren und gertich-
tumwitterten Sachverhalts mit erklér-
baren Entwicklungen des beginnen-
den Industriezeitalters verwoben.
Zwange, Angste und Eifersuchtsmo-
mente ergeben die Tragddie einer
Recht- und Machtlosen, die der Will-
kiir anderer ausgesetzt ist. Sie wird be-
straft, weil sie ihre vorgezeichneten
Grenzen verlésst, weil sie innere Stir-
ke und Eigenstandigkeit auslebt. In-
teressant in diesem Zusammenhang
scheint mir auch die Reaktion eines
Teils der DarstellerInnen an der Pres-
sekonferenz. Wiahrend die Regisseu-
rin begeistert von ihrer Zusammenar-
beit mit dem Filmteam spricht, dussert
sich niemand auf die Gegenfrage zur
Zusammenarbeit mit Gertrud Pinkus.
Die weiblichen Darstellerinnen blei-
ben auf dem Podium nervés und
stumm. Lediglich Riidiger Vogler, der
Darsteller des Arztes, in dessen Haus
Anna Goéldin diente, sagt, der zeitge-
nossische Larm sowie die gedringten
rdumlichen Verhéltnisse seien fiir die
Arbeit storend gewesen. Kein Wort
zur menschlichen Zusammenarbeit,
nichts Konkretes oder Anerkennendes
zur Fiihrungsrolle der Regisseurin.
Starke Frauen mit Phantasie und
Durchsetzungsvermogen werden tat-
sdchlich immer noch als bedrohlich
empfunden.
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Galgenhumor als Rettungsan-
ker

Da loben sich die Kritiker lieber in
héchsten Tonen den neusten Streifen
von Jaques Rivette “La belle noiseuse,
der fiirs breite Publikum auf der Piazza
lief. Das Publikum soll bei der Entste-
hung eines Meisterwerkes zusehen,
wie ein Maler — von Michel Piccoli dar-
gestellt — in patriarchal despotischer
Weise die Unterwerfung des weibli-
chen Modells zelebriert. Aus der mo-
dellstehenden Frau wird eine misshan-
delte Puppe, aus deren Korper der
Kiinstler wie ein Vampir das Leben
heraussaugt. Leider scheint dieser Zu-
gang zur Kunst und zu den Frauen
nicht ironisch gemeint zu sein. Schade,
dass manchen einst guten Regisseuren
mit den Jahren nichts anderes mehr
einfillt als dieses uralte Eroberermu-
ster.

Da genoss ich ganz anders den Humor
und die Poesie des russischen Silber-
Leoparden-Gewinners “Oblako rai‘
von Nikolai Dostal. Ein verschlafener,
langweiliger Sonntag in einem Pro-
vinzort. Der junge Kolja versucht, mit
den Leuten zu reden, aber sein Kon-
versationsrepertoir bewegt niemanden
zur Freundlichkeit. Der allgemeine
moralische, wirtschaftliche und Um-
welt-Zerfall ist weit fortgeschritten,
was nicht einmal der unangesagte Son-
nenschein gutmachen kann. Erst als
Kolja uniiberlegt verkiindet, er werde
fir immer weit weg verreisen, kommt
Leben in seine Mitmenschen. Etwas
bewegt sich, jemand beginnt von vor-
ne. Niemand ahnt, dass Koljas Aus-
spruch ein Luftschloss war — eine Para-
dieswolke wie im Anfangslied ange-
tont. Kolja bekommt einen Koffer ge-
schenkt, denn “ein Mann ohne Koffer
ist wie ein Stiick Holz*. Die Sehnsiich-
te aller ballen sich zu einer absurd-
skurrilen Abschiedszeremonie zusam-
men. Kolja fahrt weg, ohne zu wissen,
wohin... Diese Humoreske kann auf
viele Arten gedeutet werden, auch po-
litisch.

Frauen ohne Kulissencharak-
ter

Ich mochte einige Filme iiber Ménner
und ihr Innenleben: “Indian Runner*
von Sean Penn und “Toto le heros
von Jaco Van Dormael beispielsweise.
Ja sogar der Wettbewerbsbeitrag “QOy
vy gusi“ von Lidia Bobrova, der die
Existenzschwierigkeiten von drei Brii-
dern mit typisch russischem Hinter-
grund erzéhlt, hat in mehrfachem Sinn
seinen Zweck erfullt, da dank dem
Film die Regisseurin zum erstenmal
ins Ausland reisen durfte.

Frauen, nicht nur von aussen betrach-
tet, gab es vereinzelt auch auf der
Leinwand zu sehen: echte Frauen oh-
ne Kulissencharakter wie in Marie-
Claude Treilhous Komoédie “Le jour
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des rois‘‘. Die Gewohnheit bringt drei
alte Schwestern jeden Sonntag zusam-
men. Mit viel Humor und Einfiih-
lungsvermogen wird ein Dreikénigstag
dieser streitbar-liebenswiirdigen alten
Frauen gezeigt.
Offenbar beschéftigt Frauen das Al-
tern und das Uberschreiten von Alter-
stabus mehr als Méanner. Die Ameri-
kanerin Yvonne Rainer nahm in ihrem
auch dusserlich extravaganten, da ex-
perimentell auf verschiedene formale
Mittel zuriickgreifenden Film “Privile-
ge* Klimakterium und Rassismus un-
ter die Lupe. Sie verbindet Interviews,
Archivdokumente, pseudo-dokumen-
tarische Sequenzen und Gespieltes zu
einem intellektuell anspruchsvollen,
witzig und zugleich engagierten Gan-
zen. Yvonne Rainer wagt sich an das
Thema der Wechseljahre, dem sich
sonst auch Frauen sehr zurtickhaltend
nidhern und tber das viele Geriichte
existieren. Wichtige Sadtze werden ge-
sprochen und souverdn aufgelistet.
Beispielsweise, dass Ménner begreifen
sollen, dass sich Frauenidentitat nicht
nur um das méinnliche Verlangen
dreht, dass die Menopause aus Frau-
ensicht — also ohne alle krankmachen-
den Deutungen von Méannerseite her —
die Frauen vom Zwang befreit, in er-
ster Linie gefallen zu miissen.
Das Lebenskarussell, an das alle Men-
schen angekettet sind, bereitet der/m
eine Freude, der/m anderen wird es bei
den unberechenbaren Umdrehungen
. schlecht. Parallel zur ’Lebenschilbi’
steht ebenfalls ganzjéhrig auf einer
Wiese in der unmittelbaren Nachbar-
schaft noch eine andere Messe mit Put-
schautos, Riesenrad, Spiegelsaal,
Schiessbude, Wurststand und Karus-
sells unterschiedlicher Art. Wihrend
sich das Lebenskarussell erbarmungs-
los dreht, spiegelt das Nachbarsfeld
nur so zur Unterhaltung und Erbauung
wie bei Platon im Hohlengleichnis die
Schatten des echten Lebens. Auf dem
Nachbarskarussell spielt sich das Le-
ben lediglich auf der Leinwand ab.
Aber diese Spiegelung ist kein Zufalls-
produkt, sondern das bewusste Werk
einer kiinstlerisch schépferischen Min-
derheit, die in kurzen Sequenzen Ein-
zelheiten des Lebens nachinszeniert,
nachreflektiert, nachlebt.

“Anna Géldin - letzte Hexe”
von Gertrud Pinkus
hier mit Cornelia Kempers
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