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Exotik durch die |

Kamera

25. Solothurner Filmtage

von Katka Raber-Schneider

Solothurn zeigt einem Querschnitt
durch das schweizerische Filmschaffen
des letzten Jahres. Im Moment wird
wieder dokumentiert statt fabuliert.
Es gibt kein Thema, das sich nicht fiir
eine Dokumentation eignen wiirde.
Vom Rinderklauenschneider bis zur
Obdachlosigkeit, dazwischen liegen
poetische Waldbetrachtungen oder ein
Seitenblick auf die jahrhundertelang
konservierte Lebensart der religiosen
Amish-Bevolkerung in den USA.
Aber es ragen einige Filme iiber India-
ner und eine Indianerin heraus.

Dokumentieren oder Fabulieren. Bei-
des féngt thematisch das auf, was in
der Luft liegt, aber noch nicht aus-
driicklich an die Oberfliche gelangt
ist. Die formalen Mittel und Freiheiten
sind bei einer konstruierten Geschich-

te meist anders als bei einer direkten’

Dokumentation. Wobei auch da kom-
biniert, ausgewahlt, filtriert, also ma-
nipuliert und Stellung bezogen wird.
Wie dussern sich die wenigen Frauen
aus der Filmbranche? Welche Themen
und welche Formen wéhlen sie fiir ihre
Anliegen? Wann kommen sie selber
vor? Wie sehe ich als Feministin das
gesamte Filmschaffen?

Die unzéhligen 35-mm-, 16-mm- und
Videofilme sagen viel aus iiber uns
Schweizer und Schweizerinnen, iiber
unsere Freuden, Angste, Reaktionen,
iber das Verhéltnis zur Natur, zum
Reisen, zur Arbeit, zur Poesie, zur
Kunst, zum Leben und zu den gegen-
seitigen Beziehungen. In diesem Jahr
fallt auf, dass mehrere Filme eindriick-
liche Dokumente iiber verschiedene
Indianerstimme oder andere “exoti-
sche“ Volkergruppen darstellen. Zwei
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hervorragende Beitrdge sind von Frau-
en entstanden: Anka Schmid und die
Malerin Agnes Barmettler haben zu-
sammen mit einem Indianer den Hopi-
Film “Techqua ikachi | Land — mein
Leben“ gemacht. Lisa Faessler drehte
im ecuadorianischen Amazonasgebiet
den Film “Die letzte Beute | Der Stamm
der Secoyas“. Hans-Ulrich Schlumpf
portraitierte eine Indianerin aus La
Paz, “Sofia Velasquez La Paz — Boli-
via“. Jirg Neuenschwander verfolgt in
“Shigatse“ die Spur der mehrschichti-
gen traditionellen und westlichen Me-
dizin in Tibet.

Indianer am Horizont

Warum entstehen plotzlich so viele
Dokumentarfilme iiber indianische
Naturvolker oder andere, uns sehr ent-
fernte, Kulturen, die alle von der arro-
ganten ’Zivilisation’ bedroht sind? Ist
es, weil wir die finanziellen Mittel be-

sitzen, uns das Abenteuer oder die

Rettungshaltung zu leisten? Oder ist
das verhéltnisméssig wenige Geld, das
bei uns fiir Kunst verteilt wird, fir die
Gesellschaft in Projekten iiber exoti-

sche Themen sicherer angelegt als in
Projekten zu brennenden Herden im
eigenen Land? Sind wir karitativ ver-
anlagt oder zu wenig politisch enga-
giert in der eigenen Umgebung? Oder
liegt gerade darin unser Vorzug, uns
undogmatisch als filmisch Ausfithren-
de betrachtend zuriickziehen zu kon-
nen und somit den Betroffenen das ei-
gene Sagen zu ermoglichen? Begreifen
wir endlich, dass unsere Gkologische
Situation einen neuen Blickwinkel ver-
langt?

Weibliches Annidhern ohne
Voyeurismus

Kann es iiberhaupt einen Dokumen-
tarfilm ohne Voyeurismus oder Bes-
serwisserei geben? Anka Schmid und
Agnes Barmettler fithren eine neuarti-
ge, absolut zuriickhaltende Annéhe-
rung an das darzustellende Objekt vor.
Sie stellten sich, mit unserer Filmtech-
nik ausgertstet, als aufzeichnende Be-
obachterinnen ohne den stets werten-
den oder erklarenden Gestus dem vom
Aussterben bedrohten Stamm der Ho-
pi-Indianer zur Verfiigung. Nicht un-




sere westlichen Ideen, nicht eine be-
kehrende oder wissende und iiberblik-
kende Haltung nahmen die beiden
Filmautorinnen ein. Sie haben in Zu-
sammenarbeit mit dem Super-8-fil-
menden Indianer James Danaqyump-
tewa ein eindriickliches und fiir uns un-
gewohnt uneigenniitziges Dokument
{iber und vor allem fiir Hopi-Indianer
geschaffen. Kein Kommentar unter-
bricht den Sprachfluss der Dorfwei-
sen, die anhand von Prophezeiungen
und Warnungen den Widerstand ge-
gen die alles verschlingende US-Kul-
tur leisten wollen. Nur einmal berich-
tet eine Hopi-Frau tiber eine konkrete
politische Aktion gegen wiederholtes
amerikanisches Einmischen in den
Hopi-Alltag. Wir fiihlen auch ohne
den erklirenden Kommentar, auf den
wir uns sonst bei jeder Gelegenheit als
Wissenserweiterung stiitzen, und ohne
den sich unsere beweisgetrimmten
Hirne fast nicht mehr orientieren kon-
nen, dass innerhalb der Hopi-Kultur
Frauen im Alltag eine wichtige Rolle
spielen. Aber nur einmal wird diese
Vermutung durch die Beschreibung ei-
ner politischen Tat bestétigt. Frauen
warfen sich vor amerikanische Trakto-
ren. Der Film selber deutet nicht dar-
auf, dass die Hopi-Gesellschaft matri-
linear aufgebaut ist. Alles Individuelle
und Alltégliche, also auch die Arbeit
der Frauen, erschien den Hopis nicht
als dokumentationswiirdig. Da kitzelt
nur uns die Neugierde, auch tiber das
Privatleben der Hopis etwas zu erfah-
ren. Wir alle sind angesteckt vom
ménnlichen (?) Wissens- und Beweis-
durst. Fiir die Hopis selber soll der
Film ein Uberlebensdokument sein,
da auch ihre Sprache verloren geht.

“Techqua ikachi / Land — mein Leben* von
Anka Schmid, Agnes Barmettler und James
Danaqyumptewa

“Sofia Velasquez, La Paz, Bolivia“ von
Hans-Ulrich Schlumpf

Im Film erleben wir den Jahreszyklus
mit einigen Einblicken in die Zeremo-
nien der jeweiligen Jahreszeit, den
Wachstumsprozess vom Hauptnah-
rungsmittel Mais und die starke Pré-
senz einer einfachen, aber tiefen,
friedlichen und auf Giite und Schon-
heit basierenden Philosophie. “Kom-
fort macht uns ungliicklich, weil er Ab-
hangigkeiten schafft, heisst es im
Film. Die Hopis durchschauen sehr
wohl die 100jahrige US-Politik, die ihr
Stammessystem durch aufgezwungene
Wertvorstellungen untergrébt, um das
Land auszubeuten. Grundsitzlich
wird von den Hopis nicht an der Tech-
nik gezweifelt, sondern an der Tatsa-
che, dass sie Abhéngigkeiten entste-
hen ldsst. Wir sptiren den Respekt der
Hopis vor der Natur. Mit dem gleichen
Respekt traten die beiden Filmauto-
rinnen an die Hopi-Indianer heran, sie
drangten den Bildern nicht unsere
Symbolik auf, liessen den Co-Autor
nach seinem Ermessen den Bilderbo-
gen schliessen. Diese Haltung passt so
gar nicht in unser westliches, sonst
meistens kulturimperialistisches Kon-
zept. Ich bin sicher, dass nur Frauen
als erste diese Achtung vor dem Gege-
benen ohne Wertung und Erklarung in
ihrer Arbeit einfangen konnten. Lei-
der fehlt noch das Geld, um eine engli-
sche Untertitelfassung des ganz in Ho-
pi-Sprache gehaltenen Dokuments zu
erstellen. Die Amerikaner zeigen noch
wenig Kooperationssinn, da sie dann
auch die tiefere Botschaft begreifen
und in die Tat umsetzen mussten.

Die Weite im Detail

Erklirend und deutend engagiert im
iiblichen Sinne gibt sich der Film von
Lisa Faessler “Die letzte Beute — Der
Stamm der Secoyas“, der die 250 ver-
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bliebenen Indianer aus dem Amazo-
nasgebiet in Ecuador portraitiert. Ein
faszinierendes, aber trauriges Zeugnis
des allumfassenden Lebens, des tradi-
tionellen und durch die Missionare
‘bekehrten’ Alltags der urspriinglich

nomadisierenden Urwaldbevolke-
rung. Zusammenhéange von Christiani-
sierung, ginzlicher Umstiilpung der
Jagd- und Anbauprozesse und damit
verbundener Ausbeutung der Natur
werden deutlich. Den Wycliff Bibel-
iibersetzern scheint noch nicht klar zu
sein, was sie mit der Sesshaftigkeit der
Urwaldindianer anrichten im Hinblick
auf das Gleichgewicht der ’Griinen
Lunge’ Siidamerikas. Sie respektieren
in ihrer grotesken Uberschitzung der
eigenen Sinnerkenntnis nicht die Wer-
te der anderen und richten Unheil an.
Indem Lisa Faessler ein ganzes Spek-
trum von Alltagssituationen und das
Aufeinanderprallen unterschiedlicher
Philosophien in Interviews festhilt,
kénnen wir das Problem ganzheitlich
erfassen. Ob sich noch etwas retten
lasst?

Rettungsversuche auf dem
eigenen Miststock

Peter Liechtis und Res Balzlis (Idee
und Produktion) “Grimsel“-Film und
Franz Reichles “Lynx-Endschaft“-Do-
kument richten das Kameraauge auf
unsere eigene Umgebung und die Fol-
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gen der riicksichtslosen Naturunter-
werfung unter unser wirtschaftsorien-
tiertes Denken. Wihrend Franz
Reichle in seinem Pamphlet fiir die
Luchs-Wiederansiedlung in unseren
Wildern gelegentlich zu ausschwei-
fend wird und hie und da sogar der Fas-
zination technischer Mittel in der Wis-
senschaft verfillt — bei aller Achtung
vor seiner guten, engagierten Absicht
— setzen sich die Autoren des “Grim-
sel“-Films in einer allumfassend iiber-
zeugenden Art filmisch fiir ihre Ideen
ein. “Die Argumente der Befiirworter
von Grimsel-West (d.h. eine neue
Staumauer im Haslital) haben uns ei-
gentlich nie interessiert. Ausgewogen-
heit tiberlassen wir gerne ’ausgewoge-
neren’ Geistern“, sagen die Autoren
und zeichnen klar eine Dokumentar-
film-Variante, die auf prizise und
doch ausgewaihlt pointierte Weise, ei-
nen kdmpferischen Standpunkt ver-
tritt: Die Nutzung letzter unberiihrter
Landschaften durch den Menschen
muss verhindert werden.

Dies ist der Grundtenor einiger enga-
gierter Projekte nah und fern, denn die
Zusammenhédnge sind komplex und
die Folgen der patriarchal wirtschaft-
lich ausgerichteten Nutzung unauf-
haltbar. In unserer paradoxen Welt-
entwicklung entstehen nicht nur
Fliichtlinge und vor allem Wirtschafts-
fliichtlinge aufgrund mangelnder Wirt-
schaftlichkeit (was keine Wertung der
Flucht zulésst), sondern in unserem
Land entstehen auch Wirtschafts-

“Die letzte Beute — Der Stamm der Secoyas*

\ von Lisa Faessler

fliichtlinge aufgrund zu starken Wirt-
schaftens. Weg mit den Naturgewds-
sern, her mit Hallenbddern, Sprudel-
bddern und weiteren grossenwahnsin-
nigen Menschenspuren, die sich wie
Pyramiden der Welt aufzwingen.

Mit Drei-Tage-Bart noch
aggressiver

Auf der ganzen Linie entlarvend
scheint mir Angelo Liidins Film “Auf-
bauer der Nation“ zu sein. Der Film
tiber die zwei erfolgreichsten Schwei-
zer Fussballstars, Karl Odermatt und
Heinz Hermann, soll eigentlich die
beiden “Personlichkeiten néher vor-
stellen, weniger von der professionel-

len als von der menschlichen, privaten

‘Seite. Fussball ist und bleibt auch nach
diesem Lebensalltags-Puzzle der Aus-
druck ménnlicher Aggressivitat, die
spielerisch den Kampf ritualisiert und
glorifiziert. Da keine Ironie und kein
Humor sowohl in der Filmsprache als
auch bei den Rasenhelden selber spiir-
bar werden, bleibt fiirs skeptische Pu-
blikum nur die Bestatigung, dass Fuss-
ball ein Sammelbecken fiir ménnliche
Mittelmassigkeit und massenhafte Un-
terdurchschnittlichkeit ist, wobei die
Starke nicht im Hirn, sondern in den
Waden liegt.

Dokumentation im Krimistil

Donatello und Fosco Dubini ging es im
“Atomspion — Klaus Fuchs“ um eine
ganz andere, psychologisch und sozio-




logisch viel differenziertere Dokumen-
tation, die sich auch ganz unterschied-
licher filmischer Mittel bedient. Es
geht um das Leben des deutschen
Atomphysikers Klaus Fuchs, der in
den 30er Jahren als junger Kommunist
seine Heimat verliess, in die USA ging
und von dort aus seine zwiespiltige
Wissenschaft und auch seinen antifa-
schistischen Kampf fortsetzte. Er
dachte, er konne als Einzelperson den
Lauf der Weltgeschichte beeinflussen,
indem er der UdSSR alle atomaren
Geheimprojekte weiterreichte. Im
Film wird am Mythos des “Spions* ge-
riittelt. Durch die Anndherung an die
Person Klaus Fuchs entstehen viele
grundsétzliche Fragen zur Weltge-
schichte, zur Verantwortung der Wis-
senschaft und des Wissenschaftlers,
aber auch zu der formalen Seite der fil-
mischen Darstellung eines solchen
Portraits.

Im letzten Jahr sind in der Schweiz vie-
le Portraits entstanden, die sehr unter-
schiedlich angepackt wurden, und
auch unterschiedlich zu deuten sind.
Erst im Vergleich beginne ich als Be-
trachterin differenzierter aufzuneh-
men. Ich fange an, das formale Ge-
misch aus Interviews von Zeitzeugen,
von erhaltenen schriftlichen Doku-
menten, von Foto- und Filmaufnah-

“Meine Freunde in der DDR“ von Lucienne
Lanaz

men, die dramaturgisch in Zeitlupe
oder Wiederholung vorkommen, und
die nachgestellten Situationen zu wer-
ten, statt sie nur auf mich wirken zu
lassen.

Die Schweizer und Schweizerinnen
hiiten sich oft immer noch, konkrete
politische Urteile zu fallen. Frauen fin-
den manchmal auf diesem Weg einen

eigenen Ausdruck. Lucienne Lanaz
drehte in diesem Sinne “Meine Freun-
de in der DDR®. Sie portraitierte in
sehr personlicher Weise, indem sie
sich selber auch immer ins Bild setzte,
einige Frauen und Ménner, die repré-
sentativ sind fir eine Gesellschafts-
form und eine Lebensauffassung. Vom
Privaten aufs Offentliche schliessen,

von der eigenen freundschaftlichen
Erfahrung die gesellschaftlichen Um-

stinde ableiten, ist ein Weg der Be-

standesaufnahme und Mitteilung.

Auch dies scheint mir weibliche Ziige

zu tragen. Nirgends einordnen lassen

sich die hervorragenden Musikfilme

von Nicolas Humbert und Werner Pen-

zel “Step across the border” und “Kick

that habit“ von Peter Liechti. Beides

sind impulsive, unangepasste, avant-

gardistische Gehor-Bilderfolgen im

heutigen Zeitgeist.

Nur einige wenige verspielte Trickfil-

me haben auch den Humor und die

Leichtfissigkeit der Kunst angedeu-

tet. Da dieses Jahr die meisten gezeig-

ten Spielfilme bereits ldngst in Locar-

no und in den Kinos gelaufen sind,

werde ich nicht auf sie eingehen. Auch

sie zeigen gerne exotische Frauenhaut

vor dem schweizerischen Miststock.

Meine Freunde in der DDR (Maria Planitzer) von Lucienne Lanaz .
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Video: Ich sehe

Nur wenige Regisseurinnen kamen da-
zu, einen 35-mm-Film zu produzieren,
geschweige denn vorzufiihren. Aber
verhaltnismassig viele Frauen wagten
sich ans Medium Film via Videotech-
nik. Woran liegt es? Geht es um Finan-
zierungen? Ist es einfacher fiir eine
Frau, sich schopferisch auf ein neues
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Medium zu konzentrieren als auf ein
bereits médnnerbesetztes?

Wenn ich Video sage, denke ich zu-
nachst an einen Fernseher, der Filme
beliebig oft wiederholbar macht.
Video liefert die zeitunabhangige Ver-
fiigbarkeit des Publikums iiber den
Film, ist relativ billig, privat einsetz-
bar, macht unabhangig von Institutio-
nen und Kinobetrieben, pflegt die ei-
genbrotlerische bis asoziale, medien-
verfallene Komponente im Menschen,
lasst die betrachtende Person vereinsa-
men, indem es ihr suggeriert, sie wére
mitten unter anderen Menschen, mit-
ten im Zeitgeschehen. Hilfe, wir wer-
den erdriickt von der Bilder- und Ge-
schichtenflut! Wo bleibt unser eigenes
aktives Leben?

Frauen machen Videokunst

Video ist fiir die FilmemacherInnen
ein zugingliches Medium. Auch in der
Schweiz haben viele filmschopferische
Frauen Video als Ausdrucksmittel fiir
sich entdeckt. Von Solothurn fallen
mir Namen ein wie Claudia Acklin,
Béatrice Barton, Annie Butler, Sophie
Mohr, Helena Vagniéres, Franziska
Megert, Muda Mathis, Pipilotti Rist,
Heidi Kopfer Slebodzinski.

Mit Video lasst sich nédmlich nicht nur
die Flut von Porno- und Brutalofilmen
aus den unzihligen Videotheken asso-
ziieren, Video steht auch fiir experi-
mentelles Schaffen. Hier getrauen sich
Frauen ohne Umschweife, neue For-
men zu verwirklichen, neue Bilder in
Bewegung zu setzen, neue Assoziatio-
nen anzutippen, denn der Video-Aus-
druck ist noch nicht vorgepflastert
durch allseits abgesegnete Richtlinien
der Asthetik und des Aussagerepertoi-
res. Frauen probieren aus, getrauen
sich, auch unpopuldr Unverstdndli-
ches aufs Band zu drehen. Farben,
Formen, Witzeleien, Enttabuisieren-
des, Uberbrachtes und Abstossendes
werden zusammengeschnitten.

Der Gedanke kann aber auch umge-
kehrt entwickelt werden: Weil das Pu-
blikum oft kaum Zugang hat zu dieser
Kunst, wird sie noch grossziigig den
Frauen offengehalten.

Claudia Acklin drehte ein Portrait des
Medienschaffenden, homosexuellen
und prominenten Aidsopfers André
Ratti “Ich lebe gern, ich sterbe gern*.
Sie wendet keine formal avantgardisti-
schen Mittel an, setzt das Puzzle eines
faszinierenden, aber widerspriichli-
chen Menschen zusammen. Obwohl
der Tod und Aids im Mittelpunkt ste-
hen, wird der Film nie voyeuristisch
oder sensationslistern. Es geht hier
um eine Einzelperson, aber die Aussa-
gen haben breitere Konsequenzen, da
Tabuthemen angesprochen und durch-
brochen werden.

Was Video auch kann, zeigt der er-
schiitternde Bericht von Erich Schmid

- gement fiir die Menschenrechte.

“Gestdndnisse in Mamak*. Die poli-
tisch wichtigen Aufnahmen von den
Massenprozessen vor tiirkischen Son-
der- und Militdrgerichten wurden mit
versteckter Kamera gemacht. Da
zeugt filmdokumentarisches Know-
how gekoppelt mit journalistischem
Koénnen vom unerschrockenen Enga-
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