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von Katka Réiber-Schneider

Geb. 1949 in Basel. 1968 — 73 Grafik-
schule an der Kunstgewerbeschule Ba-
sel. Erhélt verschiedene Kunstpreise.
Lebt und arbeitet in Basel. Zunéchst
Orientierung an der Happening- &
Performance-Szene der 70er Jahre, die
auch von der Frauenbewegung gepragt
wurde. Am Aufbau der Ofra mitbetei-
ligt. 1979 kam der “Kalender 79 der
Ofra“ mit Miriam Cahns impulsiven,
ausdrucksstarken Kohlezeichnungen
heraus. Seitdem sehr individuelle,
frauenbewusste Entwicklung.

Der Stein des Anstosses

Miriam Cahns Arbeiten waren sogar
fir die autonome, kampferische Frau-
enszene zu neu, viele Betrachterinnen
haben den prophetischen, engagierten
und eigenstédndigen Ausdruck der Ma-
lerin noch nicht verstanden. Die Zei-
ten waren turbulent und politisch
wichtig, die Erwartung an die weibli-
che Zeichensetzung auch in gesell-
schaftlichen Dingen noch zu stur und
dem spateren Individualismus gegen-
liber unduldsam. Das Gefiihl der Zu-
sammengehorigkeit dusserte sich z.B.
in der Absage an die biirgerlich iiber-

Miriam Cahn

lieferten Normen der Kleidung und
der erwarteten Schonheit. Die Weib-
lichkeit wurde verdeckt, Verweige-
rung gehorte als begreifliche Reaktion
zum Engagement. Darstellungen
weiblicher Erotik hatten es auch in fe-
ministischen Kreisen schwer, da sie
eher dem patriarchalen Bediirfnis zu-
geschrieben wurden.

Wie hitten da Miriam Cahns sinnliche,
dynamische Bilder verstanden werden
sollen? Der Bruch war vorprogram-
miert, auf die Provokation durch die
bildliche Darstellung reagierte nicht
die Kunstwelt negativ, sondern die
Frauenbewegung. Viele Ofra-Vertre-
terinnen sahen beispielsweise in der
gewagten Zeichnung fiir Monat Juni -
aus dem Dunkel der Nacht und der
Decke herausragende Oberschenkel
mit dem entblossten Venushiigel und
den Schamhaaren — wieder nur das
Lustobjekt Frau. Das auf die Genita-
lien reduzierte Stiick Frau erinnerte
viele Ofra-Frauen an den patriarcha-
len Pornomechanismus, in dem die
kopflose, wie zum Gebrauch einladen-
de Portion Frau vertauschbar jegliche
Individualitit verlor. Sie sahen wahr-
scheinlich nicht die Moglichkeit der

weiblichen Betrachtungsweise, die
ebenfalls erotische Darstellungen und
erotische Gefiihle anerkennen und
fordern muss. Von dieser Perspektive
aus kann das Bild ganz anders betrach-
tet werden, wenn es sich auch nicht we-
niger provokativ gibt.

Das Private wird offentlich

Mit hingekritzelten Satzfetzen lenkte
Miriam Cahn die Betrachtenden in ein
mehrdeutiges Gedankengebiet. Frau-
endarstellungen werden nicht als mei-
sterhafte Anschauungsstiicke konzi-
piert, die zum dekorativen Behdngen
der Winde oder zum lustvollen Auf-
geilen dienen sollen. Menschendar-
stellungen kommen bei Miriam Cahn
aus der Tiefe ihres Inneren, aus der in-
tuitiven Gefiihlsregung, die durch alle
vorherigen Erfahrungen gestiitzt wird.
Ich muss sagen, ich bin auch noch heu-
te, 11 Jahre nachdem der Kalender ak-
tuell gewesen ist, von der Intensitdt
der Bilder bewegt, geriihrt, aufge-
wiihlt. "Wann wirst du sprechen’ —
fragt sich die Malerin und ldsst den
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wiederum kopflosen Frauenakt in der
rechten Hilfte der hintergriindigen
Dunkelheit energie- und aussichtslos
auf eine Kante sinken. Da gibt es Hin-
gebusen, Bauchfalten und krummen
Riicken, da gibt es schnell, aber stark’
aufgeworfene weibliche Gefiihle ohne
Beschdnigung, ohne Verhiillung. Ein-
samkeit, Ratlosigkeit, und doch eine
erhoffte Aufbruchsstimmung mit sehr
vielversprechender Dynamik ballt sich
da in den Kohlezeichnungen zusam-
men. Women-power als kreative, noch
undefinierbare, naturhafte Kraft fiir
die Zukunft. Wie anregend und an-
steckend gerade solche Krifte auf ei-
nem Kalender hétten wirken kénnen,
wenn die Zeit zum Verstindnis der
Zeichen und der schnellen Satzfetzen
reif gewesen wiire.

Im Bild sein — mittendrin

Und doch blieb die Aussage der be-
wusst nicht als ewig schone Meister-
werke konzipierten Kohle- bzw. Krei-
debilder bis heute giiltig. Soll es als
Anklage der starren Gesellschaftsfor-
men gedeutet werden, dass die Kunst
nur wenig bewirken kann oder als
Qualitdt der Kunstwerke ohne Zeit-
einbusse? Miriam Cahn arbeitet mei-
stens am Boden, sie will die ménnlich
gepredigte Distanz zum Bild genauso
verlieren, wie die Ubersicht, um nur
noch dem Rhythmus der Komposition
und der intimsten Intuition verpflich-
tet zu sein. Das schnelle, intuitive Ar-
beiten ist eine Absage an den ewig-
wahrenden Wert eines Kunstwerks, so
wie es von der patriarchalen Kunstge-
schichte verstanden wurde. Im Sinne
der Frauenbewegung will Miriam
Cahn weiterhin alles Private zum Of-
fentlichen machen, will durch ihre
sinnliche Darstellung des Minnlichen
und Weiblichen Spannungen aufdek-
ken. Sie propagiert weiterhin die Pro-
duktivitdt als Naturereignis. Wegen ih-
rer kompromisslosen Art hat sie viele
BefiirworterInnen, aber auch Gegne-
rInnen. Sie wendet sich weiter tabui-
sierten Themen zu — z.B. ’Eisprungar-
beit’, ’Blutarbeit’, ’das wilde Lieben’,
neuerdings  Atombombenkatastro-
phen — und unterwirft sich beim Schaf-
fen selbstauferlegten Riten, die sie
aber nicht mystifizieren mochte, son-
dern als Konzentrationsiibung dem
Arbeitsprozess voransetzt. Uber ihre
neuen farbigen Bilder miisste eine an-
dere schreiben. Diese Bilder sprechen
mich nicht an. Miriam Cahns Position
in der Kunstszene ist aber gesichert, ei-
nerseits durch ihre Eigenwilligkeit, die
ins Zeitbild passt, anderseits durch ih-
re Frauenspezifik, die sie doch nicht
auf den Alltagswellen der Frauenbe-
wegung reiten ldsst. Fir solche Frau-
enkunst gibt es an der schrillen Offent-
lichkeit noch einen Bonus. Hoffentlich
noch lange. ®
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