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ein zeitgendssisches theater im theater

im folgenden soll vor dem innern auge der
leserin ein kleines theaterstick zur auf-
fihrung gelangen. natiirlich nicht ohne
verfremdungseffekt, der seiner funktion
getreu die Uberidentifikation mit den
hauptpersonen verhindern soll. wichtig
scheint mir das besonders in einer von
entfremdung gezeichneten zeit, in der die
gebeutelte seele noch so gerne zuflucht in
einfachen entwiirfen der welt sucht. das
ganze ist natiirlich ein trick, denn trotz-
dem wird eine identifikationsfigur gelie-
fert, namlich die der zweiflerin. zuerst
aber mochte ich die wahl der form eines
theaterstiickes erkldren.

" im zusammenhang von tschernobyl und -

bale einen kritischen artikel iiber die tech-
nologie zu schreiben, scheint mir zwin-
gend und verlockend. zumal ich seit ldn-
gerer zeit in einer frauengruppe (antige-
na) gegen gentechnologie und neue re-
produktionstechnologien mitarbeite.
mich also nicht nur den diversen techni-
schen zumutungen an arbeitsplatz, haus-
halt, freizeit und den verschlechterten le-
bensbedingungen in der umwelt ausge-
setzt fihle, sondern mich mit kopf und
herz und andern frauen daran gemacht
habe, herauszufinden, wie die technolo-
gie als instrument der herrschaft funktio-
niert, kurz: ihre logik und machenschaf-
ten zu entschliisseln.

je linger ich mir den zu schreibenden arti-
kel durch den kopf gehen lasse, sagt mir
mein herz: der sache ist nicht in der form
eines artikels beizukommen, dem saube-
ren aufbau, den logischen schlussfolge-
rungen, fiele zuviel zum opfer, respektive
durch die zeilen, ohne dass frau es lesen

. konnte. zudem wirde die sprache zu

kompliziert, die sdtze zu lang und schwer-
fillig. dazu kommt, dass etliche feministi-
sche theorie zum thema aufliegt, sie in
form eines artikels aufzuwédrmen, wiirde
zu argen verkirzungen fiihren und wire
so eine zumutung. — also machte ich mich
auf die suche nach weniger strengen und
wissenschaftlichen formen, sich mit dem
thema, so weitldufig wie ,,gott und die
welt“, zu beschiftigen. im gespréch mit
den frauen der antigena stellte sich oben
genanntes noch klarer heraus. sie be-
stiarkten mich: fragmente aneinanderzu-
reihen, gedankenfetzen festzuhalten und
sie ohne kommentar stehen zu lassen, mit
dem argument: frau lebe und sehe selbst,
brauche keine erkldarungen, habe selber
erfahrungen zur gentige mit der durch-
technisierten realitét. das schien mir der
richtige weg, aber eigentlich auch ein
{iberfliissiger. wieso jeden gedankenfet-
zen, der sich aufdridngt, zu papier brin-
gen? als bestérkung, dass frau nicht allein
steht, denkt und fithlt? — das einzige argu-
ment und ein triftiges. also ran ans werk,
die nebel geliiftet und die gedanken aufs
papier gezwirbelt — etliche tage mach ich
in der art vor mich hin. ein unbefriedigen-
des und vor allem verwirrendes vorgehen:
die gedanken verwandeln sich schnell zu
schlingernden booten/botinnen im sturm.
mal fast versaufend, dann wieder die
oberhand gewinnend, sich in federvieh
verwandelnd, das aber keine eier legt,

sondern mit ziigigen fliigelschldgen das
weite im aufgekldrten himmel sucht. zu-
riickbleibt die abgeklarte seele. also auch
das nichts.

dann doch lieber einen aspekt herausgrei-
fen, ihn sorgfiltig durchdenken und ge-
bilindelt aufs papier bringen? ,,aufs ganze
gesehen verhdlt es sich so, dass sich der
essay dann und dort in bewegung zu set-
zen pflegt, wo es um allzu komplexe, in ei-
ner analyse schwer fassbare, vielleicht
auch um tbergrosse themen und gegen-
stinde geht deren systematische erkun-
dung eine vielzahl von jahren und kriften
beanspruchen wiirde. iiber die aber den
betroffenen schon im gegenwértigen mo-
ment eine orientierung erwiinscht ist.*
lasst irmtraut morgner die figur vilma im
hexenroman ,amanda‘ sagen. also, j’essa-
ie I’essay? um mich mit der form vertraut
zu machen, lese ich die feministischen es-
says von christina thiirmer-rohr: ,vagab-
undinnen‘. sie handeln auch von unserem
thema und dem verhéltnis der frauen da-
zZu.

die lektiire dieser essays bestdrkt mich,
das wesen der technologie, besser: unwe-
sen und das jahrhundertealte rollenspiel
von mann und frau zu beleuchten und es
im folgenden — etwas verkiirzt — in der
arena des geschlechterkampfes zu insze-
nieren.

vorhang auf:
das theater im theater beginnt

wir (meine freundinnen und ich) sitzen in
den hintern rdngen des dunklen zuschau-
erraums einer fortschrittlichen biihne, ,li-
beralla theater‘, einer schweizerischen
stadt. wir wohnen den proben des stiik-
kes: liebe und technik, einem zeitgends-
sischen rollenspiel bei.

das biihnenbild ist zweigeteilt, die eine
hilfte steht erhoht auf einem podest und
ist leicht als labor/bastelraum eines tech-
nikers zu erkennen. die andere halfte, ei-
ne stufe tiefer, stellt die doméane der frau
dar: eine wohnung mit dem iiblichen
drum und dran. zwischen den beiden hilf-
ten eine trennwand mit zwei tiiren, die ei-
ne trigt das zeichen fiir frau, die andere
fiir mann. die geschlechter werden also
getrennt voneinander, die schauplitze
wechseln.

an der rampe steht eine unvollstindige
kleinfamilie, es fehlt die frau und mutter,
ein wenig gelangweilt stehen der mann in
der weissen schiirze des technikers, ein

fiinfjihriger bub und ein etwa dreijéhri-
ges midchen herum.

die regie ist im abgedunkelten raum vor
uns, von einer leselampe schwach ange-
leuchtet. auszumachen sind regisseur und
assistentin, die zugleich autor und co-au-
torin des geprobten stiickes sind — unter
uns gesagt sind die beiden auch privat ein
paar.

die probe hat noch nicht begonnen, die
truppe wartet auf die hauptdarstellerin,
die, laut regisseur, sich in letzter zeit 6f-
ters verspite und gar zickig tue. dem getu-
schel des regie-parchens ist ein gereizter
grundton zu entnehmen. die abwesenheit
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der hauptdarstellerin macht uns hellhorig
und ihr bemidngeltes verhalten ldsst uns
im dunkeln tber die griinde daftir mun-
keln. Es geht also auch auf den brettern,
die die welt bedeuten, trotz minnlicher
regie auch drunter und driiber, stellen wir
mit genugtuung fest.

der regisseur macht seiner angestauten
wut luft und tobt sich sehr theatergerecht
aus. er briillt etwas von termindruck; dass
in diesem stiick die gelegenheit geboten
werde; dass endlich frauen zum zug kom-
men konnten. dussert sich verbittert tiber
seine gutmiitigkeit, die einmal mehr miss-
braucht werde... und immer wieder zu
seiner assistentin und freundin gerichtet,
richtig ausfillig: ,,so seid ihr frauen doch,
einfach unzuverldssig und unsolidarisch.
obwohlich in diesem stiick eine frau wich-
tige worte sagen lasse, die iiber liebesge-
stammel hinausgehen — unter deinem
druck baute ich die szene noch aus, ich bin
dir also entgegengekommen — nimmt die-
se primadonna ihre chance nicht einmal
wahr und ldsst uns alle im stich!*

als ihm die stimme vor emporung weg-
bleibt und er sich zum gehen wendet, setzt
die regieassistentin und freundin mit ge-
ptlegter und verhaltener stimme ein:
,»jetzt aber halt mal, schorsch. erstens: sie
wird kommen, auf sie — auf uns — ist in
heiklen situationen verlass. wir waren im-
mer zur stelle, wenn wir gebraucht wur-
den, die geschichte beweist es deutlich.
zweitens: denke ich, wiirde es nicht scha-
den, wenn wir uns ein wenig auf das stiick
einstimmen wiirden, bevor wir die schliis-
selszene proben.* dem entschwindenden
schorsch ruft sie nach: ,ich rufe dich
dann, wenn wir soweit sind. entspann
dich ein bisschen.*

augenzwinkernd zu uns gewendet: ,jich
hole etwas aus, um unseren zuschauerin-
nen die problematik des stiickes zu um-
reissen:

unser stiick handelt, wie ihr wisst, davon,
wie die welt gerettet werden konnte. die
technologie, als herrschaftsinstrument, in
verschiedensten ausfithrungen, beutet
nach dem motto ,mach dir die erde unter-
tan‘ und ,teile und herrsche‘ unsern
planeten mit all seinen lebewesen seit ge-
raumer zeit aus. die erde und ihre bewoh-
ner sind dermassen geschadigt, dass ein
kollapsartiger zustand zu diagnostizieren
ist. ich brauche ja nicht alles, was an all-
téglichen katastrophen schon zur ge-
wohnheit geworden ist, aufzuzihlen. ihr
lebt ja auch, oder zynischer tberlebt im-
mer noch oder trotzalledem... wie auch
immer.

das ganze spielt sich im spannungsfeld des
geschlechterverhiltnisses ab. und ist zu-
gleich ein produkt der rollenteilung von
mann und frau. es stehen sich zwei prinzi-
pien gegeniiber: das mannliche und das
weibliche.

der zentrale unterschied und der entschei-
dende ist — wie jedes kind weiss — derjeni-
ge, dass der mann keine kinder gebéiren
kann, sondern nur machen, die frau aber

_beides. der mann steht somit ausserhalb



des lebenszyklus, den er nur passiv am ei-
genen leib erfahrt, der wachst und ver-
geht.

er mOchte aber auch aktiv und sichtbar an
der lebenswerdung beteiligt sein, also
verschafft er sich ersatz in form von hilfs-
mitteln — technologien —, die ihm helfen,
in natiirliche vorgédnge einzudringen. so
bestiickt, eignet er sich die natur an, in-
dem er sie ein zweites mal erschafft. mit
seinen hilfsmitteln gelingt es ihm: die le-
bensvorgange zu analysieren, in sie einzu-
dringen, sie zu zerteilen und neu zusam-
menzufiigen. im so erschaffenen produkt
erkennt er sich endlich, hat sich von sei-
ner passivitdt emanzipiert und kontrol-
liert so das eigentlich unkontrollierbare.

zugleich stellt er die ,errungenschaften
der technik® 1. als solche der gesamten
menschheit dar und 2. als nutzbringend
und das leben vereinfachend.

daran will aber heute niemand mehr so
recht glauben. seit langerem geht vieles
schief, die kontrolle entgleitet dem kon-
trolleur und macher, er hat den untergang
eingeldutet, die natur rdacht sich... und
was der worte mehr sind, den heutigen zu-
stand zu erklédren.

muss aber wirklich untergegangen wer-
den? nein, denn jetzt tritt ein neues sub-
jekt auf die bithne, in letzter not erscheint
die frau und ihr lebensnaher charakter als
retterin. die frau stellt ihre fahigkeit zu
hegen und zu pflegen nicht mehr passiv
zur verfiigung, sondern schreitet aktiv zur
tat, indem sie den mann an ihren fihigkei-
ten teilhaben lésst.

das also der ausgangspunkt unseres stiik-
kes. der schorsch und ich wihlten — um
das alles reinzukriegen — die figuren des
technikers, seiner frau und kinder, die er
permanent durch die experimente im la-
bor gefahrdet.

wahrend des stiickes geht allerhand
schief: mal l4uft gift aus, etwas explodiert
unter extremer rauchentwicklung etc.,
deshalb sieht das labor und auch die woh-
nung etwas ramponiert aus. bei jedem
dieser kleinen zwischenfille gelingt es
dem techniker, mit hilfe der frau das
schlimmste zu verhindern. er entwickelt
in seinem labor z.B. ein mittel gegen das
asthma der kinder; er konstruiert einen
superfeuerloscher etc., die frau beruhigt
jedesmal die kinder, zwingt sich dann in
den schutzanzug (ebenfalls eine kon-
struktion des mannes) und rdumt das la-
bor auf.

$o0 nimmt das seinen lauf, manchmal
hingt in der folge der haussegen schief,
dann gelingt die iiberspielung und ver-
dringung der permanenten gefahr wieder
besser, vorallem nach einer woche ohne
zwischenfille, besonders dann, wenn eine
kleine praktische erfindung ins haus fallt.

bis eben dann, am tag X, der big bing das
einfamilienhaus erschiittert und der be-
sagte wind blast. da ,lupft’ es auch der
frau den deckel, sie packt die noch heilen
sachen ein und reist mit den kindern ab.
der mann, als techniker am tiefpunkt sei-

nes lebens angekommen, hat jetzt seine
sternstunde. vor den trimmern seines la-
bors und heims erkennt er mit leidgepriif-
ter stimme seine schuld. deren perlen ich
euch nicht vorenthalten mochte:
,wissenschaft und technik haben bisher
nichts annéherndes von der gréssenord-
nung hervorgebracht, das in zwanzig ta-
gen in einem befruchteten hiihnerei sich
heranbildet... angebetet und gehegt wird
nicht das dem menschen nattrlich ge-
schenkte, sondern das von ihnen mit un-
geheurem aufwand geschaffene. eine raf-
finierte methode der selbstanbetung, die
teuer zu stehen kommt. eine gerissen aus-
gedachte weise, minderwertigkeitsgefiih-
le in iberwertigkeitsgefiihle umzumo-
deln. denn wie steht ein mann da gegen-
liber einem menschen, der menschen ge-
biren kann?... urgrund aller ménnlichen
wissenschaft: gebdrersatz.® auf diesen
monolog ist der schorsch unheimlich
stolz“, meint die regie-assistentin zu uns
gewandt.

»aber unter uns gesagt: der text ist ge-
klaut, von der morgner ihrem hexenro-
man ,amanda‘, in dem sie auch einen ih-
rer helden selbsterkenntnis tiben ldsst. er
(der schorsch) meint, frau merke es nicht,
ich lass ihm den glauben. er ist immerhin
strebsam genug, dass er seine texte am
richtigen ort klaut und seine lektion friih
genug lernt.*

von diesem geduldeten klau ein wenig ge-
reizt, fragen wir, wo wir den rest nachle-
sen konnten und sie solle uns sagen, wie’s
ausgeht, oder noch besser solle sie uns die
griinde fiir die abwesenheit der hauptdar-

- stellerin angeben, ansonsten wir das thea-

ter verlassen wiirden. langsam 6de uns
das abgekartete spiel an, und es ndhme
uns wunder, wie die frau denn retten sol-
le, wenn es nichts mehr zu retten gibe.
sie beschwort uns zu bleiben: ,,denn jetzt
kommt die schlisselszene, ndmlich die
frau und ihr monolog, sozusagen ihre sub-
jektwerdung. ich bitte euch, bleibt! die-
sen part habe ich geschrieben.* also blei-
ben wir und setzen uns wieder. wir sollten
es nicht bereuen.

»a rueh is, jetzt red ich mal, nach meiner
eigenen regie* drohnt es hinter den kulis-
sen hervor, es trampelt und rumpelt,
dann steht sie da: die hauptdarstellerin,
die hauptrolle — endlich: die heldin steht
auf der biihne. mit einer grossriumigen
geste scheucht sie mann und kinder in den
hintergrund der bithne, atmet ein paar-
mal tief durch, wechselt stand- und spiel-
bein und legt los:

»eine schauspielerin bin ich. jeden abend
spiel ich eine rolle, das ist mein broter-
werb. meist ist es eine nebenrolle, was es
halt so an frauenrollen gibt in der weltlite-
ratur. ich spiele die ganze skala rauf und
runter. von der schiichternen geliebten
und magd tber die fordernde matresse
und femme fatale zur mutter und kran-
kenpflegerin. manchmal reicht es auch zu
einer konigin oder gar kaiserin, meist eine
gefiirchtete und hinterlistige rénke-
schmiederin.

ich spiele mit leidenschaft und verstand.

ich liebe, intrigiere, heule, meist schluck’
ich die besten sdtze runter, weil sie nicht
im text stehen, liebe doppelt so stark, da-
mit’s niemand merkt; schluchze dem ab-
gehenden helden nach, gebe mich meist
geschmeichelt und verhalten; geheimnis-
voll zu wirken, kostet mich einen zwei-
deutigen blick, dann schnell den kopf ge-
senkt und ab. manchmal darf ich auch aus
verzweiflung toben, aber nie den haupt-
part an die wand spielen, bitte! weil der
gute held meist leise durch den abend lei-
den muss, wenn’s dann hochkommt und
ausbricht, soll er der erste sein, der tobt
und briillt und auch seine trdnen dirfen
kullern. — langer rede kurzer sinn: ich
spiele jeden abend theater, den tag durch
probe ich oder iibe zu hause eine neue rol-
le ein und stimme mich fiir die abendliche
vorstellung ein.

zum beispiel heute, guck ich mir also den
monolog der schliisselszene an, ein wenig
zogernd zwar, in letzter zeit will’s nicht
mehr so recht klappen mit mir und dem
theater. des 6ftern fiihle ich mich leer und
hohl, weiss gar nicht wer ich bin, wenn ich
keine rolle verkorpere. frither iiberspielte
ich solche krisen meist erfolgreich mit
noch intensiverem rollenstudium. heute
lauft das nicht mehr so rund. ,mutter cou-
rage’ von brecht hievte mich problemlos
aus den depressionen. ich behielt sie in
meinem privaten repertoir, spielte sie vor
dem spiegel oder im bett, eben zu diesem
psychohygienischen zweck.

heute lese ich — auch leer und ohne
schwung — meine schliisselszene durch.
meine rolle in diesem stiick ist eine ausge-
priagte mutterrolle und erst noch zum
grossten teil von einer frau geschrieben,
das kénnte mich aufmuntern. ich lese:

sie ist allein zu den triimmern zurtickge-
kehrt, stochert darin herum und murmelt
vor sich hin: ,ich hab’ ihn geliebt, seine
kinder erzogen, bin ihm in harten zeiten
zur seite gestanden... und jetzt das, ob-
wohl ich’s geahnt habe und ihn dauernd
gewarnt... ich stellte ihm auch blumen ins
labor, als zeichen der liebe und unterstiit-
zung‘ so jammert sie vor sich hin. unter
anderem sagt sie: ,ich beschriftete die fla-
schen mit gefahrlichem inhalt mit immer
noch grosseren totenkdpfen. manchmal
konnte ich sogar chemikalien verschwin-
den lassen. ich miihte mich redlich ab, das
schlimmste zu verhindern... pflegte seine
verletzungen, trostete die verschreckten
kinder, wenn was schief ging.® sie weint
und geht auf und ab.

,wie soll’s jetzt weiter gehen? wieso sind
manner so zerstorerisch? sehen nicht
wann es genug ist? und wir frauen nicht?*
murmelt sie immer wieder vor sich hin.

plotzlich, einer eingebung folgend, bleibt
sie stehen und bertihrt mit beiden hinden
ihren bauch. ,bin ich dngstlicher, weil ich
schwanger bin? — ich hétte es ihm sagen
sollen! — ist das schlussendlich der grund,
warum wir frauen vorsichtiger sind, weil
wir leben geben kénnen? ja, sind wir ihm
nicht dadurch naher und behandeln es
deshalb anders?‘ sie scheint zuversichtli-
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cher zu werden, sie richtet sich auf und
spricht mit lauter stimme:

,miussten nicht wir frauen die ratgeberin-
nen sein, wenn es um lebensfragen geht?
sollte nicht unsere art mehr gewicht be-
kommen?‘ sie lachelt, sie hat die 16sung
gefunden — sich selber. ,zukiinftig werde
ich mein veto einlegen und absprache hal-
ten mit dem mann, mit was und zu wel-
chem zweck zu experimentieren ist. er
muss auf mich horen.

der mann tritt in diesem moment hinter
den trimmern des labors hervor, die letz-
ten worte seiner frau hat er gehort.

er tritt auf sie zu und schliesst sie trinen-
iiberstromt in die arme: ,liebes, alles was
du sagst, habe auch ich gedacht. mir ist’s
wie schuppen vor den augen gefallen. lass
uns zusammen an’s werk gehen, du sollst
meine laborassistentin sein. dein rat wird
mir befehl sein!‘ vorhang. ende.

donnerwetter, das darf doch nicht wahr
sein! es geht also doch weiter mit den bei-
* den; auf die sanfte tour darf er weiterma-
chen. — gut, das ende konnte auch zynisch
gemeint sein, aber das trau’ ich den bei-
den nicht zu. — tusch fiir das happy-end
und die geschlechter-verséhnung.
meine depression bleibt jedenfalls. aber
ich werde aktiver und stelle mir ernsthaft
die frage, ob ich diese rolle liberhaupt
spielen soll und will.
die grundidee des stiickes, dass die rollen-
teilung von mann und frau zum big bing
fiihren muss, leuchtet mir ein. was mir
aber weniger klar ist, warum die rollentei-
lung einzig und allein am gebédren-kénnen
oder -neiden aufgehdngt wird, also nur
biologisch erklart wird. das ist doch zu ab-
gehoben und eine zu re-aktionire sicht-
weise. (wie war das doch noch mit dem
von freud postulierten penisneid der frau-
en? das schluckten wir ia auch nicht mir
nichts dir nichts runter.)

die frau wird zur mutter gemacht, sie ist es
nicht von natur aus. die frau schldgt sich
taugaus tagein mit den kindern, mit der
familie rum, da ist doch klar, dass sie an-
ders denkt und fiihlt, dass sie keine zeit
hat fiir spielchen auf leben und tod, und
vorallem kein interesse daran. wieso frag
ich mich, schiebt sie anstelle von sich
selbst nicht die kinder zum mann riiber,
und sagt: schluss jetzt, du kimmerst dich
um die kinder, dann kommst du dem le-
ben ndher und auf andere gedanken. wie-
so spricht die frau nie von sich als person,
nur immer in bezug zu andern: als gelieb-
te, ehefrau, mutter? wieso stehen die kin-
der bloss als statisten auf der bithne? als
zukiinftige erwachsene, tiberlebende,
kinder ihrer miitter, aber nie als perso-
nen? kann frau/mann alles mit ihnen ma-
chen? sind sie bloss projektionsflichen?
in jedem szenario verwendbar?

ich ziehe es vor, oben genannten zweifeln
und fragen nachzugehen, sie zu mehren
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und vielleicht auch antworten zu finden,
anstatt die finessen einer rolle zu proben,
die ich sowieso gar nicht spielen werde.
sagt’s und geht ab, mit weitausholenden
schritten.

wir bleiben zurtick, die co-autorin meint:
,»-Ja, dann viel gliick, du ungebundene. das
stiick streichen wir wohl besser vom pro-
gramm, so schnell finden wir kaum er-
satz.*

vorhang.
das theater im theater ist zu ende.
Laura Zimmermann

Laura Zimmermann, 31 Jahre alt, unverhei-
ratet, arbeitete bei verschiedenen Frauen-
gruppen mit, heute in ANTIGENA enga-
giert, Spezialgebiet: Bevolkerungspolitik.
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