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FILMKRITIK

Paris, Texas:

Epos
auf einen
leidenden Helden

Die Handlung des Films:

Ein Mann Travis, irrt durch die Mojave-Wiiste in Texas, bis er zusammenbricht. Er wird identifi-
ziert, seine Verwandten werden benachrichtigt, worauf ihn sein in L.A, lebender Bruder holt. Bei
dessen Ankunft hat Travis seinen Irrweg bereits wieder fortgesetzt. Der Bruder findet ihn, mitten
in der Wiiste und ladt ihn in sein Auto. Nun beginnt die optisch bestechende Autofahrt nach Kali-
fornien, wéhrend der Travis wiederholt weglduft. Schliesslich gibt er sich geschlagen, fihrt passiv
mit. Die ganze Zeit ist er stumm. Das erste, was er sagt nach ein paar Tagen: Paris, Texas, das Ziel
seiner Reise. Dort soll er von seinen Eltern gezeugt worden sein. Ein Kaff in Texas, wo er ein
Stiick Land gekauft hat, wovon er ein Foto besitzt, sein einziges Besitztum neben einem weiteren
Foto von seiner sehr schonen Frau und seinem Kind. Nun erfihrt man bruchstiickweise seine Ge-

te. Das gemeinsame Kind lebt seither beim Bruder Walt und dessen Frau Ann, nachdem Jane,
Travis Frau, ebenfalls verschwunden war. Ein Geheimnis bleibt, warum sich die beiden getrennt
haben, was er wahrend der vier Jahre gemacht hat und wo seine Frau jetzt ist.

Walt holt seinen Bruder in seine sehr einfiihlsame Familie, wo Travis sich anfangs noch etwas selt-
sam benimmt, dann aber in kurzer Zeit das Vertrauen seines Sohnes wiedergewinnt. Und so
macht er sich mit seinem inzwischen siebenjahrigen Sohn auf die Suche nach Jane, der Mutter.
Man weiss von ihr einzig, dass sie jeden 5. des Monats auf einer Bank in Houston Geld auf ein
Konto fiir Hunter, den Jungen, iiberweist. So wiederholt sich eine malerische on-the-road-Passa-
ge. Ausgeriistet mit Walkie-Talkies, die der kinderliebe Travis auf Wunsch seines Sohnes gekauft
hat, bewachen die beiden die Bank am 5. des Monats. Hunter identifiziert problemlos seine Mut-
ter, wihrend Travis, (der zuvor als schlafloser Typ charakterisiert worden war) eingenickt ist. Sie
verfolgen das Auto der blonden Frau, das sie zu einem seltsamen Gebaude fiihrt. Travis geht hin-
ein und befindet sich in einem speziellen Peep-Show-Unternehmen. Der Kunde geht in eine Ka-
bine und verlangt ein bestimmtes Madchen, das er vorher in einem Lokal auslesen konnte. Das
Madchen und der Kunde konnen per Telefon miteinander sprechen, er sieht sie, aber nicht umge-
kehrt. Das Médchen steht den Wiinschen des Kunden zu Verfiigung, ohne dass ein visueller und
taktiler Kontakt zustande kommt. Diese geniale Idee bildet im folgenden den Rahmen der Kom-
munikation zwischen Travis und seiner Frau Jane.

Nachdem ihm das erste Mal vor Schock die Sprache mehr oder weniger versagt, erzihlt er beim
néachsten Besuch seine Geschichte, die Jane dann unter vielen Trinen als ihre eigene identifiziert.
Jane gesteht, dass sie wihrend all dieser Zeit immer nur an ihn, Travis gedacht habe.

Travis teilt ihr mit, dass Hunter in einem bestimmten Hotelzimmer auf Jane warte.

Hunter erfahrt inzwischen via Tonband von seinem Vater, dass er seine Mutter gefunden habe, sie
zu ihm bringe, selber aber wieder weggehen miisse. Der letzte Satz seines Tonbandmonologs lau-
tet: I love you. Der Film endet mit der Wiedersehensfreude zwischen Mutter und Kind, wiahrend
Travis von der Strasse aus zum Hotelzimmer hinaufblickt und dann in die tiber Houston herein-
brechende Nacht entschwindet — on the road again.....

schichte. Er war wéhrend vier Jahren verschollen, nach dem er sich von seiner Frau getrennt hat-
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Paris, Texas oder zuriick zu Muttern.
Aber die ist nicht mehr. Drum ist der
Held zum Leiden verurteilt, zum le-
benslangen Irrweg durch eine unbilli-
ge Welt, die ihn, ach, nicht versteht.
Die Erinnerung an Mutter: ein leeres
Stiick Land, das einzige Besitztum,
Paris, Texas.

Was Wim Wenders iiber drei Stunden
zeigt, ist keine kritische Reflexion,
keine psychologische Darstellung
sondern machistische Ideologiever-
mittlung. Das ist adrgerlich, gerade
weil der Film technisch, dramatisch
und schauspielerisch perfekt ist. Er
langweilt nicht, er packt und reisst mit
..... bis ungefahr in der Halfte die In-
tention penetrant klar wird. Und ge-
rade das distanziert beim weiteren
Zusehen: Die Story wird als “Inten-
tion” erlebt, der sich die Darstellung
unterordnen muss. So wird auch die
Perfektion der Form, die Originalitat
der filmischen Einfille relativiert. So

etwa die Idee des durch eine Einweg-

scheibe getrennten Dialogs in der
Peep-Show zwischen Jane und Travis.
Der Film erscheint als Glorifizierung
eines bestimmten Macho-Cliches: des
Typs ‘leidender Held”. Nicht dass
dieser Leider im Zentrum des Films
steht, kritisiere ich. Denn es gibt ihn
in der Tat, diesen Typ Mann, und er
ware eine Auseinandersetzung wert
— gerade aus mannlicher Sicht —




denn er richtet unheimlich viel Scha-
den an. Indem er sich aktiv und impe-
rativ in das Leben anderer einmi-
schelt, sich dabei gar nicht zimperlich
benimmt, um sodann in Gestalt eines
sensiblen Leiders in die Einsamkeit zu
entrinnen, aus der er zu keiner Ver-
antwortung mehr heran gezogen wer-
den kann.

Auch die Spots auf die amerikani-
schen Lebensverhaltnisse erscheinen
zusammenhanglos und als reines De-
kor. Weil es nicht um die Darstellung
und Problematisierung von Verhalt-
nissen geht.

Der ideologische Gehalt des Films
dussert sich einerseits in der unglaub-
wiirdigen Zeichnung des Helden
selbst sowie in der Objektivisierung
der Personen, die zu ihm in Bezug ste-
hen — vor allem die Frauen und das
Kind.

So 10st sich etwa die Verriickheit des
Travis, mit der der Film beginnt, in
Schall und Rauch auf. Weder ist ver-
standlich, warum er dermassen ver-
ruckt wurde, noch ist nachvollziehbar,
wie schnell er sich wieder akklimati-
siert. Riickblickend erscheint damit
seine Verrticktheit lediglich als pikan-
tes Accessoire seiner Person. Die An-
spielungen auf seine Eltern erweisen
sich vor dem Hintergrund dieser un-
differenzierten Darstellung seines In-
nenlebens als hohle Symbolik. War-
um der als einsamer Steppenwolf ge-
zeichnete Travis nicht teilhaben kann
am Familiengliick, das er durch die
Zusammenfithrung von Mutter und
Kind scheinbar wiederherstellt, wird
nicht deutlich. Obwohl gerade das in-
teressant ware. (Weil das Familien-
gliick als solches vielleicht gar keines
ist.) Stattdessen ertont Urpatriarcha-
lisches: Das Kind gehort zur Mutter.
Das ist der Motor seines Handelns.
Nachdem er so die Welt wieder in
Ordnung gebracht hat, zieht er sich
diskret aber ach so leidend wieder in
die Einsamkeit zuriick.

Die Frauen sind in dieser ganzen Ge-
schichte nicht gefragt. Weder Ann,
die Ersatzmutter, der das Kind weg-
genommen wurde, noch Jane, die
Mutter, die vor vier Jahren ihr drei-
jahriges Kind verlassen hatte. Travis
taucht auf und bringt ihr den Sohn zu-
rick. Das reicht. Thre Griinde, vor
dem eigenen Kind wegzulaufen, wer-
den damit substanzlos. Sie war wohl
damals zu jung. Und wird sich jetzt si-
cher eines bessern besinnen.

Und auch das Kind wird in seiner Per-
son nicht ernst genommen. Hunter
geht nach kurzer Skepsis mit seinem
ihm unbekannten Vater mit, weg von
Ann und Walt, bei denen er wihrend
vier Jahren lebte. Ohne ihnen eine
Trdne nachzuweinen. Einem Mir-
chenprinzen gleich bringt ihn sein

richtiger Vater zu seiner richtigen
Mutter. Die Natur arbeitet fiir sich.

Das Familiendrama, das den Grund
fiir die Trennung der Familie bildete,
erscheint als Dreigroschenroman von
Liebe, Hass, Eifersucht und Gewalt.
Hier hakt der Film nicht ein. Und das
ist das Unverhaltnismassige des gan-
zen Films: Die Basis der Geschichte,
die Tragik der gezeigten menschli-
chen Verhaltnisse schwelt untergriin-
dig und diffus quasi als Naturkatastro-
phe. Undifferenziert und unprézis.

Was bleibt, ist die narzisstische
Selbstbespiegelung des einsamen
Steppenwolfs.

Ich denke, dass dieser Film von Wim
Wenders insofern typisch ménnlich
ist, als er ein tendenziell mannliches
Unvermogen ausdriickt: das Unver-
mogen, die eigene Geschichte und die
eigenen Beziehungen in ihrer Gewor-
denheit zu verstehen, die einzelnen
Faktoren dieser Gewordenheit aus-
einanderzuhalten und entsprechend
zu handeln. Das Resultat ist Gefiihls-

schwulst anstatt Durchblick. (Entge-
gen der landlaufigen Auffassung bin
ich der Meinung, dass Frauen, was ih-
re eigene Person und ihre Beziehung
zur sozialen Umwelt angeht, tenden-
ziell klarer denken und sich in ihrem
Handeln weniger von unhinterfragten
Gefiihlen leiten lassen als Ménner.)
Das wird in diesem Film sehr deut-
lich: Die dem Film zugrundeliegen-
den Ereignisse (das Familiendrama
von Travis, Jane und Hunter) werden
vom Helden als Naturkatastrophe
wahrgenommen, seine Sehnsiichte
(Paris, Texas, der Zeugungsort) ha-
ben eine mystische Dimension und
seine Handlungsansitze orientieren
sich an “natiirlichen Instinkten” (die
Zusammenfiihrung von Mutter und
Kind).

Der Preis fiir dieses Unvermogen ist
die ruhelose Einsamkeit, das Mittel,
mit dem er (Wim Wenders) sich tro-
stet, der Narzissmus.

Ruth Hungerbiihler

Ich machte diese WoZ.

Ich bestelle

(13 Probenummern (gratis)

[JSchnupper-Abo (nur gegen Fr. 20.—
Vorauszahlung mit Check oder Note)

[Halbjahres-Abo (68.—)

[0 Jahres-Abo (128.-)

Das ist die

Immer noch
links
ungezogen
autonom

- und
nicht dogmatisch.

Und unersattlich.

Vorname:

Name:

Strasse:

Ort:

Talon an: WoZ, Abos, Postfach, 8042 Ziirich 44
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