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FESTE DES
LEBENS UND
DER KUNST

Der Hang zum Gesamtkunstwerk.

Eine mannliche Gesamtverteidigung in
der Kunst

“Unsere hier vorgetragene Geschichte
vom Totalanspruch des kreativen Ein-
zelnen beschrinkt sich auf Europa und
auf die Zeit der nunmehr fast 200 Jahre
seit der franzosischen Revolution, Zeit-
punkt der Entlassung des Kiinstlers
in seine Freiheit.

Das Ganze geben, den Zusammenhang
mit dem Universum aufdecken oder ein
geballtes Universum realisieren zu wol-
len, ist nur ein Hang, ein Bekenntnis,
eine Obsession, ein Destillat aus Kunst
und Erlosungswunsch.”

So steht’s im Katalog auf Seite 16, for-
muliert vom Ausstellungsmacher himself,
Harald Szeemann.

Das Kunstwerk ist die lebendig darge-
stellte Religion

Auch das habe ich nicht erfunden, es
steht .. genau, im Katalog, diesmal
S. 170, diesmal von Richard Wagner, dem
Ahnvater der Ausstellung, die bis Ende
April im Kunsthaus Zirich zu sehen ist
und den so ganz bescheidenen Titel
trigt: DER HANG ZUM GESAMT-
KUNSTWERK.

Das Ausstellungskonzept im Museum,
von dem bése Zungen behaupten, es wire

bloss die “Dreidimensionale Ilustration
des Katalogs”, hilt’s mit der Tradition:
die Besucher werden von den kultur-
schwangeren Raumen eines profanisierten
Kirchenschiffs umfangen. Rechts und
links 6ffnen sich Seitenkapellen fiir die
intime Privatandacht vor den Kunst-
altdren.

Der Kirchturm, Symbol des direkten
Drahtes zwischen Himmel und Erde,
ist anstandshalber nach innen geholt und
erhebt sich im Turm der III. Internatio-
nale, dem von Vladimir Tatlin entworfe-
nen Hoheitszeichen der russischen Revo-
lution. Einst 400m hoch geplant, ist das
Modell allerdings bescheidener. Auch eine
Krypta, die Mirtyrer- und Heiligengruft
der christlichen Leichen, ist als intim-
abgesonderter und gleichsam geweihter
Ur-Ort symbolhaft in Gestalt des weis-
sen Merzbaues von Kurt Schwitter vor-
handen. Dieses meditative, skurrile Ge-
hiuse mit dem farbigen Auge Gottes
und einer rot bebusten “Frommen He-
lene” nannte der Dadaist Schwitters
selber “Kathedrale des erotischen Elends™
... Es ist eine Welt aus Schnipseln, origi-
nalgetreu rekonstruiert.

Dahinter das Heiligste: der Chorraum,
stilgerecht mit einer Kordel abgetrennt,
wie in einer richtigen Kirche. Anstelle
des Altars: Das Kapital. Nein, nicht das
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von der Ziircher Bahnhofstrasse, auch
nicht das von Onkel Karl, sondern das
von Onkel Joseph, na klar doch, Beuys.
Eine Zusammenstellung von vielen doo-
fen Dingen um einen Fliigel. Wir lauschen
Priester Beuys: (Katalog S. 422) “I’Etat
c’est moi! Ludwig XIV hat es allein fiir
sich in Anspruch genommen..., das kann
heute jeder Mensch fiir sich in Anspruch
nehmen. Also heute ist jeder Mensch Son-
nenkonig; das ist das Prinzip.”

Ob jeder Mensch (?) “Sonnenkonig”
oder, wie es woanders heisst, jeder Kinst-
ler “Schopfergott” zu sein beansprucht,
mag dahingestellt sein, immerhin ist eines
sicher:

“All die Utopien und Beschworungen der
Einheit von Korper, Seele und Geiste
leben in der Ausstellung geballt zusam-
men” (8. 16) Es stimmt: alle ausgestellten
Kunstwerke oder abgedruckten Texte
sind Pathosformeln von Mannertrdumen,
sind Visionen und Heilslehren zum The-
ma: die Obsession nach dem Ganzen in
der Fantasie einzelner Manner.

Wahilich, ein “Gesamt(un)kunstwerk”,
das, was die Kirche, die Frauen aus dem
aktiven Schaffensprozess ausschliesst und
ihnen nur eine passive Glaubigkeit und
die staunende Furcht vor den Werken
Gottes und seiner Helfer auf Erden er-
laubt. Das einzige, was wir diirfen, ist die
stille Andacht vor den Kunstheiligen...
Denn, muss ich es noch extra erwiahnen,
in dieser Monsterausstellung ist selbst-
verstandlich kein einziges Werk einer Frau
vorhanden, ja, Frauen kommen im
“Gesamtkunstwerk” iiberhaupt nicht vor.
Die Musen sind ausgeschlossen. 1850
wie 1983. “So lasst uns denn den Altar
der Zukunft, im Leben wie in der le-
bendigen Kunst, den zwei erhabensten
Lehrern der Menschheit errichten: — Je-
sus, der fir die Menschheit litt, und
Apollon, der sie zu ihrer freudevollen
Wiirde erhob.” (Katalog, S. 168)

Minnlichkeitskult: Heiliger-Genie-Fiihrer

Der “Hang zum Gesamtkunstwerk”
ist tatsdchlich eine ménnliche Obsession.
Stellvertretend fiir seine Geschlechtsge-
nossen hat Harald Szeemann seine Ob-
session in Zirch realisieren diirfen.
Er hat es gut gemacht.

Richard Wagner 1850:

“Das grosse GESAMTKUNSTWERK, das
alle Gattungen der Kunst zu umfassen
hat, um jede einzelne dieser Gattungen
als Mittel gewissenmassen zu verbrau-
chen, zu vernichten zu gunsten der Er-
reichung des Gesamtzweckes aller, nim-
lich der unbedingten, unmittelbaren Dar-
stellung der vollendeten menschlichen Na-
tur, — dieses grosse Gesamtkunstwerk
erkennt er ... als das notwendig denkba-
re gemeinsame Werk der Menschen der
Zukunft.” (Katalog S. 170) Richard
Wagner ist der geistige Vater der Aus-
stellung. Er prigte den Begriff “Gesamt-



kunstwerk” zu einem Zeitpunkt, wo es
das real existierende Gesamtkunstwerk
nicht mehr gab, zu einem Zeitpunkt,
wo die Zerrissenheit und Individuali-
sierung in der biirgerlichen Kunst des 19.
Jahrhunderts ihren Hohepunkt erreicht
hatte. Die Romantiker suchten ja bereits
vergeblich — und daher stets traurig —
nach dem verlorenen Paradies. Sie tun das
auch in der Ausstellung.

“Entsteht nicht ein Kunstwerk nur in
dem Moment, wann ich deutlich einen
Zusammenhang mit dem Universum ver-
nehme?” fragt 1802 Philipp Otto Runge
auf S. 132. Kiinstler sind anders als nor-
male Menschen, Kiinstler sind GENIES —
entweder beriihmt als arme Poeten, die
krank im Bett sich dank Regenschirm
das Wasser vom Kopf halten, oder um-
schwirmt als reiche Kinstlerfirsten. Egal,
das 19. Jahrhundert hatte den Geniebe-

griff des Kiinstlers auf einen Hohepunkt
getrieben. Er, der Kiinstler, ist im biirger-
lichen Zeitalter, von allen sakralen und
feudalen Bindungen frei. Entfesselt vom
kirchlichen und fiirstlichen Auftrag muss
er seine gesellschaftliche Nutzlosigkeit
in eigener Selbstanmassung kompensie-
ren. Biirgerliche Mizene fordern diesen
Personenkult, unterstiitzen das Mass-lose,
das, was ihnen selbst untersagt ist. Wie im
Puff: der Biirger zahlt fiir seine unter-
drickten Leidenschaften, die andere
fir ihn leben, teures Geld — und trigt sei-
ne Doppelmoral unter dem Am in der
Aktentasche nach Hause. Auch die Ziir-
cher Ausstellung hat ihren Mézen, einen
Grossindustriellen aus Hamburg... Ganz in
der Tradition des 19. Jahrhunderts wird
in Ziirich Personenkultur getrieben, mann-
lich, iiberheblich, etwas zu selbstsicher.
Herr Nietzsche ldsst mit der Peitsche griis-
sen (das ist jetzt keine Anspielung auf
gewisse Sado/Maso-Techniken, sondern
kulturgeschichtlicher Nachhilfeunter-
richt). “Zentral ist fir die europiische
Gemeinsamkeiten die Vorstellung, dass
bestimmte Individuen sowohl in ihrer
Personlichkeit wie in ihren Handlungen
Trager solcher Ganzheitsvorstellungen zu
sein vermogen.

Der HEILIGE,

das kinstlerische GENIE,

der politische FUHRER
sind Rollenbeschreibungen fiir derartige
Individuen. (...) Als alles WOLLENDE,
alles WISSENDE und alles KONNENDE
(...) erscheinen nicht nur die

HEILIGEN,

GENIES und

FUHRER,
sondern auch diejenigen, die ihnen nach-
folgen, leicht als sonderbar, d.h. von einer
Obsession Beherrschte.”
So Bazon Brock im Katalog S. 22.

Die tanzende Gottin
Uberhaupt wiirde kulturgeschichtlicher

Nachhilfeunterricht einigen Mannern not-
tun — sie miissten allerdings etwas weiter
zuriickblicken als nur ins vergangene Jahr-
hundert, ndmlich in vorgeschichtliche
Zeiten zu matriarchalen Kulturen. Dort
hat das Gesamtkunstwerk als Einheit von
Korper, Geist und Seele im vitalen Zu-
sammenhang von Leben und Kunst
real existiert. Sogar Richard W. ist das
aufgefallen:

“TANZKUNST, TONKUNST und
DICHTKUNST heissen die drei ungebo-
renen Schwestern”. (Katalog S. 170)
im folgenden halte ich mich lieber an Hei-
de Gottner-Abendroth und zitiere frei zu-
sammengestellt einige Passagen aus ihrem
neusten Buch “Die tanzende Gottin”:

“Vordem war die poetische Trance ein-
gebettet in die ekstatische Verehrung
der uralten matriarchalen Griechischen
MUSE, die als dreifaltige Gottin Himmel,
Erde und Unterwelt regierte und auf
Berggipfeln angebetet wurde. Ihre Altire
standen am Fusse des Parnass, des Olymp
und des Helikon, und dort tanzen ihre
Anhingerinnen auf den Mondfesten. Die
magisch -rituellen Feste spiegelten im Mat-
riarchat die gesamte komplexe Praxis
dieser Gesellschaften.

Ein Hauptmerkmal aller matriarchalen

Teuflisches Gesamtkunstwerk
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Kulte war der TANZ, er ist Magie als ge-
tanztes Ritual. Aus ihm entwickelte sich
jede andere Ausdrucksform, die wir uns
heute “Kunst” zu nennen angewohnt
haben. Die Téinze der Musen verbanden
alle spateren Kunstgattungen: Musik,
Dichtung, Baukunst und Bildkunst,
Theater, sie waren die Gesamtkunst im
wahrsten Sinne des Wortes.

Mit dem FEinsetzen der patriarchalen
Epoche dnderte sich dieses ganze Gefii-
ge. Denn nun erhielten die Musen einen
“Vortanzer”, der ihnen vorschrieb, wie
sie zu tanzen hatten. Es war — wie wir
wissen — der Gott Apoll, der ihren Kult
eroberte. Das sinnvolle Geflige aus Gesell-
schaftspolitik, Psychologie, Wissenschaft
und Asthetik, das die rituellen Tanzfeste
gewesen waren, 10ste sich in seine einzel-
nen Bestandteile auf, die anstelle der
ekstatischen Einheit zu einzelnen Gebie-
ten formalen Résonierens wurden. Von
da an gab es die “Kunst” als schonen,
dekorativen Schein...”

Wollt IHR das GANZE?

Einst zerrissen, soll nun das Ganze wieder
gefunden werden. TOTALKUNST und
TOTALITARISMUS sind nicht weit von-
einander entfernt. Auch der totale Staat
ist ein “Gesamtkunstwerk”, in dem Vi-
sionen und Systementwiirfe vom Ganzen




die Lebensrealitit der Menschen tagtig-
lich — und unter Zwang — nach dem
Bild des Ganzen formen...
WAS SOLL DAS GANZE?

... seid umschlungen Millionen

Eines miissen wir Frauen den neuen
Kunstgottern zugestehen: sie haben ihren
Auftritt herr-vor-ragend organisiert. Und,
ehrlich: es macht — trotz allen ideolo-
gischen Einwinden — Spass, sich die Din-
ge anzusehen. Ich wirde allerdings
einen anderen Titel ehrlicher finden und
die Ausstellung nennen: den “Hang zum
Perfektionismus’. FEine perfekte Defini-
tion von Gesamtkunstwerk gab Harald
S. anlésslich seiner feierlichen Eroffnungs-
rede vor bundesdeutschem und helve-
tischen Prominentenpublikum:

Gesamtkunstwerk sei auch das “Uber-
schreiten der eigenen Moglichkeiten”.
Fin echt mannlicher Gedanke, scheint
mir. Ich erschrecke vor den politischen
Konsequenzen. In der Gesamt-Vernich-
tungstechnologie — sind modeme Waf-
fensysteme, Computer und AKW’s nicht
die eigentlichen “‘Gesamtkunstwerke” des
Patriarchats? — fiihrt das stindige “Uber-
schreiten der eigenen Moglichkeiten” zu
einem universellen Vernichtungspotential
von allerdings utopischem Wahnsinn.
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Genie und Wahn waren schon immer ganz
dicht beieinander. Der Schritt vom To-
talen zum Totalitdren ist klein. Im Ka-
talog ist dem ein Kapitel gewidmet “Das
dritte Reich als Gesamtkunstwerk des
pervertierten Abendlandes”, in der Aus-
stellung kommt diese Gedankenkette
nicht zum Ausdruck, leider, Faschismus
ist eben nicht dsthetisch....

Sich selbst ... Gott sein. Mannonmann.
“Sich selbst' im Umfeld des Terrains.
Was sich diesem Subjekt mit einem Hang
zu sich selbst entgegenwirft, ist das Wis-
sen-um, ist das Kennen-von, in einer
scheinbar objektiven Sicht dieser Welt,
deren Statik durchbrochen werden muss.
Einzig dynamische Quelle bleibt: Ich,
heilig glihend Herz...”

(André Vladimir Heiz, Katalog S. 456)
Gesamtkunstwerk als Spannungsfeld zwi-
schen ICH und UNIVERSUM, so hat es
Harald auch einmal genannt. ICH=MANN
und UNIVERSUM=GOTT + KALBS-
BRATEN?

“Dada ist GOTT. Geist, Materie und
Kalbsbraten zur gleichen Zeit.”

(Baader, Oberdada 42, 1919, S. 320 im
Katalog)

Leben als Kunst — Kunst als Leben

So wenig, wie die MUSEN im Gesamt-
KUNSTwerk der Manner ein Wort mitzu-
sprechen haben, so wenig wird auf Mut-
ter ERDE im GesamtVERNICHTUNGS-
werk der Minner Riick-Sicht, noch weni-
ger Vor-Sicht genommen. Wir Frauen
existieren einfach nicht. Egal ob Kunst
oder Krieg. In der Kiiche sollen wir wohl
stehen (und zumindest diese als atom-
waffenfreie Zone deklarieren.).

Ich habe mich wahrlich gedrgert, dass wir
einmal mehr im wahrsten Sinne des
Wortes iiber-SEHEN worden sind. Und
‘das in einer Ausstellung, die sich “Ge-
samtkunstwerk” nennt. Ausgerechnet wir
Frauen, die wir als einzige das Gesamt-
kunstwerk LEBEN produzieren (auch
wenn wir es nicht besitzen, siche Abtrei-
bungsdebatte). LEBEN als KUNST lédsst
sich allerdings nicht auf eine Heiligen-
verehrung reduzieren. Es eignet sich we-
der fiir einen romantisch-nostalgischen
Geniekult, noch ldsst es sich in die er-
starrte Form von Rekonstruktionen oder
Modellen zwingen. Nein, das weibliche
Element lige nicht in fertigen Produkten,
sondern in der prozesshaften Gestal-
tung des Lebens als Kunst. Im Alltdg-
lichen, im Banalen, im Profanen. DAS
allerdings ist nicht so ohne weiteres
ausstellbar, zumindest nicht erfolgreich
und spektakulir — insofern sind die
Kunstmanner in ihrer Beschrankung auf
sich selbst konsequent.

Der Beitrag von Frauen zur Kunst der
letzten 200 Jahre wire meiner Meinung
nach aber dennoch wert gewesen, dabei
zu sein, beim “Gesamtkunstwerk’. Zu-
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mindest als Infragestellung einseitig
mainnlicher Produktionsformen, die mit
ihrem eigenen Anspruch auf “Gesamt-
heit”” so wenig zurande kommen, allein,
ist ja klar, oder?

Wir Frauen diirfen also noch bis Ende Ap-
ril die Obsessionen der Viter in Ziirich ge-
biithrend bewundern. Doch wenn Adam
die Eva von vornherein ausschliesst,
darf er dem verlorenen Paradies noch
lange nachtrauern. Solange uns Frauen
nur die Statistenrolle zugedacht ist, dem
Wahn der Viter beifallklatschend einen
Freipass (Achtung SBB-Fahrer: dem-
nichst gibt’s Fahrpreiserhohung!) ins
Nirwana zu sichern, wird der Zug bei
halbbesetzten Wagons irgendwo einmal
entgleisen.

Der Sturz des Ikarus
Der “Hang (des Mannes) zum Gesamt-
kunstwerk” ist ein gefdhrlicher AB-
HANG, der solange Obsession bleiben
wird, bis nicht die ‘“andere Hilfte des
Himmels”, wir Frauen, wirklich an der
Gestaltung der Welt teilhaben und unsere
Interessen, Bediirfnisse und Erfahrungen
in den Prozess der LEBENS-KUNST
gleichberechtigt einfliessen lassen. LE-
BENS-KUNST. Das wire die anvisierte
Einheit, das Ganze, ein GESAMTKUNST-
WERK. “Die schonste Kunst ist die, die
uns dem CHAOS niher bringt.”{Anto-
nin Artaud, 402) Der Abhang zum Ge-
samtkunstwerk ist eine geféhrliche
Rutschpartie, auf die wir Frauen uns
nicht einlassen diirfen. Bleiben wir lie-
ber wachsam oben auf dem Hiigel der
“Obsessionen” stehen, nein, nicht um
dem unheilvollen Sturz des Ikarus genuss-
voll zuzuschauen, sondern um aus unse-
rem besseren Wissen eine Kehrtwendung
einzuleiten. Eine Kehrtwendung, die
es erlaubt, das Gesamtkunstwerk des
LEBENS tagtiglich — sinnlich-geniisslich
zu gestalten.
Die Fantasie fiir Ubermorgen liegt nicht
in den Minnerutopien von gestern, das
Potential liegt in den Handen der Frauen
von heute, bei UNS. Ob wir es wollen
oder nicht: es bleibt uns keine andere
Chance, das Gesamtkunstwerk LEBEN
konkret zu erkdmpfen. Stiindlich. Tag-
lich. Uberall. “Ich habe seit jeher Poli-
tik gemacht, ich und das Weltall. Denn
wir gehoren zusammen. Ich bin nicht erst
Prisident des Erd- und Weltballs seit der
Revolutionszeit. Ich bin Président seit
jeher und habe die Geschichte der Erde
vorausgeschrieben von der Entbindung
der Sonne an bis zur Konstitution und Er-
weckung des Klub Dada. Ja, als die Sonne
noch ein kleines Wurm war in den Eier-
stocken ihrer uranischen Grossmutter,
die ich befruchtet habe.” ( Oderdada
110. Mannerobsession)
Die Gottin muss ihren Tanz wieder auf-
nehmen.

Elisabeth Castellani-Stiirzel
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