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Als Lucy Lippard, engagierte feministi-
sche Kunstkritikerin, sich aufmachte, in
den Studios die versteckte, unerkannte
und unbewertete Kunst von Frauen auf-
zuspiiren, machte sie eine im Grunde gar
nicht so erstaunliche Entdeckung: in der
Regel hatten sich die Frauen ein winziges
Ecklein im Atelier ihres Kiinstlermannes
ausbedungen; viel héufiger lagen ihre
kiinstlerischen Brutstitten aber in der
Kiiche, dem Bad, im Kinder- und Schlaf-
zimmer. Als Michael Schwarz bei der
Erarbeitung der Karlsruher Ausstellung
‘Kiinstlerehen> Anna und Wolfgang
Oppermann vorstellte, erinnerte er sich
folgendermassen an Annas Arbeitsort:
“Bezeichnend fiir diesen Abbau von
Frustration (aufgrund der festgelegten
Rollen, Anmerk. Red.) durch die Her-
stellung von Bildern war fiir mich der
Ort, an dem Deine Fotos, Fotoleinwdnde,
kleine. und grossere . Ensembles ent-
standen sind: die Kiiche als Aufnahmeort,
das Bad als Dunkelkammer und ein
Schlafzimmer als Abstellraum. So war es
bei meinem ersten Besuch, so ist es noch
heute in Eurer Wohnung, ... Viele Einstel-
lungen in Deinen Bildern haben mit
dieser Wohnung zu tun, viele Gegenstinde
auf den Fotos lassen sich darin wieder-
erkennen: Die Tiillgardine, die Topf-
pflanze, der Teller. Wolfgang, Du dagegen
hattest lange — bis es Dir zu teuer wurde
— ein schones Aterlier,'

Das Wort Frauenkunst, das nach gingi-
gem Verstindnis zumeist auf eine Form
der Kleinkunst anspielte — Gewirktes,
Gesticktes, Gebasteltes und Kunstgewerb-
liches — und das in einem Verhaltnis zur
grossen Kunst steht, wie das Offentliche
zum Privaten, dieser Begriff wird von
Frauen heute zunehmend selbstbewusst
als Schlachtruf, Programm, Stil und Qua-
litit verstanden. Immer mehr Kinstle-
rinnen setzen ihrem Werk das rebelli-
sche Frauenzeichen vor, machen ihre
gesellschaftliche  Zweitrangigkeit, das
weibliche Rollenbild und den Mittel-
punkt ihrer Existenz, das Haus, zum Aus-
gangspunkt ihrer kiinstlerischen Arbeit.

Eines der unmittelbarsten Erfahrungen
der Frauen ist aber der in tausend Split-
teraufgaben und -titigkeiten zerstiickelte
Alitag von Kiiche, Einkaufen, Kochen,
Putzen, Abholen, Trosten, Helfen, Ver-
sorgen, Zuhoren, Aufriumen, Verscho-
nern, Vorbereiten, Wegraumen, Pflegen,
Waschen, Blumen giessen ... Eine Frag-
mentierung der Zeit und der Erfahrung,
die sich allméhlich als Struktur bis in die
Denkgewohnheiten und die emotionelle
Erlebnisfahigkeit niederschlug. Ist es da
verwunderlich, das bald einmal solche Eti-
ketten der Frau wie ein zweites Naturge-
wand anhaften wie: Spontaneitit, Ur-
spriinglichkeit, Sprunghaftigkeit, rascher
Stimmungswechsel, Einfiihlungsgabe,
Unkonzentriertheit, praktisch gegeniiber
idealistisch, mangelndes Durchhalte-
vermogen, Nachfithlen anstelle von Neu-
schopfung, Reaktion statt Aktion, Ein-
fallsreichtum gegeniiber langfristige Er-
arbeitung von Konzepten und was der
weiteren, meist mit negativem Vor-
zeichen behafteten Merkmale noch sind?
Die Collage, das Patchwork; die Kurz-
prosa, das Tagebuch, die Autobiografie:
das sind im heutigen Zeitpunkt die selbst-
verstandlichen Stilmittel der noch kaum
iiber ihr Leben, ihre Zeit selbst verfigende
Frau. Zum Beispiel Imtraud Morgner:
“Trobadura Beatriz ist nicht nur ein
Buch, das von Emanzipation handelt, es
ist auch seiner Form nach ein Stiick
Emanzipation innerhalb der Literatur. Sie
tat es aus jener Situation der ‘Armut’,
also der Eingeschrinktheit und zugleich
des Neubeginns. Ihre Erfindung: der
experimentelle  Montageroman. — Nach
Morg._ner, die selbst Mutter und Hausfrau
ist, entspricht kurze Prosa dem gesell-
schaftlichen, nicht biologisch bedingten
Lebensrhythmus  einer — gewohnlichen
Frau, die stindig von haushaltsbedingten
Abhaltungen zerstreut ist. Zeitmangel
und nicht berechenbare Storungen zwin-
gen zu schnellen Wirfen ohne midhliche
Einstimmung.” Und weil die Realitdt
eben genauso vielschichtig ist, nicht nach
Methode des Mannes in Teilbereiche ver-
hackstiickbar, eingefroren und an einem

theoretischen Ariadne-Faden aufziehbar,
“arbeitet Morg ner mit ganz unterschied-
lichen literarischen Gattungen, mit: Ly-
rik, Marchen, utopischer Verfremdung,
Zitation aus dem kulturellen Erbe, reali-
stischer Epik in Menschen- und Milieu-

schilderungen, Sozialreportage, politi-
schem Dokumentarbericht, Wissenschafts-
analyse, philosophischer Gesellschaftskri-
tik nach den marxistischen Klassikern”.
Anna Oppermann sagt Ahnliches: Ein
Ensembleaufbau ist die Prdsentation
vieler Bemiihungen darum, ein Stick
Realitit zu erkennen, zu beurteilen —
oder auch ein Problem in den Griff zu
bekommen. Die Dokumentation ist eine
Visualisierung, Spurensicherung und Er-
innerungshilfe psychischer Prozesse ver-
schiedener Bewusstseinsebenen, verschie-
dener Bezugssysteme. Die Kiinstlerin be-
ginnt mit einem wirklichen Ding oder
einem Satz und assoziiert spontan, auto-
matisch. Reagiert, provoziert vorbewusste
Beziige, dehnt aus. Das Chaos wird dann
in zusammenfassenden Zeichnungen und
Zustandphotos festgehalten; es wird nach-
gedacht iiber die Ursachen und die eigene
Motivation und Zitate von anderen hin-
zugefiigt. Dann werden diese Details und
Zwischenergebnisse in Gruppen zusam-
mengestellt, in Bezug gesetzt wiederum
zu Ideen, Texten aus der Psychologie,
Philosophie, Soziologie und erst dann
wird das Ensemble-Thema formuliert, das
die Richtung des eingekreisten Problems
angibt. Ausdehnung und Zusammenfassen
reissen nicht ab: jedes Ensemble bleibt
weiter Untersuchungsgrundlage, ist offen
fiir Berichtigungen, Abinderungen und
Zusitze. Auch diese Methode ist im vi-
suellen Bereich Spiegelung der realen Ver-
hiltnisse der Frau und ihre Moglichkeit,
aus den tausend Splittern ihrer Erfahrung
ein Gebidude zu errichten, das sie wie die
Welt reicher, offener, zusammenhingen-
der macht: Nédher und doch undurch-
schaubarer, aus der liebevollen Optik des
Details und der Beziehungen einen Sinn-
zusammenhang zu gestalten, der ihrer
Erfahrung entspricht.

Irene von Hartz
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