Zeitschrift: Dissonanz = Dissonance
Herausgeber: Schweizerischer Tonkinstlerverein

Band: - (2017)

Heft: 137

Artikel: Kritiken von einst : Theodor W. Adorno (1903-1969) : Frankfurter
Opern- und Konzertkritiken : Dezember 1928 (Ausschnitt) = Critiques
d'antan

Autor: Adorno, Theodor W.

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-927417

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 20.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-927417
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

OBJECTION ET REPONSE Kritiken von einst — critiques d’antan

On pourrait ici objecter que cela n’est pas toujours aussi
évident. Prenons Imaginary Landscape N° 4 de John Cage: un
auditeur dépourvu de croyances et de connaissances adé-
quates - un Testadura tiré des galeries d’art et abandonné a
sa chaine hi-fi ou aux oreillettes de son lecteur mp3 - pourrait
croire qu'il s’agit d’'une expérience technologique avec la radio;
U'existence méme d’une ceuvre lui échapperait. Irions-nous
affirmer que, méme dans ce cas, les propriétés artistiques
surviennent sur la base constituée par les propriétés physico-
phénoménales via le tissu de connaissances et de croyances
relatives a Uorigine de U'artefact ? Le fait est que les propriétés
physico-phénoménales sont ici aléatoires: si un changement
a ce niveau s’accompagne d’un changement au niveau des
propriétés esthétiques, comment pouvons-nous déclarer viser
la méme ceuvre, ou une ceuvre qui a les mémes propriétés
artistiques ? On pourrait alors a la place soutenir que celles-ci
dépendent entierement (ou presque) de notre tissu de
croyances, en faisant jusqu’a un certain point abstraction des
propriétés physico-phénoménales de l'objet musical. Ce serait
un peu comme dans le cas du ready made de Duchamp: nous
sommes disposés a voir dans un urinoir une ceuvre, parce
gu’un artiste (célebre) nous a invités a le faire 8 un moment
donné de Uhistoire de Uart. On aurait donc affaire a une surve-
nance de type sémantique plutdt que perceptif, qui agit direc-
tement a partir de propriétés inten-tionnelles et contextuelles.

Il est possible d’opposer deux remarques a cette objection.
Avant tout, la situation que nous venons de citer n'est pas
commune : méme s'il est arrivé que Uart et la musique d’avant-
garde aient proposé ce genre d’expériences, elles demeurent
qguand méme exceptionnelles. Quand nous visons des aspects
ou des valeurs symboliques dans une musique, nous éprou-
vons généralement de lintérét (et du plaisir) a les voir surgir
de la base physico-phénoménale, et ne leur restons normale-
ment pas indifférents. Arrétons-nous un instant sur ce point:
lindifférence n’est jamais totale et les qualités de Uobjet
comptent, malgré le caractere aléatoire de leur combinaison.
Le paysage imaginaire de Cage est formé par des sons expli-
citement choisis parmi ceux qui sont percus comme des
«bruits » ou des «signaux» engendrés par des radios: des
parasites considérés comme étrangers a Uexpression musicale.
Fontaine de Duchamp est un urinoir placé a Uenvers: méme
si l'artiste a prouvé qu'au fond les propriétés de Uobjet trouvé
ne comptent pas vraiment, il reste qu’un urinoir possede -
grace a ses formes mémes et a la fonction a laquelle il
est censé répondre normalement en tant qu'artefact non
artistique - un pouvoir iconoclaste plus grand que, par exemple,
celui d'un vase d’argile. Méme une ceuvre d’avant-garde
doit sélectionner ses matériaux, si elle veut se présenter
comme audacieuse ou anti-conventionnelle.

La conclusion que U'on peut tirer de ces observations est
que le tissu - toujours variable et extensible - de croyances
et de connaissances contextuelles se présente mains
comme une base que comme une sorte de catalyseur ou d’en-
zyme intervenant dans la survenance indirecte que nous
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