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O

Schriften | bis V. 1955-2015.
Texte fiir als mit zur Musik

Urs Peter Schneider
Biel: Verlag Die Brotsuppe 2016, 528 Seiten
(unpaginiert)

Konzeptuelle Musik.
Eine kommentierte Anthologie

Urs Peter Schneider
Bern: Aart Verlag 2016, LI + 318 Seiten

Urs Peter Schneiders Schriften |-V sind,
wie deutlich ausgewiesen, «Texte fUr als
mit zur Musik», und auch ihr Lesen ist
gewissermassen ein musikalischer Akt
- ein Kopf-Akt, denn die Lese-Musik
klingt zunachst nur in der eigenen Vor-
stellung. Dies fordert Interpretation, das
heisst: Als Leser sehe ich mich in der
Lage, bestimmte Methoden oder Strate-
gien finden zu dirfen, um mir diesen
schweren leichten (schwer, da 2,927 kg
von Gewicht; leicht, da seine selten
humorlosen Sprachteile nicht auf
gewichtige Aussage drangen, sondern
durch Ordnungs- und Spiegelsinn in
Schwebezustanden erhalten werden)
Brocken einzuverleiben. Ich versuche
Verschiedenes.

Erster Versuch: Applikation der offen-
sichtlichen Symmetrieverhaltnisse aufs
Lesen. Ich suche nach Strukturen und
finde sehr viele. Was fiir eine Erleichte-
rung. Das gesamte Riesenwerk ist in
strengster Spiegelform tUberformt:

V Teile, um eine Achse zwischen den
Teilen 11,1 und IIl,2 (den sogenannten
«Ichbichern» B und C) geordnet in 2, 158,
2,6,2, 46,2, 46><146,2,46,2,6,2,
158 und 2 Seiten, unter weitgehender
Berlicksichtigung der Entstehungsdaten
des Geschriebenen. Dies sind keine ver-
steckten Symmetrien, sie sind durch
Zwischenblatter und Graphiken deutlich
markiert. Ich steche genau in die Mitte
hinein: finde «Zettelkdsten entnomme-
nes», «Auswahl der Notate nach
undurchschaubarem Algorithmus / Pein-

Standbild aus Urs Grafs Film «Urs Peter Schneider: 36 Existenzen» (2005). ® Urs Graf / Filmkollektiv Zirich

lichkeiten nicht zurechtredigiert», wie
etwa «fur den konzentriert und produktiv
arbeitenden vergehen die tage im
schleichgang, nicht im fluge» >< «dass
es Mozart gab, ein gottesbeweis». Fir-
wahr. Weiter aussen in der Zwiebel: «iik
fiil iik fikken, an geweer ab, klopfer toot
du» ->< «irre einzige bauen droben
fremdartige zuversichten». Noch weiter:
«ich rang in verkennung meiner schwa-
chen jahrelang mit den schwierigsten
und langsten klavierkonzerten» >< «wir
liegen engumschlungen und in schéner
bewegungslosigkeit unter dem seltsa-
men nichtmehrbenutzten traktor». Ganz
aussen: «Agogik und Harmonisches Moll
und Seitenbewegung / Dominante und
Musette und Terzsextakkord» =><
«Heinrich Heine (*1797) wird von seiner
Traumfrau gekisst, nicht probeweise,
sondern saftig und definitiv fordernd; die
Ueberlange dieser Szene fihrt dazu,
dass HH fortan nie mehr Finger und
Augen von ihr lassen wird.» Solche und
andere Gegebenheiten dugen sich an,
ohne das Spiegelverhéltnis streng zu
bestatigen. Doch jeder noch so aberwit-

zige Textteil hat Widerhall im Ordnungs-
gebaude. Beruhigend. Was sich bereits
zeigt: Selbstbeziigliches, Erotisches. Und
Musik natirlich.

Zweiter Versuch: Die Chaos-Methode.
Wie unschneiderisch! Aber doch méglich,
da alles so wohl vorgeformt und -geord-
net ist. Wo bleibe ich hdngen? Bei einer
seligen Meditation («Wir sind glicklich;
wir denken, ins Offene geschlipft, an
unsere Kinder, inmitten von Blumen.»J;
bei Textklumpen, die ziemlich lautstark
ausgerechnet Jirg Frey (Sprachstlicke
ohne Widmung oder Adressaten sind in
diesem Werk so gut wie abwesend, der
Autor spricht zu einer Art Schattenge-
sellschaft) entgegengeschleudert wer-
den («Bringe zur gleichen Zeit in der
ganzen Bundesrepublik alle Empfangs-
geréate zur Explosion!», «Erschiesse den
Fehlermacher!», «Blende!»); bei einer
ritualisierten Betrachtung Uber «Ver-
mittlung von Neuer Musik» (ausgerech-
net «flr Hermann Meier»); bei zeitge-
mass Politischem von 1980 fur Serena
Wey («Bald: tanzen wir alle auf dem
Gasmaskenball.»); immer wieder bei
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Zahlen («zweineun-einszwei-flnfeins--
einssechsvier-drei-zweiviernull--») und
Minimalpermutationen natirlich («do j&
wa déa do bd jo ba wa bo da ba wo ja wo
ja/ da ba ja bo bo da wa wo do jo ja ba
wo db jo wa»); und sogar bei Moral («Die
einzig mdgliche Haltung, die Grundhal-
tung, ist Tugend»). Diese Methode ist auf
wundertltenhafte Weise kurzweilig,
unterhaltsam, scheint unerschopflich.

Dritter Versuch: Die Langstreckenme-
thode, «immer den ganzen Stoss durch»,
der imposanten Quantitat des Werkes
endlich Rechnung tragend. Die sehr
grosse Lautmenge in diesen Schriften
schreit nach dusserst ausdauerndem
Leseverhalten (naturgemass kann dies
aus Platzgrinden hier leider nicht proto-
kolliert werden), und eigentlich ist das
die Methode, die mir am besten gefallt.
Zum einen brauche ich immer ein Weil-
chen, um richtig hineinzukommen. Zum
anderen zeigt sich erst auf die lange Dis-
tanz die ganze Vielfalt der Schreibarbeit
Schneiders, ja, sogar einige diskursive
Inselchen in relativ normalem Sprach-
duktus finden sich, zum Beispiel fur
Informationshungrige. Freilich dominie-
ren die verbalen Konzeptpartituren, Laut-
poetereien, und es ist nicht zuletzt die
unverdrossene, fast buchstablich
lebenslange Ausdauer einer Sprachar-
beit, die aufs Buchformat verdichtet als
fast unendlicher, enorm modulations-
und erfindungsreicher Lautstrom perzi-
pierbar wird. Da mag der Autor nachtrag-
lich noch so sehr ordnen und einhegen.

Wichtiges Detail: Der Eigenklang der
Texte kann sich ohne besondere typogra-
phische Ablenkung entfalten, da alle
Texte ganz einheitlich in Schreibmaschi-
nenschrift wiedergegeben sind. Gleich-
zeitig birgt dies auch einen Hinweis auf
die performative Genese der Schriften,
auf den am Schreibinstrument agieren-
den Autor (wobei der irgendwann in his-
torischer Zeit wohl vollzogene Wechsel
von mechanischem zu elektrischem
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Schreibgerat nicht abgebildet wird, weil
nicht die Originale, sondern eine Compu-
tertranskription als Schreibmaschinensi-
mulation im Sinne ordenbarer Einheit-
lichkeit wiedergegeben wird).

A propos Performance (vierter Ver-
such?): Etliche Texte dieser Schriften
werden vom Autor immer wieder 6ffent-
lich aufgeflhrt. Es liesse sich aber den-
ken, dass auch mal eine andere Auffih-
rende oder ein anderer Aufflihrender eine
Metainterpretation anstellt, also aus
dem Vollen dieses Werkes schopfend
dartber ein neues Werk kreiert und zur
realen Vorflhrung bringt. Aufgrund von
Mangel an entsprechender Befahigung
verzichte ich selber darauf, méchte
diese Mdglichkeit aber doch kurz
erwahnt haben, vielleicht im Sinne einer
Ermutigung.

Viele weitere Lekttretechniken sind
freilich denkbar. Als Inspiration mag ein
anderes umfangliches Werk Urs Peter
Schneiders dienen, zu den Schriften fast
zeitgleich erschienen: Konzeptuelle
Musik. Eine Anthologie (einen Vorge-
schmack darauf publizierte diese Zeit-
schrift im Jahre 2005 in der Ausgabe
90). Die Methode ist ahnlich: Einem
bestehenden Textkorpus, in diesem Fall
400 Uberwiegend verbalen Konzeptparti-
turen aus dem Zeitraum 1895 bis 2013
(das frihe Datum resultiert aus der kon-
zeptuellen Umarmung von Vorlaufern wie
Daniil Charms oder Erik Satie), wird mit
Ordnungssinn zu Leibe gertckt. Im Zent-
rum dieser «Forschungsarbeit an der
Hochschule der Kiinste Bern» steht die
nach Autorennamen (oder Kollektivbe-
zeichnungen wie «Fluxus») alphabetisch
geordnete Wiedergabe «typischer» Kon-
zepte, die im Sinne einer gewissen
Reprasentationskraft ausgewahlt wor-
den sind. Weitere werden in einem
Anhang aufgelistet, wie auch verwen-
dete Literatur und eine lose Reihe von
Zitaten, die Schneider mit seinem Thema
assoziiert (auch von Wagner und Verdi).

Allein die Tatsache, dass eine relativ
grosse Zahl von Konzepten dem Auffiih-
rungs- wie dem Forschungswesen durch
diese Publikation zuganglich gemacht
wird, ist bereits ein sehr grosses Ver-
dienst. Umso mehr, als Konzeptuelle
Musik nach wie vor ein musikhistoriogra-
phisches Randdasein fristet - die Daten-
lage scheint nun mit einem Schlag
bedeutend verbessert. (Wobei eine allzu
durchgreifende Verbesserung vielleicht
gar nicht unbedingt im Sinne Schneiders
ist, da dieser im Vorwort bekennt, dass
es seit jeher «Randerscheinungen»
gewesen seien, die ihn besonders inter-
essierten.) Die Ausstattung der Antholo-
gie ist sparsam, aber substanziell: Auf
vier Seiten gibt Urs Peter Schneider
durchaus persénlich gehaltene Hinweise
zu seiner Motivation, «Definitionen zur
Konzeptuellen Musik», einen «Histori-
schen Abriss» und erklart seine «For-
men der Erschliessung». Hinzu kommen
Kommentare zu einem Teil der Konzepte,
die Uber die jeweils relevanten Kontexte
aufklaren oder fir Auffiihrende wertvolle
Hinweise geben, wodurch Schneiders
jahrzehntelange Erfahrung im komposi-
torischen wie performativen Umgang
mit Konzeptueller Musik Niederschlag
findet - dass er das eigene Tun als
historisches Faktum in die Publikation
integriert, entspricht nicht unbedingt
den wissenschaftlichen Gepflogenheiten,
wohl aber dem schiopferisch-subjektiven
Zugriff auf die Thematik (wobei diesem
Schopfer-Subjekt ja, wie in den Schriften
demonstriert, die objektiv-ordnende
Arbeitsweise gerade sehr teuer ist).

Besonders wertvoll ist ein System von
«Signaturen», wodurch den einzelnen
Konzepten bestimmte Qualitaten zuge-
ordnet werden. Beispiel: Dick Higgins'
Danger Music #X VIl («Schreie! Schreie!
Schreie! Schreie!/ Schreie! Schreie!»)
erhalt die Signaturen A2 («Alltagshand-
lungen»), G2 («Gefahrlich»), K&
(«Karperlich»), L2 («Lautstarke»), M1
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(«Makaber / Obszén, sadistisch, absto-
ssend/ Skandal»), M5 («Minimalis-
tisch»), M6 («Multimedial»), T3 («Thea-
ter») und V2 («Vokal»). Einerseits
liefern die stets wertfrei zugeschriebe-
nen Kategorien interessante Hinweise
fr die weitere analytische Auseinander-
setzung (gerade auch bei auf den ersten
Blick zweifelhaften Zuschreibungen wie
in diesem Fall MéJ; zudem sind sie von
praktischem Nutzen, da die Erfassung
aller Konzepte nach Signaturen im «Sig-
naturenverzeichnis 2» auch einen quali-
tativen Einfallswinkel in die Sammlung
ermdglicht und reizvolle Lektiire-Pfade
(auch in diesem Werk steht die Potenzi-
alitat physisch-performativer Realisie-
rung im Zentrum) provoziert. Nicht
umsonst figuriert im Vorwort das
Zusammenspiel von «praktischer Ver-
wendung bei theoretischer Schlissig-
keit» als «hdchstes Kriterium».

Nun ist es also passiert: Da die Wis-
senschaft Uberwiegend trage war,
musste ein Protagonist der Konzeptuel-
len Musik selber ran, auch im For-
schungsbereich eine Pioniertat zu voll-
bringen - wobei das Feld so véllig
unbeackert nicht ist, wie es in diesem
Werk suggeriert wird. Im Gegenteil liegt
Schneider heute sogar ein bisschen im
Trend. Allerdings werden Arbeiten
(ktinstlerische wie theoretische) etwa
aus dem Umfeld des sogenannten «New
Conceptualism», der den Neue Musik-
Betrieb in den letzten Jahren etwas auf-
gemischt hat, von ihm nicht bertcksich-
tigt, was vielleicht dem Umstand
geschuldet ist, dass diese Forschungs-
arbeit hauptsachlich im Zeitraum 2002
bis 2004 entstand (wohingegen aber
gewisse Nachtrage bis auf 2013 datie-
ren). Trotzdem ware interessant zu wis-
sen, wie ein durchaus aufgeschlossener
Akteur aus der Griindergeneration auch
auf die Folgen seines Tuns reagiert. Viel-
leicht werden wir es noch erfahren?
Michael Kunkel

O

Webern-Studien 1-3

Diverse Herausgeber
Basel/Wien: Musikzeit Edition 2012,
2015 und 2016

Die noch junge historisch-kritische
Anton Webern Gesamtausgabe (AWG)*
ist am Musikwissenschaftlichen Institut
der Universitat Basel angesiedelt und
entsteht in enger Zusammenarbeitet mit
der Paul Sacher Stiftung Basel, die seit
1984 den Grossteil der Manuskripte und
weiterer Zeugnisse von Anton Webern
bewahrt und erschliesst. Eine Aussen-
stelle befindet sich in Wien, dem einsti-
gen Wirkungsort des Komponisten. Nun
also widerfahrt Webern die Ehre einer
Gesamtausgabe seiner Werke, Jahr-
zehnte spéater als Arnold Schénberg, dem
Begrinder der «Wiener Schule», und
Alban Berg, dem ehemaligen Mitstuden-
ten und Mitstreiter. Viel Wohlwollen und
Férdergelder begleiten gegenwartig das
Unternehmen. Doch welches Umfeld fin-
det es vor? Lassen wir vorerst Bernhard
R. Appel, den massgebenden Editor der

Robert Schumann Gesamtausgabe, zu
Worte kommen: «Der Werktext ist in den
letzten Jahrzehnten ... immer instabiler
geworden ... die Editorik hat darauf ange-
messen reagiert, doch ... das Zeitalter
der Gesamtausgaben ist im Niedergang.
Auf Papier gedruckte Gesamtausgaben,
wie sie im 19. Jahrhundert begriindet
worden sind, wird es auf lange Sicht
nicht mehr weiter geben.»? Eine Konse-
quenz haben die Herausgeber der AWG
bereits gezogen: Texte und Paratexte
werden hybrid veréffentlicht, das heisst
nur zum Teil auf Papier und ergédnzend im
Internet, im «open access». Auch weiss
das Editorenteam, dass die Zeit der
«Denkmaler-Editionen» voriber ist und
ein Text unbedingt eines Kontextes
bedarf, um verstanden und gewdrdigt zu
werden. Das ist im Falle des Komponis-
ten Webern besonders sinnvoll: Wir erin-
nern uns der wechselvollen Rezeptions-
geschichte seines Werkes, dessen Opera
1 bis 31 in ihrer Dichte und Kirze in den
1950er und 1960er Jahren Komponisten,
Wissenschaftlern und praktischen Inter-

Anton Webern 1930 in seinem Arbeitszimmer in Médling (Fotograf unbekannt). Foto: Sammlung Anton Webern, Paul

Sacher Stiftung Basel
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preten als einzigartiges Faszinosum gal-
ten. Als ab 1966 das Frihwerk Weberns
langsam ins Bewusstsein der Offentlich-
keit trat, wurde es von den einen
unwirsch abgelehnt?, von andern wiede-
rum als «missing link» aus spatromanti-
scher Tradition begriisst®. Auf jeden Fall
erweiterte sich das Bild des Komponis-
ten Webern; dessen hieratischer Status
und auch der Werkbegriff relativierten
sich. Dem muss eine moderne Gesamt-
ausgabe nattrlich Rechnung tragen. Der
AWG kommt jetzt zugute, dass sie von
den Erfahrungen vorangegangener Editi-
onen, etwa der Arnold-Schonberg-
Gesamtausgabe, lernen kann®. Uberdies
tritt seit 2012 eine neue Reihe Webern-
Studien® hinzu, sogenannte «Beihefte
der Anton Webern Gesamtausgabe», die
laut den Herausgebern «den entspre-
chenden Notenbanden und Kritischen
Berichten ein Forum wissenschaftlicher
Reflexion zur Seite stellen». Auch soll
«der an Webern interessierten wissen-
schaftlichen Offentlichkeit [ein] lebendi-
ger Austausch erméglicht werden.» Die
bislang vier Bande sind im Wiener Verlag
Musikzeit Lafite” herausgekommen, dem
wir bereits eine Pionierarbeit in digitaler
Edition® verdanken. «Beihefte»: das tont
wie ein Understatement angesichts der
gewichtigen Fllle der Beitrage, die
jedoch eine erfreuliche Pluralitat von
Ansatzen widerspiegeln. Ebenso positiv
zu wirdigen ist die Bereitschaft der
meisten Autoren, sich selbst und ihre
eigene Arbeit zu hinterfragen und dies
auch den Kollegen zuzugestehen. Der
Ton in der Sekundarliteratur zu Webern
ist nichterner geworden, der Ertrag rei-
cher. Der erste Band fasst ein Kollo-
quium zu Weberns Bagatelle op. 9, Nr. 6
flr Streichquartett, «ein schwer fassba-
res Stiick»’, das bislang in Analysen zu
kurz gekommen ist, zusammen. Die
Gefahren der Voreingenommenheit durch
Schénbergs «Flrsprache» in der Erst-
ausgabe werden ebenso thematisiert!©

wie die Erwartungen, die an musikali-
sche Analyse gerichtet werden; ja sogar
die Kontextualisierung selbst wird hin-
terfragt!!. Behutsam wird auch ein
Bezug zur Musik der Vergangenheit
erkundet und Hannah Arendts seinerzeit
auf Walter Benjamin gemUnzter Begriff
des «Perlentauchers» auf Webern Gber-
tragen®2.

Eine Tagung in Wien zu den «kinstle-
rischen Orientierungen in Wien nach
1900» findet in einem nachsten Band
ihren Niederschlag. Vom «Schonraum
Jugend»®® ist ebenso die Rede wie vom
unvermeidlichen Kaffeehaus®, von Mah-
lers Einfluss®®, vom in musikalischen
Dingen arg reaktionaren Arthur Schnitz-
ler*® und der Naturverbundenheit
Weberns®’. Im Band Texte und Kontexte
werden Textgenese und Analyse klug
miteinander verbunden®® und drei friihe
Tagebticher Weberns aus den Bestanden
der Paul Sacher Stiftung sorgfaltig tran-
skribiert®.

Am wertvollsten erscheint mir der
jungst erschienene Band Webern-Philo-
logien, dessen Plural im Titel die Heraus-
geber mit Bedacht gewahlt haben. Ein
Lehrstick der besonderen Art gibt Mat-
thias Schmidt mit seiner «Betrachtung
eines Skizzenblattes von Anton Webern»,
dessen frihere, oft emphatische Deu-
tungen er relativiert®. Einer einldssli-
chen und liebevollen Studie zum Schrift-
bild des Opus 282! stehen eine
detaillierte, mit einigen dreidimensiona-
len farbigen Illustrationen versehene
genetische Studie zu Opus 2722 und eine
eingehende Untersuchung zum Textbe-
griff anhand von Opus 29 und dessen
Genese? zur Seite. Selbst moderne Editi-
onspraktiken wie der «gléserne Editor»®*
und digitale Forschungsplattformen®
werden diskutiert. Der Fortgang der AWG
wird erweisen, inwieweit all diese Win-
sche und Postulate ihren fruchtbaren
Niederschlag finden.

Jean-Jacques Diinki

=

www.anton-webern.ch.

2 Bernhard R. Appel in Gespréch: Schumann
edieren, in: Schumann interpretieren, hrsg. von
Jean-Jacques Dinki mit Anette Mdller und
Thomas Gartmann, Sinzig: Studio-Verlag 2014,
S. 54.

3 So etwa Paul Griffiths 1969, im Beitrag von
Giselher Schubert in Webern-Studien (im
Weiteren: W-S), Bd. 2b, S. 17.

4 Hans und Rosaleen Moldenhauer, Anton von
Webern. Chronik seines Lebens und Werkes,
Zirich: Atlantis 1980 (engl. 1979).

5 Christian Martin Schmidt, W-S Bd. 3, S. 77ff.

6 Webern-Studien (Anton Webern Gesamtausga-

be - Beihefte); Bd. 1: Wechselnde Erscheinung.

Sechs Perspektiven auf Weberns sechste

Bagatelle, hrsg. von Simon Obert, 2012, 152 S.;

Bd. 2a: Der junge Webern. Kiinstlerische
Orientierungen in Wien nach 1900, hrsg. von
Monika Kropfl und Simon Obert, 2015, 128 S;
Bd. 2b: Der junge Webern. Texte und Kontexte,

hrsg. von Thomas Ahrend und Matthias Schmidt,

2015, 336 S.; Bd. 3: Webern-Philologien, hrsg.
von Thomas Ahrend und Matthias Schmidt,
2016, 216 S., Basel, Wien: Musikzeit Edition

7 www.musikzeit.at

8 Josef Matthias Hauer, Schriften, Manifeste,
Dokumente, hrsg. von Joachim Diederichs,
Nikolaus Fheodoroff und Johannes Schwieger.
Wien: Verlag Lafite 2007, DVD mit 1200 S. und
2 Std. Musik.

9 Simon Obert, W-S Bd. 1, S. 11.

10 Rainer Schmusch, W-S Bd. 1, S. 129ff.

11 Albrecht von Massow, W-S Bd. 1, S. 107 und
111f.

12 Anne C. Shreffler, W-S Bd. 1, S. 39 und 41.

13 Monika Kropfl und Simon Obert, W-S Bd. 23, S.18

14 Barbara Boisits, W-S Bd. 2a, S. 21ff.

15 Erich Wolfgang Partsch, W-S Bd. 23, S. 97ff.
und Gernot Gruber, S. 88.

16 Konstanze Fliedl, W-S Bd. 2a, S. 107ff.

17 Stefan Schmidl, W-S Bd. 23, bes. S. 55f.

18 Markus Boggemann, W-S Bd. 2b,, S. 35ff.,
Matthias Schmidt, S. 51ff., Thomas Ahrend,

S. 71ff. und Manuel Strauss, S. 129ff.

19 Barbara Schingnitz, W-S Bd. 2b, S. 215ff.

20 Matthias Schmidt, W-S Bd. 3,, S. 9ff.

21 Regina Busch, W-S Bd. 3, S. 41ff.

22 Neil Boynton, W-S Bd. 3, S. 175ff.

23 Felix Worner, W-S Bd. 3, S. 99ff.

24 W-S Bd. 3, S. 101. Den Begriff hat Bernhard R.
Appel gepragt u.a. in: Schumann interpretieren,
S. 55 (vgl. Anm. 2).

25 W-S Bd. 3, S. 165ff.
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O

Essais avant une sonate,

et autres textes

Charles E. Ives

traductions de Carlo Russi, Vivianna Aliberti,

Dennis Collins et Sook Ji.
Genéve, Editions Contrechamps, 2016, 208 pp.

Les éditions Contrechamps ont pris
U'heureuse initiative de rééditer les
Essais avant une sonate (Essays before
a sonatal que Charles Ives, que l'on
considere, a juste titre, comme le pére
de la musique moderne américaine, avait
écrits en guise de préface explicative a
sa monumentale Sonate pour piano n° 2.
Il s’agit ici d’'une reprise de la traduction
parue initialement en 1986 dans le n° 7
de la Revue Contrechamps, mais soigneu-
sement révisée et grandement améliorée
par des modifications significatives.
Quand on connait la nature trés singu-
liere du texte original anglais, on ne peut
que saluer cette belle réalisation qui a
d{ demander un travail considérable et
particulierement délicat aux traducteurs.
Il est important de savoir que le style

de Charles Ives est loin d’étre homogene,
fluide et limpide. Le vocabulaire abondant
provient de niveaux de langage variés
que l'auteur utilise avec une grande
liberté dans des phrases aux formes syn-
taxiques parfois déroutantes découpées
par une ponctuation trés personnelle.

La pensée de lves, foisonnante, brouil-
lonne et peu préoccupée par la logique,
est un vagabondage empruntant des
chemins philosophiques, esthétiques ou
socio-politiques souvent sinueux (et
parfois sans issue) tracés par quatre
transcendantalistes américains:
Emerson, Hawthorne, «Les Alcott» et
Thoreau qui ont joué un réle essentiel
dans le développement intellectuel

et spirituel du compositeur. Précisons
que le sous-titre de la Sonate, « Concord.
Mass., 1840-1860 », fait référence a

la petite ville de Concord, Massachusetts,
ou vivaient les membres de la commu-

nauté transcendantaliste. Les idées

de chacune des cing grandes figures de
ce courant constituent la matiere a
réflexion des quatre chapitres de
U'ouvrage (encadrés d’un prologue et
d’un épilogue) qui renvoient aux quatre
mouvements éponymes de la Sonate.
Les Essais ne sont pas un guide d’écoute
et encore moins une analyse du chef-
d’ceuvre pianistique du compositeur,
mais plutdt un moyen de comprendre
dans quel esprit la musique a été concue.
Plus profondément, ce flux littéraire
charriant une multitude d’'idées hétéro-
génes qui se succedent, se superposent,
se contredisent, s'interrompent pour
revenir plus loin sous une forme renou-
velée, renvoie au flux musical ivesien
transportant, dans un équilibre constam-
ment menacé, quantité de matériaux
fragmentés. Ces matériaux musicaux, qui
proviennent de sources populaires
(hymnes religieux, marches, songs, rag-
times) ou savantes (citations d’ceuvres
issues de la Grande tradition euro-
péenne), alimentent nombre d’ceuvres
de Ives. La Sonate n°® 2 pour piano
confronte deux références a Beethoven
(motif initial de la Cinquieme symphonie
et début de la Sonate Hammerklavier
opus 106) a deux hymnes Missionary
Chant de Charles Zeuner et Martyr de
Simeon B. Marsh. Pour pénétrer l'univers
musical de Ives, il est important d’ac-
cepter de se «perdre » dans cet univers
instable qui semble vouloir tout embras-
ser et tout dire. Mais de ces ramifica-
tions sonores finit par s’imposer un
sens, une transcendance ou le multiple
est comme absorbé dans une unité
supérieure. Il en est de méme pour la
lecture des Essais. Comme le dit Philippe
Albéra dans son remarquable texte
introductif qui, en quelques pages va

au ceeur de la pensée ivesienne: « C'est
au lecteur de réunir ces oppositions,

ces tropes, ces incises, ces associations
libres avec leur lot de métaphores

parfois surprenantes et de citations
littérales ou tronquées, ces brusques
passages d’'une idée abstraite a une
image triviale, d’'une pensée profonde a
un trait d’humour. Mais la pensée, appa-
remment capricieuse, tourne autour d'un
centre radiant [et] [..] fait apparaitre

un ensemble d’idées fortes et solides. »

En complément des Essais, 'éditeur
présente en fin de volume quelques
textes treés intéressants consacrés a la
Sonate. Ils sont extraits des Memos,
cet ensemble volumineux de notes tres
riches en informations sur la vie et
'ceuvre du compositeur que celui-ci
avait dicté en 1933. On ne peux que sou-
haiter que les éditions Contrechamps
publient un jour une traduction intégrale
des Memos.

Le présent ouvrage offre également
deux articles importants, bien que de
dimension modeste, de Ives: «La
musique et son futur » (Music and its
Future] paru en 1933 dans l'ouvrage
collectif American Composers on
American Music édité par Henry Cowell
(déja présent dans U'édition de 1986),
et « Quelques impressions en <quarts
de ton>» que Ives écrivit alors qu'il
était en train de composer ses Three
Quarter-tone Pieces (1923-24) pour
deux pianos. Il convient de souligner
la qualité de Uapparell critique qui
accompagne l'ensemble des textes. Ils
fournissent une mine de renseigne-
ments, aussi bien sur Ives que sur sa
musique, qui satisferont autant le
mélomane curieux que le musicologue
exigeant.

Max Noubel
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Martin Jaggi

Nur schon diese Augen! Wie aus dunklen
Urzeiten scheint der Komponist auf dem
Cover der CD ins Heute und zu uns her(-
berzublicken. Tatsachlich beschéaftigt
Martin Jaggi sich derzeit mit einem
Werkzyklus, der prahistorischen, versun-
kenen Stadten gewidmet ist. Zwei von
ihnen finden sich auf der CD: Girga fir
Orchester (2014) und Mehrgarh fir
Ensemble (2013); die beiden im Titel
genannten Stadte liegen im heutigen
Agypten bzw. Pakistan. Dem entspre-
chend verwendet Jaggi, rein instrumen-
tal, alte Gesange aus diesen Regionen -
koptische Gesange in Girga, brahma-
nische in Mehrgarh -, die sich wie ein
urtimlicher Cantus firmus durch das
Klanggewebe ziehen. Doch dies ist
(naturlich) keine nostalgische Ethno-
Sinfonik; und bezeichnenderweise sind
Girga und Mehrgarh auch nicht die alten,
sondern die heutigen Namen dieser
Stadte. Frappant ist aber die Spannung,
die aus dem Gegensatz von alten Melo-
dien und moderner Musiksprache ent-
steht, und hochst suggestiv. Fast unwei-
gerlich stellen sich im Kopf Bilder ein, in
denen die Vergangenheit dieser Zivilisa-
tionen und die heutige Gegenwart einan-
der Uberlagern und durchdringen.
Packende Musik!

Moloch fur grosses Orchester (2008)
scheint aufs erste ein dhnliches Werk zu
sein, jedoch nur aufs erste. Die Wuche-
rungen und Klangballungen der Musik
sind noch Uppiger als in den spateren
Werken, sie stehen hier aber fir sich,
ohne Bezugspunkt zu etwas Anderem, so
dass sich der hypnotische Sog der ande-
ren beiden Sticke nur punktuell entwi-
ckelt. Das erschwert auch etwas die Ori-
entierung im Ablauf wie auch in den
Klangstrukturen - was in einem Stlick
mit dem Titel Moloch méglicherweise
beabsichtigt ist.

Zwischen den beiden «Stadte-Sti-
cken» und Moloch finden sich drei Kam-
mermusikwerke; in zweien erweist sich
der Komponist (eine bekannte Tatsache:
er spielt/e als Cellist in verschiedenen
Ensembles und ist Solocellist der Basel
Sinfonietta) als souveraner Interpret am
Cello. Von diesen spricht mich persdnlich
Plod On am starksten an, wahrend mir in
Strata das anhaltende Schaben eines
Metalsticks am Beckenrand geradezu
unertragliche Phantom-Zahnschmerzen
verursacht ... Das Luzerner Sinfonieor-
chester, die Basel Sinfonietta, das Colle-
gium Novum Zirich, die Ensembles
Phoenix und Mondrian sowie weitere
Interpreten engagieren sich hérbar fur
Jaggis Musik.

Roland Wé&chter
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Michael Pelzel

Nur schon diese Hande! Mit beredter
Gestik streckt der Komponist sie auf
dem Cover der CD hoch und uns entge-
gen. Tatsachlich hat auch seine Musik
oft diese gestisch-beredte Qualitat. Und
weiter auffallig: In drei Werktiteln
erscheint das Wort Tanz, und drei (fran-
zosische) Titel klingen wie von Debussy
entliehen. Es mag als etwas kurz gegrif-
fen erscheinen, aus diesen dusseren
Gegebenheiten auf den Charakter von
Michael Pelzels Musik zu schliessen,
doch Gestik, Rhythmus, Klangfarben tre-
ten immer wieder als ihre dominierenden
Komponenten hervor.

Der Komponist wurde 1978 in Rap-
perswil geboren, studierte an verschie-
denen Orten und bei verschiedenen Leh-
rern Klavier und Orgel, Musiktheorie und
Komposition. Er ist heute als Komponist,
Dozent und Organist tatig und begleitet
auch schon mal auf der Orgel improvisie-
rend einen Stummfilm.

Die ihm gewidmete CD enthélt sechs
Werke aus rund einem Jahrzehnt; sie zei-
gen die grosse Bandbreite von Pelzels
Musik und auch seine grosse Entwick-
lung in dieser Zeit. Wahrend ... danses
oniriques ... (2005) etwas episodisch-
wuchernd eine Folge von Traumwelten
evoziert (wenn wir dem Titel denn folgen
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mogen), entwickelt das Streichquartett
.. vague écume des mers ... (2013) eine
mitreissende Vorwartsbewegung und
halt diese bis zum Ende durch. Der Titel
mag auf Debussys La Mer anspielen und
mit dessen klangfarblichen und rhythmi-
schen Raffinessen handwerklich einiges
gemeinsam haben, aber damit endet die
Analogie auch schon. Das Espressivo
von Pelzels Quartett macht dieses zu
einem ganz individuellen Werk.

Quasi Bartok-nahe ist das Werk Cos-
mic Swoaosh fir zwei Klaviere, Celesta
und drei Perkussionisten - bedauerli-
cherweise ist daraus nur einer der Satze
zu horen -, aber auch hier entwickelt der
Komponist aus der dhnlichen Besetzung
heraus wiederum seine ganz eigene,
suggestive und beredte Musiksprache.
Und dass der Komponist kein an sich
schon farbiges Instrumentarium bend-
tigt, um eine farbige Musik zu schreiben,
zeigt Dance Machine (2014) fur Flote(n)
und Violoncello. Das klavierduo huber/
thomet, das Quatuor Diotima, Collegium
Novum Zirich und Klangforum Wien
sowie andere sind die héchst kompeten-
ten Interpreten.

Roland Wachter
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Christine Fischer, Musikwissen-
schaftlerin, ist Spezialistin flr Alte Musik,
Gender und Oper. In Zusammenarbeit
mit dem ForumMusikDiversitat gibt sie
die Schriftenreihe Zwischenténe im
Chronos-Verlag Zirich heraus (Bd. 1:

La liberazione di Ruggiero dall’isola
d’Alcina. RGume und Inszenierungen in
Francesca Caccinis Ballettoper (Florenz,
1625); Bd. 2: Vitézslava Kapralova
(1915-1940). Zeitbilder, Lebensbilder,
Klangbilder) und arbeitet als Dramatur-
gin, Hochschuldozentin und Journalistin.

Bastien Gallet enseigne la philoso-
phie et la théorie des arts a la Haute
école des arts du Rhin. Il est également
éditeur aux éditions MF. Son travail est
philosophique et romanesque. Il est
Uauteur de romans, de livrets d’opéra et
de plusieurs essais sur la musique et
les arts visuels.

For abstracts in German,
French and English

www.dissonance.ch

Thomas Meyer, Studium der Musik-
wissenschaft und der Literaturkritik
in Zurich. Freischaffender Musikessayist,
tatig fur Radio SRF 2 Kultur, diverse
Rundfunkanstalten, Zeitungen, Fach-
zeitschriften und Konzertveranstalter.
Unterrichtet an den Musikhochschulen
Luzern und Basel und der Volkshoch-
schule Zurich. Programmgruppe des
Festivals Rimlingen. 2009-2015
Fachexperte bei der Kulturstiftung
Pro Helvetia. Forschungsprojekte an den
Musikhochschulen Luzern und Basel.

Dirk Wieschollek ist freier Musik-
publizist, Rezensent und Autor mit
Schwerpunkt Gegenwartsmusik. Zahl-
reiche Verdffentlichungen zur Komposi-
tion und Klangkunst des 20. und 21.
Jahrhunderts. Er lebt in Weimar.

Bastian Zimmermann, *1985, ist
freier Autor, Dramaturg, Filmemacher
und Kurator im Bereich neu kompo-
nierter Musik, Theater und Performance.
Promoviert seit 2016 an der UdK Berlin
zum Thema «Die Band Night and Day
(1984-1996) anhand der Quellen der
Privatsammlung von Sven-Ake Johans-
son» bei Prof. Dr. Dérte Schmidt. Lebt in
Berlin. www.bastianzimmermann.de
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