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Basel Composition Competition

Wettbewerbe fiir klassische Musik und ihre Interpreten gibt es viele, auch in der
Schweiz. Speziell Kompositionswettbewerbe jedoch kaum: fiir Filmmusik mit dem
Tonhalle-Orchester, fiir geistliche Musik in Fribourg - damit hat es sich. Bis jetzt. In
Basel gibt es seit neuestem die BCC, die Basel Composition Competition.

SACHERS GEIST

«lIch hatte gar keine Wahl» Mit diesen
Worten kammentierte Paul Sacher sei-
nen Eintritt in den Verwaltungsrat des
Basler Pharmakonzerns Hoffmann-

La Roche nach seiner Heirat mit Maja
Hoffmann-Stehlin, der Witwe des Mehr-
heitsaktionars. Jahre und Millionen
spater hatte er die Wahl. Und er wahlte
klug und nachhaltig, wurde der bertihm-
teste Mazen der Schweiz und vergab
Uber zweihundert Kompositionsauftrage
an mehr als sechzig Komponisten, dar-
unter Béla Bartok, Arthur Honegger,
Paul Hindemith, Igor Strawinsky, Hans
Werner Henze, Luciano Berio oder
Bohuslav Martind. Mit seinem Orchester,
dem Basler Kammerorchester, flihrte

er die Werke auf - jene Kompositionen
wie Bartdks Musik flr Saiteninstrumente,
Schlagzeug und Celesta oder Strawinskys
Concerto en ré, die bis heute zum viel
gespielten Kanon der Moderne gehdren.

SACHERS GEIST?

Im Geist des 1999 verstorbenen Dirigen-
ten initiierte der in der Schweizer Musik-
szene bestens vernetzte Musikmanager
Christoph Mdller in Zusammenarbeit
mit der Paul Sacher Stiftung nun erst-
mals die Basel Composition Competition,
einen Wettbewerb nur fir gréossere
Orchesterwerke, offen fir Komponistin-
nen und Komponisten jeder Herkunft
und jeden Alters. Dafiir wirden die
«spannendsten Komponistinnen und
Komponisten des 21. Jahrhunderts»
nach Basel geholt, heisst es.

450 Partituren aus aller Welt wurden
eingesandt. Nach einer Vorselektion
durch den Schweizer Komponisten
Andrea Scartazzini (in Absprache mit

dem Komponisten Wolfgang Rihm) lagen
schliesslich 150 Partituren bei der
Jury, 10 wurden ausgewahlt (eine davon
aus der Schweiz), und das Kammeror-
chester Basel sowie das Sinfonieorches-
ter Basel stellten sie an drei Tagen in
drei Konzerten vor. Danach verteilte die
funfkopfige Jury (bestehend aus Felix
Meyer, dem Direktor der Paul Sacher
Stiftung, der Ersten Konzertmeisterin
des Sinfonieorchesters Basel Soyoung
Yoon, dem Oboisten Matthias Arter
als Vertreter des Kammerorchesters
Basel sowie den Komponisten Georg
Friedrich Haas und Michael Jarrell)
das Preisgeld von 100000 Franken auf
die ersten drei Platze, darunter 60000
Franken fur den ersten Platz. Gewonnen
haben Victor Ibarra, Pasquale Corrado
und Hannah Hanbiel Choi, ihre Werke
wurden in einem vierten Konzert noch
einmal wiederholt.

Natirlich standen die drei Gewinner
bereits vor den Konzerten fest (die
Jury kann Partituren lesen), aber durch
das etwas spezielle Verfahren »erst
héren, dann loben» bekommt der vierta-
gige Wettbewerb jenen 6ffentlichkeits-
wirksamen Festival- und Eventcharakter,
der Christoph Muller, dem langjahrigen
kiinstlerischen Leiter des Menuhin-
Festivals in Gstaad, wohl am Herzen
liegt. Warum auch nicht. Kommt zeit-
gendssische Musik geballt daher,
empfindet man sie nicht als Alibiveran-
staltung, wie sie oft genug in Konzerten
des normalen Betriebs ihr karges
Dasein zwischen Mozartkonzert und
Beethovensinfonie fristet. Und man
findet ein Publikum daftr. Ob das
nachhaltig ist? Was passiert mit den
pramierten Werken? Wer weiss.
Immerhin kdnnte, das zumindest die
Hoffnung, der prémierte Komponist auf
den Radar der Fachleute und Konzert-

veranstalter geraten. Woflir wiederum
ein grosses offentliches Interesse
Voraussetzung ist.

Die «spannendsten Komponistinnen
und Komponisten des 21. Jahrhunderts»?
Wer weiss. Vielleicht sind Genies darun-
ter. Paul Sacher beauftragte gezielt (und
subjektiv) Komponisten, bei denen er
Potenzial witterte. Die BCC, und das ist
dann doch eine etwas andere Vorgehens-
weise, scannt dank eines anonymen
Einsendeverfahrens den Komponisten-
himmel, von dem vielleicht ein Meister
fallen kénnte.

Hatte man eine innovativere, auch
neueren Formen gegenuber aufgeschlos-
sene und vor allem nicht nur eine von
gesetzten Herren dominierte Jury
bestellen kénnen? Ja, hatte man. Hatte
nicht nur eine einzige Frau das Finale
erreichen kénnen? Beférdert man durch
die Prémierung ausschliesslich noch
nie aufgeftihrter Werke nicht nur den
Urauffiihrungs-Hype, das bertichtigte
Uraufflihrungs-System von «einmal und
nie wieder»? Vielleicht schon. Ist der
Wettbewerb eben nicht doch ein Forder-
projekt fur (Nachwuchs)Komponisten
geworden, weil keine/r der arrivierten
Komponistinnen und Komponisten
(aller Generationen) ohne Auftrag ein
Werk ins Blaue hinein schreibt? Wohl ja.

Aber trotzdem. Es ist gut und wichtig,
zeitgendssische Musik sichtbar zu
machen. Ohne kommerziellen Druck,
da das komplette Wettbewerbsbudget
von einer halben Million Franken von
privaten Stiftungen und durch Mazene
getragen wird. Die Angst, dass deshalb
kleinen, unabhangigen, experimentellen
und unbequemen Formen das Wasser
abgegraben wird, ist kleinlich und
irgendwie auch unangebracht. Es geht
uns allen doch letztlich - ums Ganze.

Florian Hauser
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Schumann selon Holliger

Laudatio von Michael Kunkel zur Verleihung

des Robert-Schumann-Preises 2017 an Heinz Holliger?

Heinz Holliger wiihrend seiner Dankesrede im Robert-Schumann-Haus Zwickau. Foto: Gregor Lorenz

Der Robert-Schumann-Preis wird von der
Stadt Zwickau seit 1964 fiir ausserordent-
liche Verdienste um die Verbreitung der
musikalischen Werke des Komponisten und
die Erforschung seines Schaffens vergeben.
Er ist derzeit mit 10.000 Euro dotiert. Zu
den bisherigen Preistrdgern zihlen Daniel
Barenboim, John Elliot Gardiner, Andrds
Schiff oder Hansheinz Schneeberger.

Heinz Holliger zu loben fallt nicht
schwer. Es gibt kaum einen bedeutenden
Musikpreis, den er noch nicht erhalten
hatte. FUr den durchaus Auszeichnungs-
erprobten durfte der Robert-Schumann-

Preis aber nicht einfach nur ein weiteres
Ehrenmal sein. Denn innerhalb seiner
vielen Talente und Tatigkeiten markiert
der Name Robert Schumann eine absolut
zentrale musikalische Nervenbahn. Wie
Schumann ist Holliger vieles zugleich:
Dirigent, Oboist, Komponist, auch Pia-
nist, Musikpadagoge, Musikdenker,

sich dem heute Ublichen arbeitsteiligen
Prinzip widersetzend. Er geht eigentlich
immer aufs Ganze. Und so wird auch
und gerade Schumann von der ganzen
Persodnlichkeit Holligers aufgesogen,
gespiegelt, weitergedacht. Wie das
geschieht? Daflir méchte ich einige Bei-
spiele geben.

«Heftig schlug er die auf der Eins des
Eroffnungstaktes stehende Achtelpause,
sttrmisch folgten darauf die drei synko-
pisch gesetzten Doppelachtel - derge-
stalt, dass im Publikum manch einen
der Schreck packte. Wild wirkten die
Kontraste, nicht weniger gezackt als die
genuin aus dem Inneren kommende,
technisch aber in jeder Hinsicht unkon-
ventionelle Schlagtechnik Holligers.»?2
So erinnert sich Peter Hagmann an einen
frihen Auftritt des Dirigenten Heinz
Holliger, an eine Aufflihrung von Manfred
- des ganzen dramatischen Gedichts,
nicht nur der bekannten Ouvertire -
mit dem Kammerorchester Basel im
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November 1977. Als Auftakt zu seiner
Dirigentenkarriere setzt Holliger gleich
einen deutlichen Akzent gegen gewisse
anheimelnde Tendenzen im Umgang mit
Schumanns Musik im Klassikbetrieb. In
einer das damalige Auffihrungsprojekt
begleitenden Analyse® noch gepragt von
der Reflexionserfahrung in den Basler
Kursen von Pierre Boulez, stellt Holliger
seine Interessenlage klar und arbeitet
anhand von Manfred unter anderem
folgendes heraus: die «Ver-riicktheit»
der musikalischen Zeit, die er in der
synkopischen Eréffnung so ausdrucks-
stark demonstriert; dann Schumanns
kryptographische Arbeit mit Klangzei-
chen, die vielen in der Musik versteckten
Botschaften und Verweise, den Mittei-
lungscharakter seiner Musik*; und: das
Verebben von Kléngen, die auskompo-
nierte Agonie.

Wer Holliger einmal am Dirigentenpult
erlebt hat, weiss: Die analytische Rezep-
tion deckt sich mit seiner musikalischen
Interpretation. Die Musik mag wohl
«genuin aus dem Innern» kommen, ist
aber keineswegs unreflektiert. Wie man
sich anhand der Gesamteinspielung des
sinfonischen Werks Uberzeugen kann,
legt er allergréssten Wert auf Klang-
transparenz, Klarheit und die Wahrung
formaler Proportionen, um musikalische
Zeit-Verrickung, Kryptographie und
Agonie moglichst wirkungsvoll darstel-
len zu kdnnen.®

Mit diesen Stichworten sind gleich-
zeitig zentrale Arbeitsfelder des Kompo-
nisten Holliger benannt. Das betrifft
naturlich vor allem jene Kompositionen,
die sich explizit mit Schumann befassen.
1987 entstehen die Gesdnge der Friihe
in Engflihrung des spéaten Schaffens und
Lebens von Schumann und Hélderlin,
einem anderen grossen |dol Holligers.
Die gespenstische Passgenauigkeit des
Kopfsatzes von Schumanns Geséngen
der Frihe. An Diotima mit einem Frih-
lingsgedicht des alten Holderlin ist

ein kleines kryptographisches Wunder.
Holligers riesige action documentée

ist ganz vom Enden her gedacht, insze-
niert die Agonien von Schumann und
Hélderlin in gewaltigen Klangaufschich-
tungen, in denen Spatwerk-Zitate,
Lebens- und Todeszeugnisse férmlich
untergehen.

Ein anderes, intimeres Beispiel ist
Romancendres. Holliger gewinnt neue
Musik aus der Reflexion eines Werks, das
nicht mehr existiert: Schumanns Roman-
zen fur Violoncello und Klavier aus dem
Jahr 1853, die 1893 von Clara Schumann
vermutlich auf Zuraten von Brahms ver-
brannt wurden. Holliger strengt keinerlei
spekulative Rekonstruktion der verlore-
nen Musik an, sondern vollzieht eine Art
Reenactment ihrer Zerstérung. «Frau
Schumann hat erst vor ein paar Wochen
ein Heft Cellostlicke von Schumann ver-
brannt, da sie flrchtete, sie wiirden
nach ihrem Tod herausgegeben. Mir hat
das sehr imponiert.»® Dieses Brahms-
Zitat ist im Klavierpart des Il. Satzes (R)
aschel(S] Fligelschlagen in musikali-
scher Codierung versenkt - Stichwort
Kryptographie. Immer wieder gibt es
Momente des erkennbaren Aufloderns
von originaler Schumann-Musik, das
haben Sie sicher bemerkt.” Wir erleben in
den Binnenséatzen eine dusserst bezie-
hungsreiche und vielgestaltige Musik
des Verglihens, des Zu-Asche-Zerfal-
lens - Stichwort Agonie. Die dusseren
Kondukt-Satze sind bereits kalt, hier
werden lediglich die Lebensdaten und
Namen von Raobert und Clara Schumann
und von Johannes Brahms in Klangen
protokolliert. Wie nach einem Exorzis-
mus hat die Musik Schumanns sich
ganz verfllchtigt, und als expressives
Subjekt ist auch Holliger verschwunden.

Dies ist keine Musik der betrachten-
den Distanz. Holliger geht in Schumann
vollig auf. Seine Empérung ist greifbar.
Holliger bekennt, dass er urspriinglich
sogar Texte von indischen Witwenver-

brennungen mit einbeziehen wollte, da
es ihm vorkam, als habe man Schumann
selber verbrannt. Dieses obsessive Ver-
halten ist fur Holliger absolut typisch -
ebenso charakteristisch ist, dass er
gerade dem Prozess der Zerstérung und
des Verldschens einen so enormen
Klangreichtum abringen kann. Und auch
im Schreibverhalten ist Holliger sehr
nahe an Schumann: Die hochkomplexe
Musik der Romancendres ist 2003 in
nicht zwei Wochen entstanden, das
Schriftbild der Skizzen und Entwirfe hat
delirése Zuge. Das Schreiben ist ein per-
formativer Akt, eine intuitive Handlung.
Aber nicht nur: Peter Glilke hat in Bezug
auf Schumann festgestellt, dass «blin-
des Drauflos und sensibel-hochbe-
wusste Rechenschaften nahezu ein und
dasselbe sein kénnen.»®

Bei Holliger speisen sich die Rechen-
schaften aus einer anderen Obsession:
Seine bei weitem bevorzugte Satzart ist
die des Kanons. Gerne nutzt er sie, um
ausgehend von einer Linie sinnlichst iri-
sierende Klangfelder zu erzeugen, die
dem trocken-akademischen Ruf dieser
Technik so gar nicht entsprechen. Auch
hier findet Holliger sein Ideal in Schu-
mann. Dass er sich als Interpret bevor-
zugt den Sechs Stiicken in kanonischer
Form op. 56 widmet, ist naturlich kein
Zufall. Es ist eine Art schlafwandleri-
scher Umgang mit Struktur, die Gleich-
zeitigkeit von unbewusst und hochbe-
wusst, die fur Holliger eine hohe
musikalische Tugend darstellen. Totale
Kontrolle und Intuition missen nicht als
Gegensatze gelten. Sie bilden den Span-
nungsraum, in dem Holliger als janushaf-
tes Musikwesen agiert. Unterhalb der
Ordnung brodelt es. Als Doppelwesen
steht Holliger auch in der Offentlichkeit:
Manchmal kénnen Liebhaber seines
Oboenspiels - er selber nennt dies gerne
seine «Schokoladenseite» - erschrecken,
wenn sie Bekanntschaft mit seinen
Kompositionen machen.
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Schumann ist Holligers Lebensthema.
Dass es so kam, daran ist ein anderer
Robert-Schumann-Preistrager schuld:
Hansheinz Schneeberger, dessen Inter-
pretation der zweiten Violinsonate und
des Klaviertrios in g-Moll (zusammen mit
Franz Josef Hirt und Richard Sturzeneg-
ger) im Bern der finfziger Jahre fir den
etwa 17jahrigen eine Initiation bedeutet.
Interessant ist, dass es just als schwie-
rig verrufene Spatwerke sind, die den
jungen Musiker so begeistern. Und so
zeigt sich die Schumann-Passion bereits
in Holligers frihem Schaffen, wenn er
etwa das Zentrum der Kantate Erde und
Himmel (1961) durch ein Schumann-
Eichendorff’sches Klangzeichen menete-
kelhaft markiert.

Ein besonderes Glick fir Holliger sind
Schumanns Romanzen op. 94 - kein
anderer Komponist seiner Zeit hat der
Oboe eine annahernd anspruchsvolle
Musik gewidmet. Holliger spielt diese
Stlicke bereits seit 60 Jahren, seine
Auseinandersetzung mit diesem Werk
kann buchstablich als lebenslang
bezeichnet werden. Entsprechend unter-
schiedlich sind die Zugangsweisen, die
er im Laufe seines Lebens gefunden hat.
Die bekannte Einspielung mit Alfred
Brendel von 19807 besitzt zweifellos
noch immer den Status einer Referenz-
aufnahme, und genau dies war als Inten-
tion vielleicht auch massgeblich: Die
Interpretation lebt von der Versinnli-
chung der Struktur der Musik, sie ent-
spricht dem Ideal einer akribischen, mik-
roskopischen Ausleuchtung des Textes
- dies durchaus nicht im Verstandnis
interpretatorischer Pedanterie, sondern
in der Tradition von Musikern wie Rudolf
Kolisch, fir die Klangluziditat durch Text-
verstandnis bedingt ist. Diese Art der
analytischen Expressivitat war wohl
auch notwendig, um sich, ahnlich wie im
Fall Manfred, von sentimentaleren Vor-
stellungen Gber musikalische Romantik
klar abzugrenzen. Gleichzeitig liefert

diese Interpretationsweise die Grundlage
flr einen neuen, freieren und spieleri-
scheren Umgang mit den Romanzen, den
Heinz Holliger 35 Jahre spater im Dialog
mit dem Pianisten Anton Kernjak
pflegt.!® Die Musik atmet hier etwas
leichter, womit ein weiterer ganz zentra-
ler Aspekt ins Spiel kommt: jener der
musikalischen Deklamation, der freien
Klangrede, des Atmens, der kérperlichen
Pulsation. Schumanns Musik ist fir Hol-
liger auch der Idealfall einer musikali-
schen Zeitgestaltung, die sich dem
Regelmass widersetzt - fir Schumann
sei der Taktstrich, so Holliger, «geradezu
ein Martyrium».!! Dieser Vorstellung ver-
pflichtet ist nicht nur die zweite Einspie-
lung der Romanzen, sondern sind auch
radikalste kompositorische Konzepte,
die, wie Cardiophonie (1971) oder
Pneuma (1970), zunachst nicht die
geringste Klangassoziation zu Schumann
wecken mogen.

In den Einspielungen der Romanzen
sind nur zwei (natdrlich nicht grundver-
schiedene) Arten, Schumann zu spielen,
dokumentiert. Zu betonen ist, dass es
sich bei beiden um Momentaufnahmen
handelt. Zentral fir den Interpreten
(aber auch Komponisten) Holliger ist das
Uberraschungsmoment: Es kann sogar
passieren, dass er Da capo-Teile dazu
nutzt, einem gerade erfolgten interpre-
tatorischen Ansatz eine neue Wendung
zu verleihen oder ihn auch ganz zu ver-
werfen, mitunter zunachst zur Verwir-
rung der Musiker, mit denen er arbeitet.
Musikalische Interpretation ist fir Holli-
ger nichts Dogmatisches oder Statuari-
sches, es ist gerade die Moglichkeit der
freien Differenzierung im Interpretieren,
die die Kunstform Musik besonders aus-
zeichnet und die Holliger mit grosser Lei-
denschaft ergreift.

Soweit nur wenige Beispiele dafir, wie
Holliger Schumann denkt und empfindet.
Wir sehen: Das lasst sich kaum auf eine
einfache Formel bringen. In Holliger spie-

gelt sich die ganze Vielseitigkeit
und auch Widersprichlichkeit
Schumanns. Es handelt sich um
einen Kosmos in einem Kosmos.
Holliger sagt, dass er mit Schumann
nie an ein Ende komme, dass nach
einer gedffneten Tur sich immer
eine weitere 6ffne und dann
dahinter noch eine. Ein ahnliches
Gefuhl bekommt man, wenn man
Schumann-Spuren in Holligers
Musik verfolgt. Bie Schumann’sche
«\Ver-ricktheit» ist bei Holliger
omniprasent und von sehr grossem
Ansteckungspotenzial.

Michael Kunkel

1 Diese Laudatio wurde am 20. Januar 2017 im
Robert-Schumann-Haus Zwickau gehalten.
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