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Ego-Shooter
mit Achillesferse

Eine neue (weibliche) Komponistengeneration
am ECLAT — Festival Neue Musik Stuttgart

Dirk Wieschollek

Jagoda Szmytka, Brigitta Muntendorf, Christoph Ogiermann: sie reflektieren in ihren
neuen Musiktheatern das Leben als (Selbst-)Inszenierung zwischen Wirklichkeit und
Virtualitit — mutig prdsentiert beim diesjdhrigen ECLAT-Festival Stuttgart.!

«Das Leben ist jetzt, und deswegen sind die Kunst und die
Musik jetzt: Gberwaltigend, oberflachlich, unterschiedlich,
unterwegs, unmittelbar, nicht-linear, schwebend zwischen
analog und digital.»? Wie emphatisch Jagoda Szmytka ihre
hybride Asthetik im Hier und Jetzt verankert wissen will, kann
durchaus stellvertretend fir viele Vertreter einer jingeren
Komponistengeneration gelten, die im Kontext einer zuneh-
menden Verflissigung von «realer» und «virtueller» Lebens-
weise an einer Reflexion unserer Daseinsbedingungen momen-
tan mehr interessiert sind als an der Konstruktion musikalisch
autarker Klangwelten. Wie sehr die Sprachformen, Kommunika-
tionsmuster, Selbstverwirklichungs- und Uberlebensstrategien
der «digital natives» dabei Einzug in die Oberflachen und
Strukturgeflige musikalischer Kunst gehalten haben, davon
konnte man sich beim diesjédhrigen Stuttgarter ECLAT-Festival
Uberzeugen. In einem bemerkenswert mutigen Programm setz-
ten die Verantwortlichen einen deutlichen Schwerpunkt auf
Arbeiten, die Uber den gelaufigen Tellerrand von Komposition
visuell und szenisch hinausblickten, oder um es mit einem erst
jungst zu modischen Ehren gekommenen Begriff zu sagen:
transmedial angelegt waren. Musiktheater, das mit den land-
laufigen (wirklich immer noch virulenten?) Vorstellungen von
«Neuer Musik» so offensichtlich wenig zu tun haben wollte,
dass jede Scheu und falsche Scham vor potentiellen dstheti-
schen Untiefen und rezeptiven Missverstandnissen ad acta
gelegt wurde.? In dieser Hinsicht bildete ECLAT 2017 eine denk-

«In my dreams, my life would become more real.» —Jagoda Szmytka
als Pierrot beim «Lullaby»-Song in ihrer Millenniums-Revue DIY or DIE.
Foto: Martin Sigmund
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Luftballons (2015; UA) war der Versuch eines vokalen «Aqui-
valents zu Rickkopplungsklangen», das sich konsequent und
unnachgiebig auf Prust- und Saugartikulationen beschrankte
und aus deren kleinsten Veranderungen vokaltheatralische
Momente entwickelte. Die strukturelle Strenge diverser
Motivkonstruktionen und mathematisch ausgekligelter Form-
dispositionen dieses «Maulwerks» stand etwas quer zur un-
vermeidlichen Komik des Resultats. 50 Jahre nach Schnebels
gutturalen Expeditionen wirkte dies insgesamt wenig aufre-
gend, dennoch oft unweigerlich erheiternd. Ganz anders, nadm-
lich auf den ersten Blick entschieden anti-abstrakt, prasen-
tierte sich inner empire IV/a: (iber akustische Standards bei
Gewaltanwendung gegen sich selbst (2014/16; UA), erster Teil
eines «Stimmspiels», das als szenische Lesung begann und
mit Spielzeuggewehren und Theaterblut im Chaos endete.
Wahrend bei pressuckiss das Abstrakte zwangslaufig pseudo-
theatralische Momente entwickelte, war es hier genau umge-
kehrt, gaukelten die Wortbeitrage dieser gefakten «Theater-
Probe» in einem imagindren «Mosambik» einen Sinn vor, den es
nicht wirklich gab, obwohl die Anspielungen und Sprachfund-
stiicke sich die Klinke in die Hand gaben.!* Jedenfalls waren die
Schnitte der wild hin- und herspringenden Dialoge und Mono-
loge dieser durchgeknallten Sitzung rasant, ein rhythmisches
Agieren und Reagieren von Sinnfragmenten, in denen beflissen
das Thema (Neo-)Kolonialismus hochkochte. Die Mitglieder der
Neuen Vocalsolisten «erérterten» das nicht nur in afrikanisch
anmutenden Rdcken, sondern auch mit schwarz angepinsel-
tem Gesicht: schwerer Fall von «Blackfacing», dessen rassis-
tische Theater-Wurzeln Ogiermann hier schelmisch ironisierte
(nicht nur in Momenten wie diesen hatte man den Eindruck,
Christoph Schlingensief solle von den Toten erweckt werden).
Eine Gratwanderung, die jeder Zeit in Richtung Flachwitz hatte
kippen kénnen, wenn der Text nicht so schén chaotisch gewe-
sen ware. Dessen bruchsttickhafte Antduschungen von Sinn
erzeugten semantische Verwirrungszustande, die in fiesen
Wiederholungsschleifen ausgesprochen lustige Situationen
generierten. Im Sinne einer anarchischen Groteske ging es
Ogiermann dabei um die riickhaltlose Ausbreitung des Absur-
den. Der Verstimmelung von Sprache und Sinn folgte die Ver-
stimmelung des Kérperlichen. Regisseur Titus Selge liess
seine Akteure am Ende eine blutige Splatter-Orgie veranstal-
ten, die so bescheuert war, dass es als Parodie von Splatter
schon wieder amusierte - oder als Parodie einer Parodie?
Jedenfalls wirkte das als Wink mit dem Zaunpfahl auf die Kol-
lateralschaden européischer Kolonialpolitik relativ albern.

KOMPONISTINNEN

Die ersten beiden Festivaltage in Stuttgart wurden Ubrigens
fast ausnahmslos von Frauen bestritten! Insgesamt waren
mit Birte J. Bertelsmeier, Huihui Cheng, Hanna Hartman, Clara
lannotta, Clara Maida, Elena Mendoza, Brigitta Muntendorf,
Anna Korsun, Sarah Nemtsov und Jagoda Szmytka zehn Kom-
ponistinnen vertreten, fr ein viertagiges Festival ein ver-
gleichsweise rekordverdachtiger Wert. Insofern reflektierte

ECLAT 2017 erfreulicherweise mit einer bis dato nicht dagewe-
senen Konsequenz die in den letzten Jahren deutlich erstarkte
Prasenz von Frauen in der zeitgendssischen Kompositions-
szene. Eine Entwicklung, die Anlass zur Hoffnung gibt, zumal
diese Zahlen weit mehr verkdrpern als eine statistische
Aussage. Vielmehr l&@sst sich feststellen, dass gerade Kompo-
nistinnen momentan besonders interessante und experimen-
telle dsthetische Positionen einnehmen, wofur nicht allein
Kdnstlerinnen wie Jagoda Szmytka und Brigitta Muntendorf
exemplarisch einstehen kénnen. Auch andere Komponistinnen
und Performerinnen, die in Stuttgart vertreten waren (oder
dieses Jahr in Stuttgart nicht vertreten waren wie Jennifer
Walshe, Neele Hulcker, Annesley Black] betreiben aktuell mit
bemerkenswertem Einfallsreichtum ein kompositorisch-perfor-
matives Labor, das versucht, auf immense gesellschaftliche
Veranderungen asthetisch zu reagieren - insbesondere, was
die Auswirkungen der Digitalisierung und ihrer «sozialen»
Medien auf unser ganzes Wahrnehmungs-, Kommunikations-
und Denkverhalten betrifft. In dieser Hinsicht steht die zeitge-
nossische Musik als Gegenwartskunst gerade erst am
Anfang...
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2.-5. Februar 2017. - Der Autor weist darauf hin, dass er lediglich die
ersten beiden Veranstaltungstage des Festivals besuchen konnte und die
reflektierten Eindriicke - auch in ihrer Konzentration auf die grosseren
szenischen Produktionen - keinen Festivalbericht darstellen.

Jagoda Szmytka, Programmbuch Eclat 2017, Musik der Jahrhunderte, S. 17.
In manchen Momenten vordergriindiger Parodiedsthetik stellte sich
allerdings auch die Frage, ob nicht auch abgrindigere und subtilere
Transformationen von Wirklichkeit denkbar waren.

Die Diskussionen haben ihren Zenit inzwischen berschritten, in den
Festival- und Konzertprogrammen beginnen ihre Inhalte sich jedoch erst
allmahlich in starkerem Masse niederzuschlagen.

Das Spiel mit verschiedenen Méglichkeitsformen kinstlerischer und
sozialer Identitat lasst sich bei Jagoda Szmytka auch daran ablesen, dass
sie ihr Ausseres als standige Verwandlung inszeniert.

«Josephine: On a scale of one to ten, how much do you love yourself? -
Prinz: My love for myself has no borders. It just can’'t be measured.» - Ja-
goda Szmythka, DIY or DIE, Teil 4: on TOP (Script).

Die «Geflihlsechtheit» dieser Aktion liess sich an einem spateren
fb-Selbstportrait der Komponistin ablesen, das ihre geschwollenen und
blaugefleckten Beine zeigte.

Zit. nach Dirk Wieschollek, Mixed Reality. Zum Aspekt des Visuellen in
Brigitta Muntendorfs multimedialem Komponieren, in: Neue Zeitschrift fir
Musik 6/2014, S. 33.

Zur naheren Erlduterung der Werkreihe siehe ebd.

Brigitta Muntendorf und Vincent Mesnaritsch, Programmbuch Eclat 2017
(vgl. Anm. 2), S. 35.

Brigitta Muntendorf, ebd., S. 36.

Ebd.

Christoph Ogiermann, Programmbuch Eclat 2017 (vgl. Anm. 2}, S. 45.
Beispiel: «SU, TR 7 AN, GU - was fUr ein Mist und trotzdem halt ich das
Maul und sing den ersten Schubert-Liederabend in Mosambik fir die
Abordnung der aus Kina angesiedelten Bauern, um die Weltoffenheit von
denen einerseits zu testen und andererseits zu erweitern. Dazu habe ich
mein Kostim der Tante Dagobert mit erigiertem Burzel und Geldsack und
stelle die FAMILIE dar, die sich gegen die Verheiratung des Wanderbur-
schen mit der Millerstochter stellt, indem ich mich, der ich ja die Lieder
des Wanderburschen aus der Sicht des Wanderburschen singe, selbst aus
dem Haus und aus der Stadt und auf die Trostlosen Felder jage. Der
Winter ist hier schwer zu vermitteln. Aber sonst vermittelt sich ja eher
das Allgemeinmenschliche, und das gilt ja wohl auch fir die mosambika-
nischen Kinesen, was ich da vermittle.» - Christoph Ogiermann, inner
empire IV/a (Script).
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