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Without

Nachdenken tiber ein «Singen ohne ...» am Beispiel

von fiinf Songs des 20. Jahrhunderts

Marianne Schuppe

Beim Lesen dieses Beitrags als pdf-Dokument auf www.dissonance.ch kénnen die angefiihrten Tonbeispiele
direkt tiber die Youtube-Links aufgerufen werden. Wer den Artikel in gedruckter Form liest, findet in
den Fussnoten zusidtzlich zum Link Suchbegriffe, die auf Youtube zu den angefiihrten Tonbeispielen fiihren.

«To be sung without vibrato, as in folk-singing»* schrieb John
Cage zu seinen Melodien fir Solostimme. Auf der Suche nach
Interpretationen dieser friihen Cage-Songs bin ich auf Youtube
fundig geworden. Meine Streifziige durch dieses faszinierende,
wuchernde Archiv flihrten mich aber auch zu einigen ganz
anderen Aufnahmen von Songinterpretationen. Sie haben mich
zu diesem Beitrag angeregt.

Mit seiner Anweisung «To be sung without vibrato, as in
folk-singing» notiert Cage zuallererst, was nicht stattfinden
soll. Ein «Singen ohne» soll es sein, ohne Vibrato «as in folk-
singing». Dabei bin ich am englischen Wort «without» hangen
geblieben. Es ist zusammengesetzt aus «with» (mit) und aus
«out» (aus, hinaus, heraus, aussen, nach draussen). Wértlich
also: mit etwas, das aussen ist, das hinaus geht. Mit etwas,
das <«oub, das nicht innerhalb einer bestimmten Vorstellung,
eines Gebrauchs, Stils oder einfach nicht in Mode ist.

Ein «Singen ohne» soll es also sein, chne Vibrato «as in
folk-singing». Welches Vibrato ist hier gemeint? Welche Art
von «folk-singing»? In vielen Volksmusiken werden Vibrati ver-
wendet, auf unterschiedlichste Arten, subtil oder demonstra-
tiv. Es gibt Brust-, Kopf- und Kehlkopfvibrati, langsame und
schnellere Schwingungsrhythmen, gréssere und kleinere Amp-
lituden etc. Und «folk-singing» bedeutet nicht, dass es not-
wendigerweise auf einer Blhne stattfinden muss und von dort
aus in den Raum projiziert wird, «folk-singing» kann auch ein
sozialer Akt sein, bei dem jeder auf seine Art singt, so wie es
ihm gefallt.

«To be sung without vibrato, as in folk-singing» kénnte auch
einfach bedeuten «do it differently» oder «do it as you like, as
long as you do it without vibrato».? Cage verweist mit seiner
Bemerkung nicht nur auf eine Art des Singens, sondern auch
auf einen Umgang mit Musik: direkt, unakademisch, einfach.

Diese Mdoglichkeiten eines «without» im Singen interessie-
ren mich. Was kann ich weglassen und wofur macht es Platz?
Was setze ich an die Stelle des «without» und was ist das
«Andere», das dann entsteht? In den folgenden Songs aus

dem 20. Jahrhundert scheint dieses «Andere» in unterschiedli-
chen Auspragungen auf.

«SUCH STRANGENESS AS WAS MINE A LITTLE WHILE»?

itis at moments after i have dreamed
of the rare entertainment of your eyes,
when(being fool to fancyli have deemed

with your peculiar mouth my heart made wise;
at moments when the glassy darkness holds

the genuine apparition of your smile
(it was through tears alwaysland silence moulds
such strangeness as was mine a little while;

moments when my once more illustrious arms
are filled with fascination, when my breast
wears the intolerant brightness of your charms:

one pierced moment whiter than the rest
-turning from the tremendous lie of sleep
i watch the roses of the day grow deep.

E. E. Cummings

Experiences no. 2, ein a capella Song von John Cage (1912~
1992), komponiert 1948, ist auf Youtube in einer Aufnahme mit
Robert Wyatt aus dem Jahr 1976 zu horen.* Wie singt Wyatt,
was ist sein «without», was lasst er weg? Robert Wyatt
(*1945), der Schlagzeuger und Sanger in der britischen Band
Soft Machine war, lasst sich vom Rhythmus leiten. Wie ein
langsam Tanzender fligt er Ton an Ton, Silbe an Silbe. Beim ers-
ten Héren finde ich seinen Klang etwas schroff und ungelenk.
Beim wiederholten Horen aber fallt mir der Reichtum dieser
Stimme auf. Die Bruststimme klingt auch in den oberen Regis-
tern hell und intensiv, gleichzeitig aber auch aufgeraut,
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Robert Wyatt, Videostill. Foto: Youtube

Gerauschanteile und kurze Multiphonics schwingen mit. In die
ausgehaltenen Tone mischen sich kleine Vibratobewegungen,
Unscharfen in der Intonation und Glissandi. In den gesummten
Passagen wird der Klang etwas schéarfer und obertonreicher,
und gegen Ende des Stiicks fallt mir ein Verfremdungseffekt in
der Stimme auf, der an eine Posaune erinnert - moglicherweise
erzeugt durch eine mitschwingende Raumfrequenz oder durch
eine nachtragliche Zumischung von Hall. All diese klanglichen
Ereignisse scheinen eher zu passieren, als dass sie intendiert
waren, Wyatt lasst sie zu, gestattet sich diesen direkten,
unverstellten Klang. «As in folk-singing»? Vielleicht. Dieser
Sanger weiss sehr genau, wie er sich von der Textstruktur, vom
Rhythmus und von seiner Stimme flhren lasst. Denn bei Wyatt
sind es die Warter, welche die Stimme formen, nicht umge-
kehrt. Er l&dt die Worter nicht auf, somit kann der Text von E. E.
Cummings unverstellt durch seinen Gesang hindurchscheinen.

«IN THAT FADING DISTANCE»®

Only when flight shall soar
not for its own sake only

up into heaven's lonely
silence, and be no more
merely the lightly profiling,
proudly successful tool,
playmate of winds, beguiling
time there, careless and cool:
only when some pure wither
outweighs boyish insistence
on the achieved machine
with who has journed thither
be, in that fading distance,
all that his flight has been.

Rainer Maria Rilke

Anders ist es bei der US-amerikanischen Sangerin Joan La Bar-
bara (*1947] in Only von Morton Feldman, komponiert 1947, in
einer Aufnahme von 1996.¢ Feldman macht keine Angaben, wie
das Stick zu singen sei. Er fuhrt die Stimme lediglich durch
seine Notation im Bratschenschliissel in die tiefere Lage -
dorthin, wo sie ohnehin anders als in der Kopflage klingt, brus-
tiger, rauer, leiser. «As in folk-singing»? Joan La Barbara singt

hier tatsachlich fast vibratolos. Sie setzt ihre Technik nicht ein,
um moglichst viel aus der Stimme herauszuholen, sondern um
mit méglichst wenig auszukommen. Sie produziert weder ein
grosses Stimm-Volumen noch einen warmen Klang. So wird
ihre Stimme im besten Sinne zu einer Oberflache mit feinen
Schattierungen. Mit einem Minimum an kérperlichem Einsatz
bringt sie die Worter zum Schwingen. Sie Ubertreibt die Artiku-
lation nicht, dosiert sie sehr genau. Und sie halt Abstand, auch
zum Text, der eine Ubersetzung ins Englische eines der
Sonette an Orpheus von Rainer Maria Rilke ist, inhaltlich nicht
einfach zu fassen. Joan La Barbara lasst den kryptischen

Text in Ruhe, l@sst ihm sein Geheimnis, bleibt kuhl, scheinbar
un-engagiert, viel distanzierter, als es in der klassischen Lied-
interpretation oder im Folksong Ublich ist. Sie geht singend
gleichsam durch die Wérter hindurch, l&sst sie stehen, lasst
sie draussen. Diese Mischung aus Zurickhaltung und Kontrolle
fuhrt dazu, dass die Sangerin unnahbar bleibt. Das ist selten,
denn gerade das Singen ist doch mit einer starken und prasen-
ten Korperlichkeit verbunden. So bleibt dieses Only ratselhaft,
gehort nirgends wirklich hin, ist «without», ist «only», ein Ein-
zelganger.

«JARRING, JARRING SOUNDS»’

In darkness let me dwell; the ground shall sorrow be,

The roof despair, to bar all cheerful light from me;

The walls of marble black, that moist'ned still shall weep;
My music, hellish jarring sounds, to banish friendly sleep.
Thus, wedded to my woes, and bedded in my tomb,

O let me living die, till death doth come, till death doth
come.

anonymous

Ein anderes Beispiel einer «without»-Interpretation: John Dow-
lands Hit In darkness let me dwell aus dem Jahr 1606. Neben
vielen weich und elegant gesungenen Versionen, die alle sehr
schén und sehr ahnlich sind, findet sich eine des englischen
Popsangers Sting (*1951), und an ihr bleibe ich hdngen, eine
Aufnahme aus dem Jahr 2006.% Zunachst ist erstaunlich, dass
Sting auf eine Band und auf elektronische Effekte verzichtet
und nur von einer Laute begleitet wird (Edin Karamazov). Er
schickt den Klang nicht weit in den Raum, singt vielmehr als

Sting, Videostill. Foto: Youtube



Sprechender und fast zu sich selbst. Seine Téne sind von einer
Gerdusch- und Luftschicht umgeben. Manchmal dunkelt er die
Vokale stark ab, manchmal sind die Worte nicht verstandlich.
Die Stimme klingt etwas heiser, auch stumpf. Gleichwohl nuan-
ciert er den Klang, spielt mit matten, triben Farbténen. Diese
grau-braun schimmernden Klange werden plétzlich in den
«hellish, jarring sounds» von einigen intensiv «gebellten> Tonen
durchschnitten, aufgewirbelt. Weil dem Popsanger Sting die
seidig-kopfigen Farben einer ausgebildeten Stimme fehlen,
wird eine harsche Korperlichkeit horbar. Diese Stimme
schwingt kaum, steht mehr, als dass sie fliesst, und hat des-
wegen auch kein Vibrato. Aber Sting forciert nicht, setzt nur
jene Mittel ein, die er hat. Und indem er auf Geschmeidigkeit
und Eleganz verzichtet, bringt er ein eigenartiges und intensi-
ves Glimmen in den Song. «As in folk-singing»?

«AND THE TWISTED MOUTH»?

Southern trees bear a strange fruit,

Blood on the leaves and blood at the root,
Black bodies swinging in the southern breeze,
Strange fruit hanging from the poplar trees.

Pastoral scene of the gallant south,

The bulging eyes and the twisted mouth,
Scent of magnolias, sweet and fresh,
Then the sudden smell of burning flesh.

Here is fruit for the crows to pluck,

For the rain to gather, for the wind to suck,
For the sun to rot, for the trees to drop,
Here is a strange and bitter crop.

Abel Meeropaol

Ein Sprung in ein benachbartes Genre und eine frihere Zeit:
Strange fruit, gesungen von der US-amerikanischen Jazz-
Legende Billie Holiday (1915-1959) in einer Live-Aufnahme aus
den spaten 1930er Jahren.!® Viel ist zu diesem Song, der zur
lkone des Kampfs gegen den Rassismus geworden ist, gesagt
und geschrieben worden.!! Mich interessiert hier, wie Holiday
den Song durch sich sprechen la@sst und worauf sie dabei ver-
zichtet. Es scheint, als gebe es in ihrer Interpretation keinen
einzigen gerade gesungenen Ton, keinen Drive, keinen Gute-

Billie Holiday, Videostill. Foto: Youtube

Laune-Swing, keine Glatte. Es gibt angesichts der erzahlten
Story auch keinen Grund fiir geschliffenen Wohlklang. Und es
gibt in Holidays Interpretation auch keinen grossen gesunge-
nen Bogen, keinen langen Atem. Stattdessen: ein gnadenlos
langsamer Puls, wenige Worte in kurze Einheiten gefasst, Pau-
sen. Holiday erzahlt zégernd, entwickelt die Klangfarben und
die Intensitat ihres Singens aus der Sprache heraus. Sie grabt
ihre Zahne in die Worter, in die Konsonanten und Vokale. Sie
zerrt an ihnen, verbiegt dabei die Tonhdhen, lasst Mehrklange
und Glissandi entstehen. |hr Singen ist Widerstand, sie stésst
sich mit ihrer Artikulation und mit ihrem Gesang von der Spra-
che ab. Eine Loslosung des Singens vom Wort, wie es spater
im Free Jazz und in der Improvisation stattfinden wird. Billie
Holiday schert sich in dieser Interpretation nicht mehr um

die Konvention und den Unterhaltungseffekt der «schdnen»

Stimme und des «schonen» Gesangs, sondern gibt ein starkes,

emotionales Statement ab.

«IT'S TIME TO CATCH THE TRAIN»*?

| am sitting
In the morning
At the diner
On the corner

| am waiting

At the counter
For the man

To pour the coffee

Dem gegenuber scheint der a capella Song Tom's diner der US-
amerikanischen Singersongwriterin Suzanne Vega (*1959)
zunéchst trivial.'® Er kdnnte im Gehen erfunden worden sein, in
einem gesungenen Sprechen, das sich in einer einfachen, sich
wiederholenden musikalischen Struktur weiterspinnt. Wie ein
Journaleintrag oder ein Selbstgesprach wirkt das Lied, getra-
gen von einem leicht federnden Rhythmus. Manchmal geréat die
Stimme so tief, dass sie in den untersten Tonen wegbricht. Der
Text, der das Rickgrat des Songs ist, klingt beilaufig, fast
improvisiert. Aber eben nur fast, denn Melodie und Rhythmus
sind genau aufeinander abgestimmt. Der Eindruck des Beildufi-
gen wird durch die -ing-Form des Textes noch verstarkt:

There's a woman
On the outside
Looking inside
Does she see me?

No she does not
Really see me
Cause she sees
Her own reflection

And I'm trying
Not to notice

=7/
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Suzanne Vega, Videostill. Foto: Youtube

Das Partizip Présens suggeriert, dass der Text gerade eben
entsteht, beim schnellen morgendlichen Kaffeetrinken an einer
Bar kurz bevor der Zug fahrt. Suzanne Vegas Stimme klingt
alltaglich und unpoliert. Es ist eine gewohnliche Stimme. «As
in folk-singing»? Sie artikuliert nachlassig, lasst die Tonhohen
manchmal ein bisschen ausfransen, halt dann plétzlich inne,
um sich einem Erinnerungsmoment hinzugegeben - nichts,
was dem Zuhdrer mitgeteilt wirde - und fahrt fort wie zuvor.
Das Atemholen zwischen den Phrasierungsbagen wirkt dabei
wie das dezent eingesetzte Hi-Hat eines Schlagzeugs. Dieses
Singen ist unangestrengt, ohne grosse Geste, ohne grosse
Worte. Ein Anti-Pathos-Song, der sich am Ende verliert in
einem repetitiven «dodododo» und nichts zu sein vorgibt als
ein flichtiges Erinnern, eine einfache Verzierung des Alltags?
«As in folk-singing»?

«SPLIT AWAY IN SMALL WAYS»**

Diesen funf Interpretationen gemeinsam ist die Entscheidung,
sich von einem bekannten und approbierten Gesangsgestus
abzusetzen, um etwas anderem Raum zu geben. Robert Wyatt
befreit sich von Legatogesang und technischer Perfektion,
was seiner Interpretation eine Fragilitat verleiht, die den Text
von E. E. Cummings unverstellt hindurchscheinen lasst. Joan
La Barbara verzichtet auf Warme und Fille im Stimmklang
zugunsten einer unaufgeregten Distanziertheit. Sting tauscht
Textverstandlichkeit und Raumwirkung gegen eine gedampfte,
intime Klanglichkeit ein. Billie Holiday verabschiedet sich von
einem geschmeidigen und geféalligen Gesang und setzt dafir
ein widerstandiges Zeichen. Und Suzanne Vega verweigert sich
dem Expressiven und Spektakularen und lenkt damit die Auf-
merksamkeit auf die kleinen Alltagsmomente.

Zum Schluss noch eine eigene Version eines «without», bei der
es sich nicht wie in den angefihrten Beispielen um die Verto-
nung von Texten handelt. In der Arbeit an meinen Slow Songs
(2014/15) fur Stimme, Laute und E-Bows®® wusste ich, was
ich nicht tun und nicht horen wollte: meine eigenen Improvisa-
tionsmuster. Stattdessen versuchte ich, Songs zu entwickeln,
die ich mir am Schreibtisch nicht hatte ausdenken kénnen. So
entstanden die Slow Songs also «im Tun», im gleichzeitigen

Erfinden von Text, Melodie und E-Bow-Begleitung.'® Es sind
gesungene Improvisationen in einer Fremdsprache, die ich
anders hére und die mich anders leitet als meine Mutterspra-
che. Die Texte sind dabei nicht der Ausgangspunkt, sondern ein
Ergebnis oder auch nur eine Begleiterscheinung der entstande-
nen Musik. Im Fokussieren auf die Erfindung des Songs im
Moment liess ich alles weg, was mich dabei behindert hatte.
Dies fuhrte zu einem einfachen Singen, «as in folk-singing»
vielleicht. Auch hier schuf die Bewegung des Weglassens einen
Raum fiir etwas, das anders nicht zu haben gewesen ware: Ein
«within» und ein «move on».

split away in small ways
cook the south

split away in small ways
dig the snow

split away in small ways
eat the trace

split away in small ways
see the doubt

split away in small ways
handle the scout

split away in small ways
feed no speed to the bushes
move on

1 U.a.in: John Cage, The Wonderful Widow of Eighteen Springs,
Edition Peters 1961.

2 Manchmal fligte Cage noch hinzu: «Make any transposition necessary
in order to employ a low and comfortable ranges.

3 E.E.Cummings, Sonnets-Unrealities X, in: Tulips & Chimneys (1923),
New York 1996, S. 130.

L https://www.youtube.com/watch?v=WcqH-iAUpZg (16.3.2106),
Suchbegriffe: cage wyatt experiences no.2.

5 Aus: Rainer Maria Rilke, Sonette an Orpheus, (ibersetzt von
J. B. Leishman, New Directions Publishing Corporation 1977.

6 https://www.youtube.com/watch?v=gBOL4VFBoxc (16.3.2106),
Suchbegriffe: feldman only und die vier Endzeichen.

7 In darkness let me dwell (anonymus), in: Funeral Tears for the death of
the Right Honourable the Earl of Devonshire, Sammlung von Giovanni
Coprario, 1606.

8 https://www.youtube.com/watch?v=ZA-24RDB8jGO (16.3.2106),
Suchbegriffe: dowland in darkness let me dwell sting.

9 Abel Meeropol, Strange fruit, Transkription der Aufnahme von
Billie Holiday von 1939.

10 https://www.youtube.com/watch?v=dnlTHvJBePO (16.3.2106),
Suchbegriffe: holiday strange fruit.

11 Mehr zur Geschichte des Songs findet sich unter
http://www.shmoop.com/strange-fruit/meaning.html (16.3.2106),

12 Suzanne Vega, Tom's diner, 1981.

13 https://www.youtube.com/watch?v=58Nz7y26Tfs (16.3.2106),
Suchbegriffe: suzanne vega tom's diner a capella version.

14 Marianne Schuppe, Slow Songs fir Stimme, Laute, E-Bows,

Edition Wandelweiser 2015.

15 http://www.wandelweiser.de/_e-w-records/_ewr-catalogue/
ewr1509.html (16.3.2106)

16 Es handelt sich um selbst gebaute Prototypen, die die Maglichkeiten
des Standard-E-Bows erweitern, zugleich aber eine erhdhte
Unkontrollierbarkeit mit sich bringen.




00000000000000000000000000000 )ee8s00e Wio.ﬁlooooo!clooo.o.o&ooooooooooooooo
0000000000000 0000000000000000 o 000 > [ 900000000000 000000000000000000F0
00000000000000000000000000000 ) ‘*ee Peo000Pe00000000000000000000000
0000000000000 000000 Tx thmd (X 0000000000000 0000000000
0000000000000000000 8 o eoeoee POOCOIB000COCOG0CGOOCOOCOOOOEE
® (XX XX} eoeo ® 600606000000 ﬁﬁ“ (A X TR X} 000000000000 000
sssss see $06000600850009000 o XX ) eeovecece
(XYY X ) (LX) . & SEERRER R N YN RN ee eooccoe
o000 (X 3 .8 4 X 1200008000 [ X (EX R XX
ese0e 5 & @90 ¢ ) & @ 2008 (XX XY X
0000000000000 0000000000040N ses ( EXX XN
000000000000000000000000 0, e0 0. D | 0000000000000
0000000000000000000000000 (XX X o' 0000000000000
000000000000 0000000000000 eceee _&L , eecevco000000
(XXX X (XXX ] (XX ) ’ seece a20P e 0000000000000
(XXX X eoee eeeo X3 980 scoee , ® (XXX X
eeeoe eeee (XX X soo0 e 208 sseve (X ss0000
(XX X eeee eveo [ 00000 sees (XX N (X XXX X X (XXX XY
(XXX N @ ] (XXX Y (XXX (XX RN} (X ] ¢ eses0ccee osoceoe
000000000000000000000000000000 XXX} (R R X} (XXX X} 000000000008 eesecccoe eo0c00
000000000000000000000000000000 (XX X (XX (X XN ececennee o8 e8P e0000000CCOCOOCOGS
000000000000000000000000000000000000 eeee (XX XN (I XX SR RRANE 08000000000 000000000
000000000000000000000000000000000000 (XXX} (XX NN ) 0ecece0ccedd : eeceoe
000000000000000000000000000000000000 0000 (XXX X 000000000 ARG 00 00000COIOIOGOGOOECDS
eoo00 ecee eoeoe 1XX! (XX X (X XX ee0e0 08 ececoe
eeocee0 (X & X (XXX X} ohoo 0000 (XXX X (XXX T (XXX XX ]
(XXX X ecee sooo0e owoo e0 0o eceee IXXXY = so0coo
eoe00 (XXX ] (XXX} (X X} ® o000 se000 00000 ® (AR X XX}
(XX X (XXX eeceoe eopoose 00009 (XX NN eesoe :w 2\ (A XX XX ]
000000000000 000000000000000 oo sasevveccee o000 ooooo.mw a)s eeecv00
000000000000000000000000000@ FAXXXY) ﬂdﬂ“oo XXX N 200000080 @ (R XXX
0000000000000 00000000000000 ooqoeooce X (XXX ¥ ) ecococens ﬂgo ecoo0e
00000000000000000000 @ [ g0 ee ( XX XN ooooﬂy‘c (S e (XXX XN

egece eseoe (1 Qe A X} eoecoe cocobel 88 o eeeco0

escoe eeeoe ® @We °» o8 eeoeoe [ EX XN " B o (TR XXX}

eocoe (XXX X (3 X 209 9 [ FX XN [ XXX ] X seee (XX XX}

eseeoe (XXX X o [lie o ® (A XX X [ [ XX X ] eeccoe

eeecoe (XXX X ® @ (L XX [ ( IX X} ( EX XXX
000000000000000000000000000000000 e geeoe () eeoceccccoccecee
000000000000000000000000000000000 0 seecoe (AX R KRR NRRARNNY
00000000000000Q00000000000 (3 COCR eecc0000ce0OOO®
(XK XN eeeeco00000ce00e

XX X} (XXX} eocecoe

(XX XN (XX X ] (XX XX ]

( XK (X X ) eoecoe

9.0 © (XXX eooeee

ese (R XXX X}

J,.........O..O......CQ ) @ o000 O0O

b ooooooooooooooooooco;.ﬂ 2090000000000000000000000

ooooooooooooooooo.oo.._ﬂ. \ ® jo00C000OCQOCOOPIOOROOOOBNOO

$0000000000000c00sc AN om?ooooooooooooooooooooo

oo 0 ‘Q.. |P000000000000000000000000

eeeo eebdeoe eemo oo esceoce

o000 copoeeBbeccase eoeoo eeccoe

9o Fovoecesee XL (XN R X [ XX X ) (YRR XY

T T La i eocee pecsee eoeoo ecocoe

oooa”oooooooooooooooooooooo 88 8docboeeccccscsccososcecece

"X X mL.oooooooooooooooooooo.w._l r 00000000020 000000000000000
000000000000000000000000d80NE000000000000CCCORCEOCO00OO0S

ﬁofﬁfooooooooooooooooooo 080 800000000000000000000000000

3 ® 00000000000000000000000E800000000000000000000000000

( X ) 000 eeo0oo0 SeBoccoccoe (XX X (XXX Y

> oo“ eeoo eeoo00 sesecoe ecee seoccee

’ ° eeoco 00000 e9vecenoee (XX X ) (XXX XY

sBoodbosee eecoo e dcegene eoee eeocoe

eecsescPheoce eecee iellle peoecooe eese eecee

9060008805000 0000000000038 00PO0E000000000000000000000000

eoodeeccccc0cococe (X  FXYNERARRRY efteccccc0cccsc00c0000000000

oooo.i\ooooocooﬂ e0cccccadoni 90000000000000000000000000

20000e000POOOCOOICSDO 9 000000000000000000000000000

h [0 $°6 0'9'6 9'0'e 50 0.0 Si0i0 ooomoooo (XXX J (XXX X

00000000000 sodele eopocece

~.oooooooo Ssae

(XX X X
LA N R (XX X N J
(KR A X R XX J 00000 OGOOOOOOS
900006000 0000GOOGOIOOGOONOOS
00000000000 OCCCOOIOOIOGEGOIOIOIOOIOS
1 0_.............‘..........'.
[00000000000000000000000000000
IS8 00 000000000000000000000000000
X3 ..,m...........................
P 000000000 COGOOOOOOGOGOOOOOOOOOOS

-



	Without : nachdenken über ein "Singen ohne ..." am Beispiel von fünf Songs des 20. Jahrhunderts

