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Expo Soundscapes

Technik, Klang und die Frage nach der nationalen Identitat

Patricia Jaggi

@ Dieser Aufsatz entstand im Rahmen des SNF-Sinergia-Projekts «Broadcasting Swissness» an der Hochschule Luzern - Musik.

Wie klingt die Schweiz? Der Artikel geht von Musik und Klang als Bedeutungstrdger des Nationalen aus
und untersucht dazu die akustische Reprdsentation der Schweiz an den Landesausstellungen von 1939
und 1964. War die Landi von 1939 noch geprdgt von stark traditions- und heimatbezogenen Klingen,
wirkt das Klangbild der Expo 1964 erstaunlich emotionslos und technoid. Ein Hinweis auf die grosse
Bedeutung der Modernitdt in der Nachkriegszeit, aber auch ein Zeichen dafiir, wie problematisch
nationale Selbstreprisentation im globalen Zeitalter geworden ist.

«Die Folklore wird an der Expo nicht Ubermassig hervorgehoben,
sie schwingt in den Herzen mit. Hier finden sich keine kitschi-
gen Schweizer Chalets. Die Architekten haben den Charakter
des Landes in ihre moderne Sprache frei Ubersetzt.»! Dieses
Zitat stammt aus einem der Erinnerungsbtcher der Expo 64,
der Schweizer Landesausstellung in Lausanne. In der Wort-
wahl «kitschig» schwingt ein ungewdhnlich kritischer Ton mit.
In der vorhergehenden Landesausstellung, die 1939 in Zirich
stattgefunden hat, war den Besuchern noch ein Dorf mit bauer-
licher Schweizer Architektur présentiert worden. Das Zitat ist
also ein Hinweis darauf, dass die Schweiz von 1964 mit einem
sich am Traditionellen orientierenden Selbstbild, wie es das
«Landidorfli» 1939 zum besten gab, brechen und sich als
modernes Land positioniert sehen wollte.

Eine Landesausstellung verhandelt éffentlich nationale
Identitat und nutzt daflr unterschiedliche Reprasentations-
mittel. Die Selbstdarstellung widerspiegelt sich beispiels-
weise in der architektonischen Gestaltung von Pavillons, in der
Wahl der Transportmittel, aber auch in der «Klanglandschaft»
oder «Soundscape» der Ausstellung. Anhand von Tonaufnah-
men der Expo 64 soll diese «nationale Soundscape» in der
Folge etwas naher betrachtet werden: Wie wurde «Schweiz»,
untersucht man exemplarisch die Lautsphére des Grossanlas-
ses, an der Expo 64 imaginiert? Und mit welchen gesellschaft-
lichen Wertvorstellungen war dieser nationale «Sound» in der
Nachkriegszeit verbunden? Welches sind mogliche Vorbilder
der gewahlten Selbstreprasentation?

SYMBOLE, MYTHEN UND KLANGE

Vorweg einige theoretische Uberlegungen zu Bedeutung und
Konstruktion von Identitat. Sozial- und Kulturwissenschaftler
wie Bénédict Anderson? oder Stuart Hall definieren Nation nicht

nur als ein politisches Gebilde, sondern zeigen auf, dass eine
Nation auch Bedeutungen herstellt, ein sogenanntes System
kultureller Reprasentationen produziert. Aus ihrer Sicht werden
Menschen nicht mit einer (nationalen) Identitat geboren, son-
dern eine nationale Identitat entwickelt sich erst lber eine
Bedeutungskette von Diskursen einer Nation. Zu diesen Diskur-
sen gehdren Geschichten, Landschaften, Szenarien, histori-
sche Ereignisse, Symbole, Mythen und auch Kléange®. Diese
gemeinsame Vorstellungswelt bildet die nationale Identitat.
Theoretiker gehen sogar davon aus, dass sich eine Nation aus
etwas grundlegend Imaginarem konstituiert, Nation also etwas
vom Menschen Erfundenes darstellt und deshalb unter veran-
derten gesellschaftlichen Bedingungen immer wieder neu defi-
niert werden muss, um weiterbestehen zu kénnen.*

Eine Landesausstellung als Plattform nationaler Selbstdar-
stellung ist diesbezlglich ein interessantes Untersuchungs-
terrain, da sie dazu dient, Elemente nationaler Identitat zu
reproduzieren oder neu zu verhandeln. Das eingangs erwahnte
Zitat verweist auf ein Spannungsverhaltnis zwischen dem
Selbstbild der Schweiz von 1939 und jenem von 1964. Deshalb
wird in einem ersten Schritt auf das nationale Bild, welches
die «Landi» pragte, eingegangen, bevor die Expo 64 unter dem
Gesichtspunkt klanglicher Reprasentation genauer untersucht
wird.

LANDI 1939: HEIMATIDYLLE

Am rechten Ufer des Zirichsees zeigte sich die Schweiz
mit dem «Landidorfli» von ihrer traditionellen und auf der lin-
ken Uferseite von ihrer modernen Seite mit fortschrittlicher
Technik. Trotz dieser beiden Reprasentationen der Schweiz
war letztlich das Landidorfli das «schlagende Herz» der
Landesausstellung von 1939. Es bildete architektonisch wie



Schweizer Heimatliebe am «Ziirisee»: Das Landidorfli der Landesausstellung von 1939. Foto: ETH-Bibliothek Zirich, Bildarchiv

thematisch eine rurale und traditionsbezogene Schweiz ab.
«Die Tracht ist das Kleid der Heimat», gab es da als dekorati-
ves Sgraffito im Innenhof eines der Ausstellungspavillons zu
lesen.

Das Landidorfli-Lied widerspiegelt das Gefiihl, das ein
Besuch dieses Nostalgieparks heraufbeschworen sollte (das
Lied ist zu héren auf www.dissonance.ch). Die Melodie wirkt
volksliedhaft, ist aber im Stil damals popularer Unterhaltungs-
musik komponiert. So erklingt neben einem Schwyzerdrgeli und
den Jodeleinlagen auch ein Klavier, welches in der traditionel-
len Volksmusik ein umstrittenes Instrument darstellt. Der
volksmusikalische Einschlag ist neben dem Text das pragnan-
teste Charakteristikum des Heimatlieds:

Ih ké&nn es Dorfli, am Ziri-See (Jodel)

es schoners Dorfli, git’s nimmemeh (Jodel)

es isch erschaffe, lueg au die Pracht,

so dass mer meint, de Herrgott hett’'s gmacht.

Es Stickli Heimet, lyt dert am See (Jodel)

oh User Heimat sie isch so schon (Jodel)

s'isch’s Landiddrfli, s'isch’s Landidérfli, s'isch’s
Landidorfli am Zirisee .

Das Landidorfli wird mittels dieses Textes und der Musik zum
Symbol fiir die Heimat und die Schweiz. Im Lied wird auf eine
emotionale Art das fur die Landi kiinstlich errichtete Bauern-
und Fischerdorf zum Ebenbild heimatlicher und gottgemachter
Pracht stilisiert. Heimatgefiihle zu wecken, schien angesichts
der Bedrohung von aussen verstandlich, schreibt Marion Bau-
mann in ihrer Klanghistoriographie zur Landi.® Im Landidorfli
sei die Vorstellung von Heimat durch eine beschwingte Melodie

im Walzertakt vertont worden, was angesichts der anlaufenden
kriegerischen Auseinandersetzungen in Europa eine gewisse
Zuversicht gespendet habe.” Ein riickwartsgewandter und
idealisierender Blick auf die eidgendssische \Vergangenheit war
sowohl fur den architektonischen als auch den musikalisch
gestalteten Imaginationsraum des Landidérfli charakteristisch.
Die Landi blieb als ein dusserst beliebter Volksanlass in Erin-
nerung, und die Schallplatte mit dem Landidorfli-Lied, die nach
der Ausstellung erschien, verkaufte sich 70 000 Mal.

An der Landi wurde auch der Begriff des «Landigeistes»
gepragt. Der «Landigeist» drickte eine geistige Haltung der
Schweiz aus, wie sie wahrend des 2. Weltkriegs, aber auch dar-
Uber hinaus, Bestand hatte. «Landigeist» beschreibt eine Hin-
wendung zum Patriotismus und eine Rickbesinnung auf das
Eigene, was sich auch in der Ablehnung alles Fremden, das als
Bedrohung wahrgenommen wurde, manifestierte.® 1939 war
Schweizer Folklore das zentrale Element, mit dem das natio-
nale Selbstverstandnis bekundet wurde. Davon versuchte sich
die Schweiz 1964 mitunter abzugrenzen, wie es die eingangs
zitierte Textstelle dokumentiert. Sie verweist auf eine Tradi-
tionsskepsis, die mit den 6konomischen Entwicklungen der
Nachkriegszeit in Zusammenhang steht. Das stabile wirt-
schaftliche Hoch der «goldenen Jahre» war ausschlaggebend
fir die Entstehung einer kansum- und leistungsorientierten
Gesellschaft.? Technisch-wissenschaftliche Errungenschaften
wurden damit zum Produkt und zugleich zum Ausdruck einer
gesellschaftlichen Modernitat. Und alles Vormoderne vermit-
telte den Eindruck, technische und ckanomische Entwicklun-
gen zu bremsen.* Dieser Fortschritts- und Zukunftsoptimis-
mus driickte sich auch im Motto der Expo 64 aus: «Pour la
Suisse de demain: Croire et créer».



EXPO 64: TECHNIK & MODERNITAT

Wie sich die Vorstellung einer modernen, zukunftsorientierten
Schweiz an der Expo 1964 klanglich offenbarte, dokumentiert
die Erinnerungsschallplatte Souvenirs sonores de 'Expo mit
Aufnahmen von Lausanner Tonjagern und Radio-Amateuren.
Die Platte besteht aus 57 kurzen Feldaufnahmen der Expo 64
und war primar als akustische Begleitung von Diapositiven
gedacht. Analog zu einem fotografierenden Expo-Besucher
haben die Tonjager die Ausstellung nach akustischen «Sujets»
abgesucht. Die Methode der Erkundung der eigenen akusti-
schen Umwelt nannte der Soundscape-Pionier Murray Schafer
in den 1970er Jahren auch «Soundwalk». Die Schallplatte
dokumentiert nicht nur die Hohepunkte der Expo 64, sondern
auch alltagliche Eindriicke aus den Pavillons, von Platzen und
Festhallen. Der Hérspaziergang durch die Ausstellung beginnt
laut Informationen des Schallplatten-Covers mit dem Expo-
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Signet. Auf dieses Signet wird im Folgenden naher eingegan-
gen:

1. Bernard Schulés inoffizielles Expo-Signet

Audio-Logos sollen in Kirzestform ein akustisches Bild vom
Beworbenen geben, klanglich zugespitzt Identitat generieren.
Beim Versuch, zum Expo-Signet auf der Schallplatte weitere
Informationen zu finden, stiess ich in der Schweizer National-
phonothek auf eine zweite Aufnahme des Expo-Signets, die
vom Schweizer Radio International, dem damaligen Auslands-
sender, erstellt wurde. '? Es zeigte sich, dass die beiden gleich-
bezeichneten Signete nicht dieselben sind, sondern die Auf-
nahme des Radios vielmehr eine in Tonhohe und Spielweise
adaptierte Version des Signets der Landi 1939 darstellt. Dem
Expo-Signet der Tonjager entspricht ein Audio-Logo der Radio-
aufnahmen: das Tonsignet Tourniguet, welches laut Eintrag
von Bernard Schule fiir den PTT-Pavillon hergestellt worden
war. Somit lag vorerst die Vermutung nah, dass das adaptierte
Landi 39-Signet das richtige Expo-Signet sei und auf der Schall-
platte das PTT-Signet falschlich als Expo-Signet bezeichnet
worden war. Zugleich schien es aber unwahrscheinlich, dass
ein so charakteristisches Zeichen wie ein akustisches Logo
einfach so verwechselt wiirde. Einen weiteren Hinweis zur
Bedeutung von Tourniquet lieferte die Angabe in Bernard
Schulés Werkverzeichnis, das Signet sei im Rahmen der Expo
18 000 Mal ausgestrahlt worden; eine beachtliche Zahl!

Das Stuck wird im Werkverzeichnis als Kurze Ouvertire fiir
Orchester aufgeflihrt. ** Die Umsetzung der Komposition fir
den PTT-Pavillon weicht dabei in der Instrumentierung vom
Original ab. Der Orchesterklang wird ersetzt durch perkussiv
angeschlagene Klavierténe, zudem werden womdglich durch
einen Oszillator erzeugte, elektronische Tone verwendet, die an
mechanische Musikdosen erinnern. Das Signet wurde zudem
durch klangtechnische Mittel wie kiinstlicher Nachhall noch
weiter verfremdet. Trotz dieser massiven Bearbeitung besitzt
Schulés Ouvertire von ihrer Struktur her - Intro, ein sich in
Variationen wiederholendes Motiv, Klimax und langer Ausklang
- nach wie vor eine fir ein Audio-Signet typische Form. Von
seiner asthetischen Erscheinung her unterscheidet sich das

Die Zukunft liegt in der Technik: Rolf Liebermanns «Schreibmaschinen-Symphoniex
war klanglicher Hohepunkt der Expo 64. Foto: Schweizerische Landesausstellung
Lausanne 1964: Goldenes Buch, Lausanne: Librairie Marguerat 1964, S. 335.

Signet aber stark vom offiziellen Expo-Signet aus der Radio-
Sammlung. Dieses ist, wie erwahnt, eine adaptierte Version
des Landi 39-Signets, eines kurzen, von Hans Haug komponier-
ten Marschstilcks fur Blaser. Burch die technisch «moderne»
Herstellung erhielt dieses ehemalige Landi-Signet einen tech-
noid-kthlen und futuristisch-atmospharischen Gesamtklang.
Dass das PTT-Signet von Schulé aber ebenfalls als Erken-
nungszeichen fur die Expo 64 genutzt wurde, zeigt der eng-
lischsprachige Fernseh-Werbespot auf: Schulés Tourniquet
erklingt als Schlusspointe des Spots nach den Worten «the
national exhibition mirrors the future in the present»* und
wird damit in direkte Verbindung gebracht mit der Idee einer
Schweiz von morgen. Tourniqguet vermochte letztlich viel eher
die gewlinschte «Zukunftsmusik» zu reprasentieren als die
Reminiszenz an die Landi 39. So scheint Tourniquet, mit dem
die Erinnerungsschallplatte er6ffnet wird, zum inoffiziell-offi-
ziellen Expo 64-Erkennungszeichen geworden zu sein.

Auf jeden der eingespielten Expo-Klangschnipsel folgt
jeweils als Ubergang ein kurzer Ausschnitt einer Mozart-Sere-
nade. Nach dem Expo-Logo sind Gerausche eines ankommen-
den Zuges und eine Begrissungsstimme in mehreren Sprachen
aus einem Lautsprecher zu héren. Die 57 Klange aus der akus-
tischen Umwelt der Expo 64 konnen nach einem Kategorien-
system von Murray Schafer klassifiziert werden, um gewisse



lautliche Veranderungen oder Aufféalligkeiten herauszuarbeiten.
Die sechs Kategorien umfassen: Nattirliche Laute, menschliche
Laute, Laute der Gesellschaft, mechanische Laute, Stille und
Ruhe sowie Zeigelaute. ** Untersucht man die 57 aufgenomme-
nen Klange der Souvenirs sonores-Schallplatte anhand dieser
Kategorien, zeigt sich, dass die meisten Laute der Kategorie
«Laute der Gesellschaft» zugeordnet werden kénnen, worun-
ter auch Musik oder die Laute aus Parkanlagen, Pavillons oder
von Feierlichkeiten fallen, die fur einen Gesellschaftsanlass
wie die Expo charakteristisch sind. Erstaunlich ist, dass ein
Viertel der aufgenommenen Klédnge zur Kategorie der mecha-
nischen Laute gezahlt werden kann; so zum Beispiel die
Gerdusche der fur die Expo hergestellten Transportmittel
Monorail, Miniatureisenbahn oder elektrische Autos. Uber Laut-
sprecher war auch eine startende Swissair-Maschine zu héren
als Teil des Klangrepertoires der Mobilitatsgesellschaft. Ein
‘weiteres Viertel der 57 Audioschnipsel sind Aufnahmen von
Klangen aus Lautsprechern; dabei sind Stimmen zu héren, aber
auch Musik und Gerausche zu Filmen, Fotografien oder Objek-
ten, die in den Pavillons gezeigt wurden. Die Besucherinnen
und Besucher wurden rundum mit Musik- und Stimmkonserven
beschallt, welche die neuste Modeprasentation, die Dokumen-
tation einer Herz-Operation oder ein auf Bildschirmen gezeig-
tes Kampfgefecht begleiteten. Dass sozusagen Konserven von
Tonkonserven hergestellt wurden, verdeutlicht, wie sehr die
Tonjager daran interessiert waren, die gesamte Klangland-
schaft der Expo 64 festzuhalten. Dabei Uberwiegen mechani-
sche und technische Laute; natirliche Laute wie Tierlaute aus
den Landwirtschaftspavillons sind weniger prasent. Die techni-
sche Lautsphére verschmilzt dabei, wie im zweiten Fallbeispiel
gezeigt wird, untrennbar mit einer gesellschaftlichen Lautsphare.

2. Rolf Liebermanns musizierende Maschinen

«Im Herzen des Sektors [Waren und Werte] stellt die Symphonie
Les echanges eine aufsehenerregende Neuheit dar. Es ist eine
Kompaosition mit konkreter Musik, die durch ein mechanisches
Orchester [...] gespielt wird», entnahm der Besucher dem offi-
ziellen Programmbuch der Landesausstellung. * Die Rede ist
von Rolf Liebermanns Musikinstallation fir 156 Bilirogerate, die
in den damaligen Betrieben zum Alltag gehorten.

Das Stiick sollte einem Laienpublikum die sonst versteckten
und nicht wahrnehmbaren wirtschaftlich komplexen Prozesse
veranschaulichen. Die wie auf einer Orchesterbihne prasen-
tierten und geordneten Instrumente waren Schreibmaschinen,
Rechenmaschinen, Registrierkassen, Fernschreiber, Hubstapler,
Hupen, «Telephon-Apparate» und anderes mehr. Die Gerate
waren mit zusatzlichen Resonanzkérpern versehen. Techniker
Uibersetzten die Partitur in die «Computer-Sprache» der Loch-
karten. Hinter dem Gerate-Orchester stand ein praziser Steue-
rungsapparat, der die Maschinen zu Musikanten machte. Der
exklusive Expo-Erinnerungskatalog Goldenes Buch beschreibt
das Musikerlebnis wie folgt: «Das ganze hért sich als ein
rhythmisch interessantes Klangspiel an, das sich am ehesten
mit einem Konzert fiir Schlagzeuge vergleichen lasst.» 7
Auf der Plattenedition ist zu lesen, die Komposition nehme
stellenweise auf einen Mambo Bezug. '® Tatsachlich erinnert

Liebermanns rhythmisches Muster in Les échanges an karibi-
sche, afrikanische oder afro-amerikanische Musik. Vier unter-
schiedliche Satze sind entsprechend der Gattungsbezeichnung
Symphonie zwar erkennbar, gehen aber ohne Pausen ineinan-
der Uber. Das Stiick faszinierte aber nicht nur wegen seiner
abwechslungsreichen und verspielten rhythmischen Elemente.
Die aufwandige Installation kann als Ausdruck eines moder-
nen, von Technik gepragten Musikverstandnisses betrachtet
werden, das mit der Vorstellung des klassischen Orchesters
bricht; nur die Maschinen-Instrumente sind zu sehen, der Com
puter ist Dirigent und Interpret zugleich und agiert versteckt
im Hintergrund.

Von Menschen gemachte Musik, die weder aus Lautspre-
chern klingt noch von Maschinen erzeugt oder von Computern
gesteuert ist, vernimmt man auf der Schallplatte Souvenirs
sonores auffallend wenig: In der Festhalle spielen Trommler
einen Ordonnanzmarsch, man hort ein Musikkorps, das vorbei-
marschiert, oder eine Schwyzer-Kapelle auf der Monorail, wobei
das abfahrende Ziiglein die Musik immer starker tbertont, bis
sie vollstandig vom Motorenlarm verschluckt wird. Wendet man
Schafers Kategoriensystem an, wird deutlich, dass die mechani-
schen und die gesellschaftlichen Lautspharen kaum noch aus-
einanderzuhalten sind und es deshalb unmadglich ist, gewisse
Aufnahmen nur einer der beiden Lautspharen zuzuordnen.

Bei den fir die Schallplatte aufgenommenen Soundscapes
dominieren technische Kléange. Anhand eines dritten Beispiels
soll dieser Feststellung nachgegangen und gefragt werden,
ob und wie diese Klange einer modernen mechanisierten und
technifizierten Gesellschaft selbstkritisch beleuchtet wurden.

3. Jean Tinguelys Krachmaschine

Rader, spitzige und flache Metallelemente bewegen sich ohne
erkennbaren Zweck, ausser vielleicht jenem, dass die Bewe-
gungen der Maschine Larm produzieren. Die Eisenskulptur
Heureka ziert das Cover der Schallplatte Souvenirs sonores.

Klangspaziergang auf Schallplatte: Jean Tinguelys «Heureka» ziert das Cover
von «Les souvenirs sonores de I'expo». Foto: zVg



Jean Tinguely kreierte mit seiner fast acht Meter hohen,
kinetischen Plastik aus Stahl auch eine ihr eigene Klangwelt:
Jedes bewegte Element der Maschine brachte einen eigenen
Klang hervor, wobei Rhythmus und Tonhohe je nach Bewegungs-
geschwindigkeit variierten. %® Tinguely dusserte sich dazu im
Jahr 1965: «Meine Maschinen sollen nicht reibungslos funktio-
nieren, sondern sie sollen sich in einer starken und musikali-
schen Gerduschkulisse offenbaren. Der Larm ist ein Teil der
Maschine, den ich im gleichen Masse versuche, in die Gestal-
tung miteinzubeziehen wie die plastische Form».?* Das Goldene
Buch zur Expo 1964 vermerkt dazu: «Die einen haben in der
<Metamechanik> [Heurekal einen Ublen Scherz [...] sehen wol-
len; andere fassten diese groteske, infernalisch kreischende
bewegte Architektur als eine beissende Satire auf unsere von
der Technik tyrannisierte Zivilisation auf [...1.»%® Tinguelys
«Krachmaschine», wie sie auch genannt wurde, liess eine
selbstkritische Position erkennen zu dem an der Expo 64 zele-
brierten Fortschrittsenthusiasmus. Uber diese auch gesell-
schaftskritische Diskussion lasst sich ein interessanter Bogen
zur Weltausstellung von 1958 in Briissel spannen.

EXKURS:
PARALLELEN ZWISCHEN BRUSSEL 58 UND EXPO 64

Die Briisseler Weltausstellung 1958 war ein wichtiger Wegwei-
ser fur die Welt- und Landesausstellungen der Nachkriegszeit
und scheint ebenfalls eine Vorbildfunktion fur die Gestaltung
der Expo 1964 gehabt zu haben: Die thematische Nahe zwi-
schen dem Brisseler und dem Lausanner Motto sticht dabei
gleich ins Auge. Unter dem Motto «Technik im Dienste des
Menschen. Fortschritt der Menschheit durch Fortschritt der
Technik» wurde 1958 in Brissel auf die Prasentation von
Zukunftstechnologien gesetzt, und genauso wurde auch in
Lausanne Technik als Ausdruck von Madernitat und Fortschritt
in den Mittelpunkt gertckt.

Der hollandische Philips-Pavillon pragte als einer der Hohe-
punkte die akustische Landschaft der Briisseler Weltausstel-
lung 1958. Le Corbusier und sein damaliger Assistent lannis
Xenakis entwarfen eine asymmetrische leere Schale. Mehrere
gebogene Flachen werfen sich vertikal auf und bilden drei
unterschiedlich spitz zulaufende Zacken. Das ungewohnte
zeltahnliche Gebaude diente als Konzert- und Projektionsraum
fur eine multimediale Show. 2

400 Lautsprecher beschallten den grossen, SO0 Besucher
fassenden Innenraum des Pavillons. Das einzigartige Zusam-
menspiel von moderner Architektur, gross projizierten Bildern
und elektronischer Musik wurde als Gesamtkunstwerk Le
poeme électronique genannt. Le Corbusier beschreibt im Kata-
log zum Projekt den Geist des Werks wie folgt: «Das Elektroni-
sche Gedicht will veranschaulichen, wie unsere Zivilisation
inmitten eines beanstigenden Tumults die Eroberung der Neu-
zeit erstrebt.» # Es ging um ein auch fortschrittskritisches
Lebensgeflihl, das Uber die modernsten szenografischen Mittel
ausgedriickt werden sollte. Le Corbusier selber beschrieb den
Pavillon als Magen, den die Besucher wie einen alchimisti-

Vorbild fiir die Expo 64: Der Philips-Pavillon mit «Le poéme €lectronique» von
Edgard Varese an der Weltausstellung in Briissel 1958. Foto: K. Widmaier

schen Destillierapparat zu durchlaufen hatten, um am Ende
verwandelt wieder herauszutreten.®® «Man wollte keine techni-
sche Leistung zeigen, sondern eine kinstlerische; man suchte
nach Méglichkeiten, mit Hilfe technischer Produkte neue Aus-
drucksmittel zu schaffen, Empfindungen hervorzurufen, die
auch fur die Zukunft von Bedeutung sein werden», schrieb der
Projektverantwortliche von Philips im Katalog zum Gesamtpro-
jekt.? Uber die Gestaltung von Bild, Ton und Raum wurde die
herrschende Fortschritts- und Technikglaubigkeit - ahnlich
wie in Tinguelys Heureka - in Frage gestellt. Der Blick auf die
Briisseler Weltausstellung zeigt auf, wie in der Nachkriegszeit
eine transnationale, idealisierende, punktuell aber auch kriti-
sche gesellschaftliche Auseinandersetzung mit Modernitat
und technisch-ckonomischem Fortschritt stattfand. Diese
gesellschaftliche Diskussion findet ihren Widerhall in den von
Tonjagern und Radioamateuren zusammengestellten klangli-
chen Erinnerungen an die Expo 64.

PHANTOMSCHMERZ DER SCHWEIZ

Der etwas abgekirzte Klangspaziergang durch die Expo 64
vermochte aufzuzeigen, wie sich die Schweiz 1964 an einer
Vorstellung von gesellschaftlicher und technischer Modernitat
orientierte, um sich und ihre eigene Zukunft darin zu spiegeln.
Im Gegensatz zur Landi 1939 stellt sich die Soundscape der
Expo 1964 als gesellschaftliches Paradigma der Modernitat
dar und lasst somit fir die Schweiz als typisch geltende natio-
nale Klangcharakteristika vermissen. Die drei vorgestellten
akustischen Marksteine der Expo 64 sind kiihl, emotionslos,
atmosphaérisch und stark rhythmisch. Das Landidérfli als
Ausdruck der Landesaustellung von 1939 war warm, heimelig,



gemdiitlich und die Melodie anriihrend. Die Schweiz bekannte
sich 1964 zu einem technischen und wirtschaftlichen Fort-
schritt, wohingegen sie sich im Jahr 1939 eher riickbesinnend
gab. Untersuchungen zu Welt- und Landesausstellungen in der
Nachkriegszeit verdeutlichen, dass andere Lander genauso
damit zu kampfen hatten, nach dem zweiten Weltkrieg eine
neue Sprache und Ausdrucksform fiir ihre nationale Selbstdar-
stellung zu finden, da traditionelle Symbole, Mythen und Bilder
ihren Zweck nach den einschneidenden Ereignissen des 2. Welt-
kriegs nicht mehr zu erfillen schienen oder aus politischen
Griinden gemieden werden mussten.?” Das flhrte dazu, dass
viele dieser Riesenshows der Nachkriegszeit ausschliesslich
durch ihre architektonischen oder technischen Innovationen in
Erinnerung bleiben. Nationale Reprasentation und Identifikation
rlickte zugunsten eines architektonischen und technologi-
schen Wetteiferns zwischen den Landern in den Hintergrund.
Inwiefern die viel diskutierte moderne Architektur der Expo 64
dennoch traditionelle Aspekte mit bedacht hat und diese in
«moderne Sprache» Ubersetzte, kdnnte in weiteren Untersu-
chungen einen interessanten Vergleichsrahmen zur hier skiz-
zierten Lautsphare bieten.

Abschliessend drangt sich die Frage auf, inwiefern die
Expo 64 als Ausdruck einer gewissen Orientierungslosigkeit
oder Krisenhaftigkeit nationaler Identitat gelesen werden kann.
Denkbar ist, dass der Verzicht auf die Schweizer Chalets zu
einer Art Vakuum an Méglichkeiten der origindren Selbst-
reprasentation und damit zur Frage gefiihrt hat, wie sich die
Schweiz denn von anderen Nationen abhebt. Damit kdnnte die
Expo 64 - symptomatisch betrachtet - mit dem in Verbindung
gebracht werden, was der Sozial- und Kulturwissenschaftler
Stuart Hall «Globalisierung» nennt: In einer global vernetzten
Gesellschaft kommen nationale Identitdten unter Druck, da ein
transnationaler kultureller Austausch und ein globaler Konsu-
mismus die Moglichkeit von geteilten Identitaten schafft. Das
Subjekt des spaten 20. Jahrhunderts findet sich mangels eines
Kerns fixer Inhalte zunehmend als dezentriert, zerstreut und
fragmentiert wieder. ?® Dabei, so kénnte man mit Blick auf die
Soundscape der Expo 64 prazisieren, haben technische Innova-
tionen einen wesentlichen Einfluss auf die Reprasentationsfor-
men nationaler |dentitat: Die technischen Geratschaften sind
nicht einfach 1:1-Transmitter von gegebenen Inhalten, sondern
die neuen Moglichkeiten aber auch Einschrankungen formen
Inhalte wesentlich mit und zeigen sich dabei als préagende
Faktoren einer «modernen Sprache» der Nation. Spinnt man
diesen Faden weiter, kénnte man sich abschliessend fragen,
ob die unter der Flagge der Moderne in die Zukunft schiffende
Schweiz der Expo 64 nicht Symptome des vielzitierten und viel-
deutigen Mottos des Schweizer Pavillons der Weltausstellung
von 1992 in Sevilla zeigte, Symptome eines Phantomschmerzes
des «La Suisse n'existe pas».

Das Schlussbouquet des Hérspaziergangs bestreiten die
rhythmischen und hell-klirrenden automatischen Drehtiren am
Ausgangsportal der Expo. Bei unscharfem Hinhéren erinnert
der metallische Sound zwischen Klimpern und Scheppern an
weidende Kihe mit Glocken am Hals: Méme si la Suisse
n’'existe pas, au moins, elle résonne.
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