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COMPTES RENDUS
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Thematisierung von Proben- und Auffih-
rungskontext nicht hinausgekommen.
Im direkten Vergleich zeigten sich die
Unterschiede bei den Persénlichkeiten
der Musiker, der Arbeits- und Autoritats-
strukturen innerhalb der Quartette und
die verschiedenen Méglichkeiten der
Gruppenorganisation, so dass der gesell-
schaftliche Bezug des Stiickes umso
deutlicher hervortrat. Das Anima-Quar-
tett aus St. Petersburg wirkte bei diesem
Vergleich insgesamt besonders erfri-
schend. Ob es John Cages String Quartet
in Four Parts spielte oder Michael von
Biels Quartett 2, immer fand es einen
personlich und emotional wirkenden
Zugang.

Der Frage, wie eine solche eigene In-
terpretation zustande kommt, ging der
Film to_perform der Hochschule fir
Musik Basel auf den Grund, der in einer
Ausstellung im Rahmenprogramm des
Festivals gezeigt wurde. Zwei Instru-
mentalisten wurden bei der Erarbeitung
verschiedener Stiicke mit dem Kompo-
nisten und Posaunisten Vinko Globokar
gefilmt. Manchmal legt Globokar seinen
Schiilern sehr genaue Klangvorstellun-
gen vaor, die sie realisieren sollen. Dann
wieder Uberlasst er es ihnen, wie sie an
eine bestimmte Stelle herangehen. Wann
genau was davon angebracht ist, das
bleibt weiter unentscheidbar. Und so
gibt es wohl nicht umsonst die Einstel-
lung, in der sich ein lachelnder Globokar
in Zigarrenrauch hullt.

Ein etwas argerliches Gespréach tber
Interpretation war die Podiumsdiskussi-
on des «Quartetts der Kritikers. Auf der
Biihne sassen Ingeborg Allihn, Ludolf
Baucke, Hartmut Lick und Max Nyffeler
und diskutierten verschiedene CD-Ein-
spielungen der Serynade von Helmut
Lachenmann. Der Diskussion lag augen-
scheinlich die Annahme zugrunde, dass
es so etwas gabe wie die eine «richtige»
Interpretation. Und anstatt die Pianisten
Yukiko Sugawara, Mario Formenti und

Ellen Ugelvik in ihrer speziellen Herange-
hensweise ernst zu nehmen und diese zu
diskutieren, bestatigten sich die Kritiker
auf dem Podium nur gegenseitig in ihrer
erstarrten Position.

Umso lieber hatte man das «Quartett
der Kritiker» einmal unvorbereitet Gber
die freieren Interpretationsansatze dis-
kutieren héren, die zum Beispiel von
Kerry Young verkérpert wurden, der
Werke von John Cage, Steve Reich und
Giacinto Scelsi, urspringlich far prapa-
riertes Klavier komponiert, Uberzeugend
auf sein MIDI-Keyboard tbertrug. Etwas
effekthascherisch mutet hingegen die
Idee des Vegetable Orchestra aus Wien
an, Werke unter anderem der Zweiten
Wiener Schule mit aus Gemuse ge-
schnitzten und mikrophonverstarkten
Instrumenten zu spielen. Auch wenn es
beeindruckend ist, dass eine Gruppe
Musiker sich bereits seit 1998 mit gros-
ser Ernsthaftigkeit einer solchen Schnaps-
idee widmet, entstand musikalisch weder
der Eindruck eines besonderen Gemtise-
klangs noch wurden die auf dem Pro-
gramm stehenden Werke so gespielt,
dass sie tatsachlich erkennbar gewesen
waren.

Einen etwas abseitigen Charme ent-
faltete die «Neue Musik Karaoke». Fes-
tivalteilnehmer durften Schonberg,
Boulez, Satie und andere Hits der Neuen
Musik zu billig klingenden MIDI-Back-
tracks vom Blatt singen. Leider stellte
sich dabei raus, dass das Dionysische
des Karaokes und das Apollinische der
Neuen Musik waohl nicht ohne Grund bis-
lang eher voneinander getrennt geblie-
ben sind.

Wo liegt sie nun, die Grenze zwischen
Treue und Verrat? Auch nach den vielen
Anregungen und Ansatzen des Festivals
liegt die Antwort darauf wohl weiterhin
irgendwo im Rauch.

Friederike Kenneweg
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Kristallkugel?

Der SWR fusioniert seine Orchester

Es ist geschafft: Ein Viertelprozent der
Ausgaben des SWR ist eingespart. Mog-
lich macht's die Fusion vom SWR-Sinfo-
nieorchester Baden-Baden und Freiburg
mit dem Radio-Sinfonieorchester Stutt-
gart, die der SWR-Rundfunkrat Ende
September per 2016 beschlossen hat.

Zwei fuhrende Orchester Europas
werden damit aufgeldst, beseelt von der
Hoffnung, dass aus den Trimmern unver-
sehens ein neues entsteht. Qualitats-
einbussen sieht die SWR-Chefetage keine
vor. Das kénnte sich als blaudugig erwei-
sen: In Basel beispielsweise lasst sich
noch 15 Jahre nach einer ahnlich ange-
legten Fusion ein aktuell gebliebenes
Klagelied Uber den Preis solcher Machen-
schaften vernehmen. Und in Stdwest-
deutschland durfte dessen Variation
noch viel vehementer erténen. Ein gutes
Stiick deutlicher, als es in Basel der Fall
gewesen war, unterscheiden sich nam-
lich Profil und spezifische Qualitaten der
beiden betroffenen Orchester. Hier das
SWR-Sinfonieaorchester Baden-Baden
und Freiburg, das ausgepragte Erfahrung
in der Auffiihrung zeitgendssischer
Musik aufweist und auch das klassisch-
romantische Repertoire sowie die klassi-
sche Moderne mit einem Geist angeht,
der von diesen Erfahrungen zeugt («Wir
spielen Neue Musik aus allen Zeiten»,
heisst es beim Chefdirigenten Francois-
Xavier Roth). Auf der anderen Seite das
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart, das
sich unter Roger Norrington zu einem
Klangkorper entwickelte, der zwar
moderne Instrumente zum Zug kommen
lasst, sich aber der historisch informier-
ten Aufflhrungspraxis und insbesondere
einer vibratolosen Spielweise verschrie-
ben hat.

Solch unterschiedliche Orchester zu
fusionieren, kommt etwa dem Versuch
gleich, «den FC Zurich und den Volley-
ball-Club Voléro zusammenzubringen
(die haben ja beide mit Ballen zu tun)»,
wie es Susanne Kiibler im Tages-Anzei-
ger formulierte. Aus dadaistisch anmu-
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tenden Ubungen dieser Art macht der
SWR nun Realitat. Ob eine Vision vor-
liegt, wie diese Realitat aussehen soll
und welche Probleme bevorstehen kann-
ten, daran lassen Ausserungen etwa des
SWR-Hérfunkdirektors Gerold Hug zwei-
feln. Er «wiinschlt sichl, dass beide
Orchester ihre Erfahrung, ihr spezifisches
Profil und ihren Sachverstand mit ein-
bringen» und ist sich - auf welcher
Grundlage ist unklar - «sicher, dass die
wesentlichen Traditionen beider Orches-
ter fortgefihrt werden.» Wahrend-
dessen verkindet SWR-Intendant Peter
Boudgoust: «Man muss kein Totengraber
der Kultur sein, weil man das Positive
der Fusion sieht.» Doch die Aufzahlung
dieser positiven Faktoren fallt dinnlich
aus. Zumindest wenn man Aspekten
wie tieferen Kosten und geringerer
Stellenzahl nicht a priori positive Natur
zuschreibt, bleibt wenig Ubrig, genauer:
etwas. Dass «eine lange und qualende
Hangepartie fur unsere Musikerinnen
und Musiker jetzt zu Ende ist und sie
nun in die Zukunft schauen kénnen und
sich auf dem Weg zu einem gemeinsa-
men Orchester mit einbringen» dirfen.
In die Zukunft zu schauen, ist unbestrit-
ten eine gute Sache, doch eine Fusion ist
trotzdem keine Kristallkugel - und die
Zukunft kénnte sich ungewisser denn je
geben. Eines ist hingegen sicher: Dem-
nachst wird «ein unabhangiges Gremi-
um» sich Gedanken Uber den neuen
Orchesterstandort machen.

Tobias Rothfahl

Im Schafspelz
«Audi classical experience»
(Zirich, 17 Oktober 2012)

0Ob sich Kultursponsoring lohnt? Eine
eindeutige Antwort gibt es nicht, doch
die Sponsoring-Abteilung von Audi hat
eine clevere Umfahrung dieser Frage
entdeckt: Man schlipft in den Schafs-
pelz der Kultursponsorin, agiert als kom-
merzielle Event-Agentur und ruft (noch)
eine Konzertreihe ins Leben. «Audi clas-
sical experience» heisst das dann, und
ist ein klassischer Fall von Rosinen-
pickerei. Vor dem Ubersattigten Konzert-
markt muss sich jedenfalls nicht flirch-
ten, wer Stars wie Anne-Sophie Mutter
engagiert und «Klassik-Hits» wie Vivaldis
Vier Jahreszeiten programmiert. Hier
lassen sich Gewinne abschdpfen und
«nachhaltige» Konzertreihen konkurren-
zieren - um den kostspieligen Aufbau
von Orchestern oder um die Pflege eines
breiten Repertoires mégen sich andere
kimmern.

Worauf sich (nicht nur) Audi geschickt
kapriziert, ist eine Form des Sponsorings,
die keine ist und die dartber hinaus
andere Geschaftsmodelle unterminiert,
insbesondere solche, die sich etwas
«ganzheitlicher» um das Musikleben
kiimmern - ohne die aber die Rosinen-
Events gar nicht mdglich waren. Die
halbleeren Séale, mit denen sich etwa das
Tonhalle-Orchester Zirich immer 6fter
konfrontiert sieht, sprechen Bande (und
leider liegt das nicht an «avancierten»
Programmen, wie Tonhalle-Intendant
Elmar Weingarten gerne vermutet, denn
mittlerweile finden auch Beethoven/
Strauss- oder Mozart/Schostakowitsch-
Programme vor halbleeren Réngen statt).

Audi ist nicht allein, wenn es darum
geht, unter dem Etikett des Sponsorings
kommerzielle Aktivitaten zu pflegen. Die
Bemihungen des Autokonzerns reihen
sich vielmehr in eine Tendenz ein, die
weg vom Sponsoring und hin zur Event-
Agentur fuhrt. Nachhaltig ist das nattr-
lich nicht, aber die Nachhaltigkeit tum-
melt sich auch gar nicht unter den vier
von Audi beanspruchten «Werten»

Anspruch, Emotionalitat, Kreativitat und
Virtuositat. Von diesen war immerhin
einiges zu horen, als Anne-Sophie Mutter
und die Trondheim Soloists zum ersten
«Audi-Konzert» antraten: An Virtuositat
lasst Anne-Sophie Mutter sowieso keine
Winsche offen, effektvoll der Emotiona-
litat verpflichtet ist ihre Vivaldi-Interpre-
tation, in der sich Aspekte der Auffiih-
rungspraxis aus dem mittleren 20. Jahr-
hundert (etwa das druckvolle Vibrato)
mit neuen Errungenschaften (wie
schnellen Tempi, scharfen Schnitten und
zugespitzter Artikulation) verschranken,
und Kreativitat darf man ihren Bemhun-
gen um ruppigste Attacken oder verklar-
teste Pianissimi durchaus zuschreiben.
Mit André Previns Violinkonzert Nr. 2 kam
schliesslich auch die Nachhaltigkeit
noch zum Zug, zumindest wurde nach-
haltig klar, dass aus der smarten Kombi-
nation von Versatzsticken aus diversen
Winkeln der Musikgeschichte nicht zwin-
gend eine eindrickliche Partitur ent-
steht.

Tobias Rothfahl
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