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Bliihende Musikszene
oder institutioneller

Notstand?

Kreativitit als Randerscheinung kleinstadtischer Urbanitdt am Beispiel der

Berner Jazzszene

Daniel Schlappi

Die Kulturwissenschaften debattieren ausfihrlich dartiber, ob
oder wie sich urbane Rdume und kreative Zellen gegenseitig
beeinflussen. Einschlagige Publikationen stilisieren die Stadt
zum «Ort» kiinstlerischer Kreation schlechthin.! Dies ist
grundsatzlich sicher nicht abwegig. Allerdings entsteht aber
auch viel wertvolle Kunst in der Inspiration der Abgeschieden-
heit. Fir eine differenziertere Sicht auf die unterstellte Inter-
dependenz Stadt-Kunst lohnt es sich zu fragen, welche stadt-
raumlichen, sozialen, 6konomischen und politischen Faktoren
in welcher Weise auf die Evolution des Kunstbetriebs und das
Handeln der involvierten Akteure (und natirlich vice versa)
wirken.

STADT UND KREATION, STRUKTUREN UND AKTEURE®

Entscheidender Einfluss geht von den Immobilien- und Miet-
preisen aus. Ambitioniertes Jungkunstlertum kann sich zu
Marktpreisen keine Ateliers und Wohnungen in angesagten
Gegenden leisten. Dieser Sachverhalt generiert folgendes Ent-
wicklungsmuster: Wenn Stadtteile fiir gehobene Bevilkerungs-
segmente aufgrund sich verschlechternder sozialer Strukturen
(Prekarisierung der Nachbarschaft), der Verlagerung urbaner
Zentren (gross dimensionierte Bauprojekte, Verkehrserschlies-
sung), veranderter Lebensgewohnheiten (die Vorstadt als
Ziel der Traume) und schwer kontrollierbarer Lebensformen
(Bettelei, Kriminalitat, laute Jugendkultur]) an Attraktivitat
verlieren, setzt ein Exodus der gehobenen Schichten ein.
Folge davon sind Preiszerfall und (verzdgert) eine marode,
sanierungsbedurftige, dafur aber vielfaltig (um)nutzbare
Bausubstanz.

Erst jetzt besteht die Chance, dass ein Viertel von kunst-
nahen, subkulturellen Milieus «entdeckt» wird. Wo immer sich
eine jungdynamische, libertinare Kunstszene niederlasst und
mit einem Minimum an praktischem Geschick die ersten herun-
tergekommenen Strassenzlige aufpeppt, eréffnen bald Cafés,
originelle Shops, Bioldaden, Galerien und Clubs. Der Charme die-
ser Boheme scheint unwiderstehlich, denn nach einer kurzen,
von prekaren Sanitdranlagen, lebensgefahrlichen Elektro-
installationen und defekten Heizungen gepragten Pionierzeit
lassen sich bald trendbewusste Gutbetuchte in aufwendig
renovierten Objekten nieder. Dieser Vorgang ist als «Gentrifi-
zierung» bekannt und spielt sich in wiederkehrenden Wellen
in New York (Greenwich Village, Soho seit den 1950er Jahren
und aktuell East Village), Berlin (Kreuzberg vor bzw. Prenzlauer
Berg nach 1989 und aktuell Friedrichshain und Wedding) und
sonst wo ab. Die immergleiche Geschichte, dass namlich lebens-
kinstlerische Experimentierkultur friher oder spater burger-
lichen Lebensstilen weichen muss, ist von einer soziodkono-
mischen Logik gepragt.

Neben sozio6konomischen Faktoren entscheidet aber vor
allem die Wahrnehmung durch kunstaffine Peergroups darlber,
ob sich ein heruntergekommener Stadtteil zum Kinstlerquartier
mausert. Baufallige Altbauten sind eine notwendige Voraus-
setzung, reichen allein aber nicht aus. Vielmehr ist seitens
potenzieller Zuzliger Erfindergeist gefordert. Die Avantgarde
ist aufgefordert, aus der Vergangenheit und unter Einbezug
des gegenwartigen Rufs einer Gegend spannende Narrative
zu kreieren und unter die Leute zu bringen. Ein «Ort» muss
allein schon aufgrund seiner Geschichte als «hip» durchgehen
konnen. Ideal dafir sind (sub)proletarische Kontinuitatslinien
(zum Beispiel Meatpacking District, Williamsburg oder Red Hook



in New York). Kiinstlerbewegungen kultivieren ein subversiv
angehauchtes, antibourgeoises Selbstverstandnis. Lokale
Identitat kann deshalb unmdglich im grossbirgerlichen Villen-
viertel kondensieren, ausser wenn zur Abwechslung effektvoll
ein reprasentatives Anwesen besetzt wird. Dem auserwahlten
«0rt» muss dauerhaft eine kreative, widerstandige Bedeutung
zugeschrieben werden kénnen.

Erst wenn ein «Ort» die skizzierten Bedingungen erfiillt,
kann er die charakteristische Sogwirkung eines «Inplace» ent-
falten. Danach muss sich die anfanglich lockere Ansammlung
von Pionieren und potenziellen Kooperationspartnern verdichten
und eine kritische Masse an Zahl, kiinstlerischem Potenzial
und medialem Interesse generieren. Nur so etabliert sich ein
«0Ort» als «neu», «anders», «ungewdohnlich», «unkommerziell»
und «innovativ». Zu diesem Zweck werden gemeinsame Aktivi-
taten veranstaltet, die nach aussen zur Erregung 6ffentlichen
Aufsehens und nach innen zur Festigung des Gruppenempfin-
dens beitragen sollen.

Standortpraferenzen begriinden sich schliesslich auch
durch die Selbstbilder der kulturellen Protagonisten. Solange
Kunstschaffende ihren eigenen Werdegang analog zu den Kar-
rieren erfolgreicher Kiinstler zu inszenieren versuchen, bleiben
jene Orte, Lebensstile, Verhaltensmuster und sozialen Ver-
kehrskreise bedeutsam, wie sie schon die Vorbilder gepflegt
hatten. Die Biographie und namentlich ihre auffalligen Schau-
platze werden zum Statusmarker. Eine New Yorker Malerin
umschreibt diesen Sachverhalt folgendermassen: «People
judge your art and other factors. They have to differentiate
between you and your competitors and the big question
becomes: Where does she live?»?

BERN ALS FALLBEISPIEL: MUSIKSZENE EUROPAISCHEN
RANGS VOR KLEINSTADTISCHER KULISSE

Die Kulturwissenschaften stellen fiir Allgemeinbefunde im Sinn
der eben beschriebenen Phdnomene vorwiegend auf die Ver-
haltnisse ab, wie sie in Kunstmetropolen von globalem Rang
wie New York, London oder Berlin zu beobachten sind. Es ist
indes anregend und erhellend, generelle Einsichten anhand von
Fallstudien zu anderen urbanen Konstellationen zu verifizieren
bzw. zu préazisieren. Eine Detailstudie Uber die Gepflogenheiten
einer Kulturszene, die sich in einem exakt beschreib- und kate-
gorisierbaren stadtischen Kataster entfaltet, verhilft dank
exemplarischer Tiefenscharfe zu einer dichten Beschreibung
der entscheidenden Vorgange sowie zu einem realitatsgetreu-
eren Verstandnis fur andere Einflussfaktoren.

Neben dem dkonomischen Druck sind lokale Tradition,
Ausgehverhalten einer vom Leben in der Provinz formatierten
Klientel, Topographie, kulturpolitische Prioritatensetzung
sowie Animositaten unter wichtigen Akteuren von vorrangiger
Bedeutung. Diese Schliisse legt eine Bestandesaufnahme
der Berner Jazzszene nahe, die ich 2007 nach einigen beweg-
ten Jahren kulturpolitischer Arbeit gemacht und in Form
einer Karte visualisiert habe (vgl. Abb. S. 22). Die seither zu
beobachtenden Entwicklungen fligen sich in die Logik der

Bern, Tramhaltestelle Guisanplatz. Foto: Wanja Aloe

Interdependenz von stadtischem Umfeld und Akteursverhalten
ein. Um dies zu veranschaulichen, wird abschliessend auf die
jungere Entwicklung eingegangen.

Im Jahr 19267 wurde in Bern die Swiss Jazz School als erste
unabhangige Jazzschule Europas gegriindet. Seither wurde die
Stadt zum Jazzbrennpunkt mit (inter)nationaler Ausstrahlung.
In der Tat gibt es in der Schweizer Bundesstadt eine lebendige
und qualitativ hochstehende Jazzszene, die sich mit jenen
von Metropolen messen darf. Bern beheimatet fest etablierte
nationale und internationale Festivals unterschiedlicher Stil-
richtungen, eine mit bezahlten Berufsmusikern besttickte
Bigband sowie mehrere Konzertreihen. Daneben finden in rund
zwanzig Lokalen Konzerte einheimischer Musikschaffender
statt. Vor dem Hintergrund des mit gut 130 000 Einwohnern
(gesamte Agglomeration ca. 300 000) kleinstadtischen Cha-
rakters von Bern ist dies beachtlich.

Das Liniennetz des 6ffentlichen Verkehrs ist typisch fir eine
Kleinstadt. Vom zentral gelegenen Hauptbahnhof fihren samt-
liche Strassenbahnen und Busse sternférmig in die Aussen-
quartiere. Als Folge davon ist der bevorzugte Treffpunkt der
Bernerinnen und Berner das Eingangsportal eines renommier-
ten Kaufhauses (in der Karte mit «K» markiert), das an promi-
nenter Stelle an den Bahnhofplatz (B) anstdsst. Hier ist der
Ausgangspunkt des wichtigsten Trampelpfades von Touristen
und einheimischem Ausgehpublikum in den verkehrsberuhigten
Teil der historischen Innenstadt (Obere Altstadt).

Die am meisten begangene Fussgangerzone, in der Karte
durch eine gepunktete Linie umrissen, reicht bis zum Zytglogge-
Turm (Z). In diesem Geviert sind die Boden- und Mietpreise mit
Abstand am hdchsten. Der historische Turm steht an der direkten
Verbindung zwischen zwei markanten Hochbriicken, die Uber
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Der abgebildete Ausschnitt von Bern veranschaulicht die Dynamik innerhalb der Jazzlandschaft einerseits, die rdumliche Randlage der meisten Spielstitten andererseits. Die
«historische» Innenstadt Berns wird von der in einem tiefen Graben fliessenden Aare umrundet. Im Zentrum gibt es eine verkehrsberuhigte, vielbegangene Fussgdngerzone
(punktiert umrissen). In unmittelbarer Niihe grenzt sie an Problemzonen, die aufgrund von Drogenszene, Strassenprostitution und anderen Sicherheitsrisiken vom
Fussgdngerpublikum gemieden werden (gestrichelt umrissen). Die Karte ist eine Momentaufnahme des Zustandes im Jahr 2007 und gliedert die Spielstdtten nach drei

Kategorien:

— Lokale, die 2007 lokales Jazzschaffen programmiert haben (zwischen einem Anlass pro Monat bis zu mehreren Konzerten pro Woche): 1 Bierhiibeli, 2 Reitschule,
3 Parterre, 4 Progr, 5 Allegro Bar, 6 Katakombli, 7 Ono, 8 Hotel Belle Epoque, 9 Tonus-Music-Labor, 10 Sous-Sol, 11 Mahagony Hall, 12 Altes Tramdepot, 13 Marzer,
14 Musigbistrot Monbijou, 15 Punto. Ausserhalb des abgebildeten Ausschnitts befinden sich: Haberbiihne, Must34a, Villa Bernau.

—  Clubs, die den Jazzbetrieb zwischen 2002 und 2007 aus finanziellen Griinden oder wegen Besitzerwechsels eingestellt haben: 16 Landhaus, 17 Artemisia,
18 Silo-Live-Jam, 19 Oktogon, 20 Dampfzentrale. Ausserhalb des Ausschnitts: Breitschtreff, Del Sud, Haberhuus, Laupenstrasse 45, Morillon.

— Anbieter, die 2007 altmodische Sparten wie Swing, New Orleans, Dixieland oder Blues veranstaltet, ausschliesslich amerikanische Musiker programmiert oder mit
prestigidsen Einzelevents gehobene Publikumssegmente angesprochen haben: 21 Kaserne/Hochschule der Kiinste, 22 Kursaal, 23 Kunstmuseum, 24 Hotel National,
25 Kulturcasino. Ausserhalb des Ausschnitts: Marians, Vidmarhallen, Zentrum Paul Klee.

Reproduziert mit Bewilligung des Vermessungsamts der Stadt Bern. Mit spatem Dank an Andreas Brodbeck (1) fiir die kartographische Umsetzung.

den tiefen Aaregraben in die Aussenquartiere fihren. Er bildet
den zweitwichtigsten Knotenpunkt der Berner Innenstadt. In
Nord-Sdd-Richtung erstreckt sich hier eine rege frequentierte
Flanierzone, wo sich Szenekneipen aneinanderreihen. Bereits
die dstlich anschliessende Untere Altstadt wird als peripher
wahrgenommen, ebenso die jenseits der Aare liegenden Wohn-
quartiere.* Obwohl die Distanzen im Vergleich zu den Dimensio-
nen von Weltmetropolen minimal sind und ein dichtes Netz an
6ffentlichen Verkehrsmitteln besteht, ist ausserhalb des im
Plan markierten Gevierts kaum Laufkundschaft zu erwarten.
Kleinheit, Topographie und die Anziehungskraft der «City»

verhindern die Entwicklung von Subzentren in Aussenbezirken.
Berner, die sich im 6ffentlichen Raum vergntgen wollen,
gehen nur kurze Wege und entwickeln ausgepragte Vorlieben
fir bestimmte Kulturlokale. Ein Musikclub mit abwechslungs-
reichem Programm, anregendem Ambiente und geistreichem
gastronomischem Angebot ware pradestiniert, ein solches
Stammpublikum zu generieren. In allen Weltstadten gibt es
entsprechende Beispiele. Nicht von ungefahr hatte der Jazz
seine Urspriinge als Ausgeh- und Barkultur. Er ist ein ur-urba-
nes Phanomen. Von gegen zwanzig Lokalen, welche die Jazz-
szene 2007 bespielte, lag jedoch kein einziges im Fussganger-



perimeter. Die Grunde dafir sind unter anderem akonomischer
Natur. Auch Kulturlokale ohne kommerzielle Bertihrungsangste
erwirtschaften pro Quadratmeter tiefere Renditen als reine
Bar- und Tanzbetriebe. Folglich kdmpfen an der Peripherie
etliche Konzertveranstalter unter erheblichem Aufwand um
ihr Publikum und haben damit trotzdem nicht annahernd den
Erfolg, den sie allein aufgrund von Standortvorteilen mit einem
Konzertlokal in der Innenstadt hatten.

GESCHEITERTE INITIATIVEN FUR EIN MUSIKHAUS

Uber Jahre rédumlicher Marginalisierung ausgesetzt und im
intuitiven Wissen um die Wichtigkeit von Clusterbildung fir die
offentliche Wahrnehmung einer Szene haben sich mehrere
Musikergenerationen fur ein von der 6ffentlichen Hand mitge-
tragenes Musikhaus engagiert. Die Grindung der Interessen-
gemeinschaft Berner Musiker (IGIM, spater BeJazz) im Jahr 1982
ist als expliziter Ausdruck dieses Bestrebens zu lesen. 1987
konnte das Projekt eines Atelier- und Konzertbetriebs in der
Dampfzentrale (20) realisiert werden. Die IGIM war lange Zeit
die tragende Séaule in diesem zundchst hoffnungsvollen Pro-
jekt, das wegen unglnstiger betrieblicher Rahmenbedingungen
scheiterte (zu hohe Kosten fiir festangestelltes Personal der
Dampfzentrale, iberhchte Mieten fir Raume und Infrastruk-
tur).5 Aufgrund schlechter Erschliessung durch den OV wurde
die Industriebrache an der Aare von vielen Jazzliebhabern als
toter Winkel der Stadt empfunden, was potenzielles Publikum
vom Konzertbesuch abhielt. Im Jahr 2004 gab die IGIM den
Konzertort auf (die Dampfzentrale ist heute als Haus fir
zeitgendssische(n) Tanz und Musik sowie Performance posi-
tioniert) und bespielte fortan wenig attraktive Adressen in
der kaum belebten Unteren Altstadt (6, 11, 12).°

Trotz dieses Scheiterns blieb unter den im Verein BeJazz
organisierten Musikern der Wunsch nach einer geeigneten
raumlichen Klammer fir ihre Kunst wach. Realisieren lassen
hatte sich das langersehnte Musikhaus unverhofft im heutigen
Progr (Berndeutsch fir «Progymnasium», 4), dem ehemaligen
Berner Untergymnasium. Dieser riesige Bau stand leer und
wurde von der Stadtverwaltung im Zug eines langfristig ange-
legten Umnutzungsprozesses fiir den Zeitraum 2004 bis 2009
fur eine kulturelle Nutzung freigegeben und zu glinstigen Kon-
ditionen vermietet. Die Stadtbehdrden erkannten die einmalige
Gelegenheit einer kulturpolitischen und urbanistischen Pionier-
tat im Kleinformat und moderierten im zweiten Halbjahr 2006
Uber mehrere Monate intensive Gesprache zwischen dem
bereits im Progr eingenisteten Konzertveranstalter Bee-Flat
und der Musikerorganisation BeJazz./

Das Ziel einer Kooperation der beiden Akteure wurde auf-
grund unterschiedlicher Denkweisen der Kulturschaffenden
und -funktionare verfehlt. Fiir den Jazz wurde die zur Cluster-
bildung nach metropolem Vorbild erforderliche Konzentration
kreativer und finanzieller Ressourcen sowie charismatischer
Personlichkeiten verpasst. 2009 konnte eine aus Kulturschaf-
fenden unterschiedlicher Sparten gebildete Tragerschaft den
Progr kaufen, eine - fiir sich betrachtet - bemerkenswerte

Leistung.® Fir das Gros der bernischen Jazzmusiker hat sich
die Situation dadurch aber nicht verbessert. Obwohl sich die
stadtischen Subventionen fir den Konzertbetrieb des Jazz
und anverwandter Sparten in den vergangenen zehn Jahren
mindestens verzehnfacht haben, gibt es nicht mehr Auftritts-
maoglichkeiten als vormals, und auch die Gagen sind nicht
besser geworden; denn einerseits ist die Programmpolitik
von Bee-Flat zu exklusiv, andererseits werden die Kulturgelder
zum grossten Teil von kostspieligen Strukturen und Léhnen
festangestellter Programmmacher aufgezehrt. Dennoch bleibt
die Gberregionale Ausstrahlung der etablierten Konzertveran-
stalter bescheiden, weshalb etwa im Unterschied zu einem
Konzert im Zircher Renommierclub Moods aus einem Berner
Auftritt fir eine Band keine PR-Effekte resultieren.

STADTRAUMLICHE MARGINALISIERUNG DER LOKALEN
SZENE TROTZ PRESTIGIOSEM PROJEKT

Nach dem Scheitern der Verhandlungen ergab sich fiir BeJazz,
dem traditionell wichtigsten Veranstalter fiir die Berner Jazz-
szene, Uberraschend eine neue Chance zu einem eigenen Club
in Form einer Kooperation mit dem Stadttheater Bern. Dieses
plante just damals die Inbetriebnahme einer neuen Spielstatte
in Berns Nachbargemeinde Koniz. Der in Umnutzung begriffene
Gewerbekomplex Vidmar bot ausreichend Platz fir eine zeit-
gemass ausgestattete Theaterbihne. Aufgrund der trotz guter

Bern, Gewerbeareal Galgenfeld, Libellenweg. Foto: Wanja Aloe

23



24

Verkehrserschliessung stadtraumlich peripheren Lage des
Areals lag dem Stadttheater daran, einen anderen kulturellen
Partner in das Projekt einzubeziehen, um der ehemaligen Indus-
triebrache die unentbehrliche Wahrnehmung als «Kulturort»
und damit mehr Gravitationskraft zu verleihen. Von den Vor-
gangen rund um den Progr frustriert und nach Jahren der Ver-
zettelung auf mehrere Spielstatten dringend auf eine eigene
Blhne angewiesen, ergriff BeJazz die sich unverhofft bietende
Gelegenheit und zog an den Stadtrand in ein Geviert, wo sich
2007 Fuchs und Hase gute Nacht sagten, sich aber ganz
bestimmt kein Ausgehvolk tummelte.’

Seit Beginn des Konzertbetriebs wurde das «urbanistische
Entwicklungspotenzial» der Vidmarhallen beschworen. Tat-
sachlich tut sich der neue BeJazz Club aber schwer, sein
Stammpublikum Uber einige eingeschworene Fans und treue
Mitglieder hinaus zu erweitern. Szeneplatzhirsche, Laufkund-
schaft und Kurzentschlossene finden sich kaum ein. Das
zweckrationale, kiihle Ambiente der Lokalitaten animiert nicht
zum Verweilen.’® Bands ohne eingeschworenen Anhang finden
selbst bei hervorragendem Support durch die kulturellen Print-
medien nur eine kleine Horerschaft.

Bezieht man auch die weiteren Lokale in die Analyse mit ein,
die in der Karte von 2007 noch als regelmassige Veranstalter
verzeichnet sind (1-15), ergibt sich ein noch diistereres Bild:

Nicht nur ist die Zahl der Spielstatten objektiv zurickgegangen,

vielmehr dominieren mit wenigen Ausnahmen Kleinstbiihnen, auf
denen fir eine Eintrittsbeteiligung oder auf Kollekte gespielt
wird.!* Zur topographischen Marginalisierung gesellt sich mate-
rielle Degradierung.

SELBSTHILFEKULTUR ALS PFAD
IN DIE HALBOFFENTLICHKEIT

Dass Musiker in solchem Umfeld zur Selbsthilfe greifen, erstaunt
nicht. Wer die Moglichkeit hat, organisiert sich seine eigene
Spielstatte. Die einen finden Unterschlupf bei einem befreun-
deten Wirt. Andere richten in ihrem Ubungsraum oder in ihrem
Wohnzimmer eine minimale Bar- und Beleuchtungsinfrastruk-
tur ein und besorgen sich in den Brockenh&ausern ein paar
Sitzgelegenheiten.'? Kreativer Jazz ist fir solch handgestrickte
Settings pradestiniert. Er bedarf keiner Blihne und kommt ohne
aufwendige Beschallungstechnik aus. Fur ein Konzert ins Lokal
von Kollegen eingeladen, sind Musiker mit einem Abendessen
unter ihresgleichen zufrieden und geben im anschliessenden
Konzert auch ohne Gage alles. Die Entwicklung der Konzert-
landschaft verlduft so spontan und ungesteuert, ist das Ergeb-
nis von Zufallen und Beziehungshandeln.

Das ist grundsatzlich nicht schlecht fir junge Musiker, die
so0 in ungezwungenem Rahmen experimentieren, sich kinst-
lerisch entwickeln und Spielpraxis gewinnen kénnen. Anderer-
seits ist solche Spielkultur auch kontraproduktiv, denn sie
schafft Probleme hinsichtlich der Wahrnehmung des kreativen
Musikschaffens durch interessiertes Spartenpublikum. Was
sich aus naiver Perspektive als bliihende Musikszene deuten
lasst, entpuppt sich bei ndherem Hinsehen als institutionali-

Bern, Gewerbeareal Galgenfeld, Libellenweg. Foto: Wanja Aloe

sierter Notstand - nicht zuletzt aufgrund der prekaren kono-
mischen Grundlagen, mit denen all diese Selbsthilfeinitiativen
operieren. Weil die spannendsten kreativen Entwicklungen im
halboffentlichen Raum stattfinden und kaum wahrgenommen
werden, fokussiert die mediale Aufmerksamkeit immer aus-
schliesslicher auf die institutionellen Veranstalter.

Das Publikum vieler begabter Menschen, die sich in der Ano-
nymitat einer peripheren Subkultur verausgaben, rekrutiert
sich aus den erweiterten Bekannten- bzw. Freundeskreisen
der Kiinstler, die auf informellen Kanalen mobilisiert werden
(Mund-zu-Mund-Propaganda, SMS, E-Mail, Facebook]. So ent-
steht eine postmoderne, proletarisch angehauchte Schatten-
kultur. Das New Yorker Beispiel zeigt, dass kreative Szenen
ihr Wahrnehmungspotenzial verspielen, wenn sie sich in sub-
urbane Ghettos zuriickziehen.*® Die dortigen Entwicklungen
kénnen als gegenlaufiger «Strukturwandel der Offentlichkeit»
gelesen werden, als desperater Abklatsch der birgerlichen
Salonkultur des 18. Jahrhunderts.*

Aufgezwungener bzw. selbst gewahlter Verzicht auf Wahr-
nehmung des eigenen Schaffens ist vielleicht kongruent zum
Selbstverstandnis und zum Lifestyle von Szenegréssen. Obwaohtl
mehrheitlich aus dem Mittelstand stammend und mit Hoch-
schulabschluss ausgestattet, setzt man sich gerne als Under-
dog in Szene. Kreative Kunst, die auf Offentlichkeit verzichtet
und das Feld den kommerziell Erfolgreichen und den wenfgen,
von potenten Marktakteuren «geforderten» Glucklichen tber-
lasst, hat langfristig schlechte Karten, so gut sie qualitativ,
guantitativ und personell auch aufgestellt ist.



1 Die folgenden Ausfiihrungen beriihren theoretische und begriffliche
Fragen im Kontext von «urbanen Rdumen/Dynamiken» bzw. «Kreativitat»
nur am Rande. Zum Einstieg in die Thematik sei hier auf einige grund-
legende Literatur verwiesen: Ash Amin, Kulturelle Okonomie und Stadt,
in: Denkanstésse zu einer anderen Geographie der Okonomie, hrsg. von
Christian Berndt und Johannes Glickler, Bielefeld: Transcript 2006,

S. 111-137; Richard Florida, The Rise of the Creative Class. And How it’s
Transforming Work, Life, Community, and Everyday Life, New York: Basic
Books 2002; Ders., Cities and the Creative Class, New York: Routledge
2005; Martina Hessler, Die kreative Stadt. Zur Neuerfindung eines Topos,
Bielefeld: Transcript 2007; Doreen Jakab, Spatial Concentration of Creative
Industries in New York City, in: Creativity & Diversity. Key Challenges to
the 21st-Century City, hrsg. von Léon Deben und Marco Bontje, Amsterdam:
Het Spinhuis 2006, S. 104-121; Bastian Lange, Oie Rdume der Kreativ-
szenen. Culturepreneurs und ihre Orte in Berlin, Bielefeld: Transcript 2007;
Rolf Linder, Lutz Musner, Kulturelle Gkonomien, urbane «Geschmacks-
landschaften» und Metropolenkonkurrenz, in: Informationen zur modernen
Stadtgeschichte 1, 2005, S. 26-37; Angela McRobbie, Wie man in Londons
kreativen Kleinunternehmen (ber die Runden kommt, in: Ort - Arbeit -
Kdrper. Ethnografie Europdischer Modernen, hrsg. von Beate Binder u.a.,
Munster: Waxmann 2005, S. 81-96; Kritik der Kreativitat, hrsg. von Gerald
Raunig und ULf Wuggenig, Wien: Turia und Kant 2007.

2 Die hier prasentierten Gedanken orientieren sich an der «Dualitat von
Struktur und Handeln», wie sie aus den Arbeiten von Anthony Giddens
hergeleitet werden kann. Lesenswert in diesem Zusammenhang ist
Thomas Welskopp, Die Dualitat von Struktur und Handeln. Anthony
Giddens’ Strukturierungstheorie als «praxeologischer» Ansatz in der
Geschichtswissenschaft, in: Struktur und Ereignis, hrsg. von Andreas
Suter und Manfred Hettling, Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2001,

S. 99-119 (Geschichte und Gesellschaft, Sonderheft 19). Ich danke
Heinrich Richard Schmidt fiir anregende Gesprache und den Hinweis
auf Giddens.

3 Zitiert aus einem Statement von Doreen Jakab in der Online-Diskussion
Uber den Beitrag Stadt und Kreativitat: Ein Konzept als Perspektive und
Effekt. Eine Diskussion unter Stadtforschenden, moderiert von Beate
Binder und Alexa Férber, in: Kreativitat. Eine Riickrufaktion, hrsg. von
Birgit Althans, Kathrin Audehm, Beate Binder u.a., in: Zeitschrift fiir
Kulturwissenschaften, 1/2008, Bielefeld: Transcript, S. 105-131, hier
S. 125. Diese Publikation war fir die hier angesprochenen Sachverhalte
sehr ergiebig, insbesondere folgende Stadteportraits: Doreen Jakab,
Creative Industries Cluster in New York City. Austausch, Inspiration und
Marke?, S. 106-109; Bastian Lange, Camouflage: Modi der Berliner
Kreativékenomien, S. 109-111; Anja Schwanh&user, «Raumésthetik» und
«Raumlabore». Zur kulturellen Einbettung kreativen Schaffens im Neuen
Berlin, S. 114-116. Meine eigenen, wahrend eines Aufenthalts 2010 in
New York gewonnenen Erfahrungen sind synthetisiert in: Daniel Schléappi,
Jazz in New York. Krdmergeist, Kameraderie und Kreativitat, 2011, Beitrag
als Gastautor auf der Homepage des Jazzpublizisten Tom Gsteiger:
www.zwitschermaschine.li/schlaeppiny.html (18. Juni 2012).

4  Zur Trennung der Berner Altstadt in einen oberen und einen unteren Teil
vgl. Daniel Schlappi, Die Zunftgesellschaft zu Schmieden zwischen
Tradition und Moderne. Sozial-, struktur- und kulturgeschichtliche
Aspekte von der Helvetik bis ins ausgehende 20. Jahrhundert, Bern:
Stampfli 2001, S. 387-392.

5 Die Dampfzentrale war urspriinglich von der Jazzszene als Umnutzungs-
projekt mit Pioniercharakter initiiert worden. Die Umnutzung von still-
gelegten Industriebauten ist ein weltweit zu beobachtendes Phanomen
und erklart sich vor dem Hintergrund gewandelter urbaner Okonomien,
aus denen der erste Sektor weitgehend verschwunden ist. Bern erhielt fir
die beispielhafte Umnutzung alter Industriebauten 1998 den renommier-
ten Wakkerpreis. Vgl. Daniel Schlappi, Musik in der Fabrik. Von idealisti-
schen und etablierten Umnutzern, in: Berner Heimatschutz, Mitteilungs-
blatt, 1997, S. 12-15.

6 Zu den Ausfiihrungen dieses und der folgenden Abschnitte vgl. die
hinsichtlich Faktendichte und Reflexionsgrad verbesserungsfahigen
Darstellungen unter www.bern.ch/stadtverwaltung/prd/kultur/progr,
www.dampfzentrale.ch/de/geschichte.html, www.progr.ch, www.bejazz.ch/
veranstalter/bejazz, www.bee-flat.ch/veranstalter. - Seit 2003
thematisierte BeJazz bei der Stadtverwaltung das dringende Anliegen
einer zentral gelegenen Spielstatte wiederholt und legte detaillierte
Betriebskonzepte und Businessplane fir einen Jazzclub im nordlichen Teil
des Kornhauses (damals Theaterkasse, jetzt gastronomisch genutzt)
sowie in der damaligen Kornhauspost (dient aktuell als Fahrradhandlung)
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vor. In nachster Nahe des Stadttheaters gelegen, standen beide
Lokalitaten damals kurz nacheinander zur Disposition und hatten sich
ideal fur die Bedirfnisse eines Musikhauses geeignet. Weiter evaluiert
wurden in dieser Periode die Lokale Oktogon, Wasserwerk, die bauliche
Bedirfnisanpassung der Mahagony Hall sowie der in Planung begriffene
Barenpark.

Der Veranstalter Bee-Flat, der seinen Konzertbetrieb in der Reitschule (2)
Ende 2003 eingestellt und sich formell aufgelést hatte, etablierte sich
nach dem Motto «first-come, first-served» seit Februar 2005 mit seinen
Events in der ehemaligen Turnhalle des Progr (4). Sie ist seither das
einzige direkt an die von Laufkundschaft belebten Gassen der Oberen
Altstadt anstossende Konzertlokal der Bundesstadt. Details aus der Sicht
von Bee-Flat unter www.derbund.ch/bern/Feststimmung-und-Zukunfts-
sorgen-bei-BeeFlat/story/10965717 (18. Juni 2012).

Vgl. www.proprogr.ch (18. Juni 2012).

Vgl. www.vidmarhallen.ch, www.stadttheaterbern.ch/159-informationen.
html (18. Juni 2012). Es liegt auf der Hand, dass beim Projekt Vidmarhallen
das grosse Zircher Vorbild Schiffbau, das ebenfalls eine Schauspielbiihne
und den Jazzclub Moods unter einem Dach vereinigt, Pate gestanden
haben dirfte. Allerdings gestaltete sich die urbanistische Ausgangslage
fur dieses Prestigeprojekt ungleich giinstiger als im Fall des Berner
Remakes (vgl. www.schauspielhaus.ch/haus-service/spielstaetten/
schiffbau, www.moods.ch].

Vgl. www.bejazz.ch/lokal/16. Tief blicken und auf das zentrale Problem
selbst gewahlter Randstandigkeit schliessen lasst die minutiose Weg-
beschreibung, die mehr als die Halfte der Selbstdarstellung einnimmt und
mit wenig einladenden Details wie letzten Busverbindungen, beschrank-
tem Parkplatzangebot und Gittertoren als Orientierungshilfen gespickt ist.
1 Bierhiibeli: regelmassige Spielstatte des Swiss Jazz Orchestra, einer
von wohlhabenden Privatmazenen und Unternehmen gesponserten Big
Band, ansonsten kein Jazz; 2 Reitschule: seit Abgang von Bee-Flat kaum
mehr Jazz; 3 Parterre: nur noch selten Jazz in Kleinstformationen, dafir
einmal die Woche Beschallung mit «Live Electronica»; 5 Allegro Bar: aktu-
ell nur noch Barpiano; 6 Katakdmbli: seit Umzug von BeJazz kaum mehr
Jazz; 7 Ono: Konzerte unbekannter lokaler Bands; 8 Hotel Belle Epoque:
keine Konzerte unter der Woche mehr, neue Reihe «Jazz am Sonntag» mit
unbekannten Musikern (Blues, Swing, Gospel und Oldtime); 10 Sous-Sol:
wurde aufgrund von Beschwerden Ende 2011 geschlossen; 11 Mahagony
Hall: wie 7, daneben seltene Konzerte mit Funk, Fusion und Mainstream;
12 Altes Tramdepot: wie 7, nur noch zwei, drei kulinarische Events mit
Jazzbackground pro Jahr; 13 Marzer: Aufgrund Pachterwechsels keine
Konzerte mehr seit April 2011; 14 Musigbistrot Monbijou: mit neuem
P&chter weniger Jazz; 15 Punto: nur noch selten Jazz mit unbekannten
Bands.

Eigeninitiative oder enge Beziehungen zwischen Wirten/Pachtern und
rihrigen Musikern stehen/standen hinter 9, 10, 13, 15, 17, 18, Must 3k4a,
Del Sud, Laupenstrasse 45, Moarillon, Kurzkonzerte mit Backofenkunst
(Wohnzimmerkonzerte). Neue Versuche seit 2007 sind/waren «Die letzten
Tage»: Konzertserie in der Altjahrswoche seit 2007; Piazza-Bar: gegentiber
von 24, unregelmassige Termine; Tuesday-Jazz-Jam: Neuauflage von 18
an alter Statte; The Panyard: weit ausserhalb gelegen, beherbergte aber
trotzdem die Diplomkonzerte der HKB 2011; Kleine Insel: Atelierkonzerte;
Kind of Jazz: Konzertreihe in Quartierbeiz. - Bei einigen der genannten
Lokale handelt es sich um unattraktive, ungepflegte Radumlichkeiten und
Keller in Abbruchliegenschaften. Andere liegen bei sozialen Brennpunkten,
wohin sich zahlungswilliges und -kraftiges Kulturkonsumententum in der
Regel nur einmal verirrt und danach nie mehr wiederkehrt.

Vgl. Daniel Schlappi, Jazz in New York (wie Anm. 3).

Formuliert wurde dieses Konzept, das als praxeologische Rahmung
aufgeklarten Denkens und moderner Kultur verstanden werden kann, in
Jurgen Habermas, Strukturwandel der Offentlichkeit. Untersuchungen

zu einer Kategorie der biirgerlichen Gesellschaft, Neuwied: Luchterhand
1962.
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