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DORE trégt Friichte

Gedanken zur angewandten Musik-
forschung ausgehend von der «Giornata
sulla ricerca» vom 25. Marz 2011 in
Lugano

Wenn sich ein Dutzend junger Forscher
in Diskussionen Uber wissenschaftliche
Einsichten zu Fragen aussern, die ihren
praktischen, kiinstlerischen, padagogi-
schen und theoretischen Alltag bestim-
men, ergibt sich eine anregende Streit-
kultur auf hohem intellektuellem Niveau.
Deutlich wird dabei, dass es an den hie-
sigen Musik- und Kunsthochschulen
jetzt zur Selbstverstandlichkeit gewor-
den ist, die vielen mdglichen Modelle
kiinstlerischer Theoriebildung oder der
Verbindung zwischen Kunst und Wissen-
schaft zu diskutieren (vgl. dazu u.a. die
Zeitschrift Nuances 33 mit dem Dossier
«la recherche en question(s)» der Haute
Ecole de Musique de Lausanne [s. auch
den Bericht Uber die dazugehérige
«Semaine de la recherche» in diesem
Heft auf S. 621 oder das Forum «Modes
of Collaboration between the Arts and
Sciences» der Zircher Hochschule der
Kiinste). Hier folgen nun, ausgehend von
einer Tagung in Lugano, einige Beispiele:
Zwischen 1923 und 2010 entstanden
mindestens 616 Einspielungen von
Klaviersonaten Beethovens (davon zwi-
schen 1932 und 2008 allein 77 Gesamt-
einspielungen!). Nur schon in der engli-
schen Zeitschrift The Gramophone
finden wir dartiber 846 Rezensionen
von 59 Kritikern. Veréffentlicht wurden
von 140 Labels die Interpretationen
von 217 Pianisten. Elena Alessandri ver-
sucht nun in ihrer Dissertation, die Wir-
kung der Kritiken auf das Publikum zu
untersuchen. Gibt es Kriterien, die beur-
teilen lassen, nach welchen Gesichts-
punkten diese Kritiken geschrieben
wurden und welchen Einfluss sie auf
die Asthetik des Zeitgeschmacks und
auf die «Wahrheit» der Interpretation
haben? Auf dem Weg zur Beantwortung
dieser Frage ergeben sich dusserst
spannende Umwege: Warum erhalten

die meisten Pianisten bloss eine ein-
zige Kritik, Claudio Arrau und Alfred
Brendel aber Gber finfzig? Wer oder
was bestimmt, warum diese beiden

so immens viel mehr Aufmerksamkeit
erlangen als viele andere? Zweifellos ist
es die musikalische Qualitat, aber spie-
len alle anderen soviel «schlechter»?
Entsprechen Arrau und Brendel einem
«Zeitgeist»? Wird dieser «Zeitgeist»
von den Kritikern gepragt? Und wer
bestimmt, dass die Kritiken von einer
wiederum kleinen Auswahl von Menschen
geschrieben werden? Steht etwa ein
grosser Geldgeber dahinter, ein gewief-
tes Marketing, eine musikalische Mafia?
Ein bestimmter «Geschmack»? «0Objek-
tive» Grinde? Und was wiirde hier
«objektiv» bedeuten? Wie kann sich
heute eine junge, begabte Pianistin
soweit durchsetzen, dass sie die Auf-
merksamkeit von mehr als einem (ja von
wenigstens einem) Rezensenten findet?
Bevor wir Gberhaupt zur Kernfrage kom-
men (Wie verhalten sich Inhalte der Kri-
tik zum Spiel des Interpreten, zur Umset-
zung der Ideen des Komponisten?), stel-
len sich Fragen des Marketings (Verkauf-
lichkeit), des Establishments (Wer hat
gesellschaftliche Macht?), historischer
und politischer Gegebenheiten (Weswe-
gen Beethoven? Weswegen Arrau?
Weswegen Brendel?). Ich erinnere in die-
sem Zusammenhang an den Film Le Bal
(1983) von Ettore Scola, der ohne Worte
- allein mit tanzerischen, raumlichen
und musikalischen Darstellungen - die
Geschichte des Nationalsozialismus
analysiert und fassbar macht: auf wis-
senschaftlicher Grundlage kinstlerisch
umgesetzte Geschichtsschreibung. Eine
ahnliche Wirkung kénnte ich mir von der
Analyse der Kritiken von Beethoven-
aufnahmen eines knappen Jahrhunderts
vorstellen: eine Kultur- und Interpreta-
tionsgeschichte anhand einer mit kiinst-
lerischen Mitteln entwickelten Metho-
dologie; und zudem ein Einblick in die

marktwirtschaftlichen Krafte monetéarer
und manchmal auch gesellschaftspoliti-
scher Effizienz, die kreative Elemente
der kinstlerischen Arbeit fir ihre Zwe-
cke einsetzt. Dies wéare dann nicht nur
die «Rationalisierung einer intuitiven
Erfahrung» (wie Alan Walker den Begriff
«Interpretation» 1966 gemass Alessan-
dri bezeichnet hat), sondern auch ein
bewusster gesellschaftspolitischer und
kultureller Ansatz zur dsthetischen Nor-
mierung einer Gesellschaft.

In eine ahnliche Richtung geht der
Ansatz von Paolo Paolantonio, der die
Wechselwirkungen zwischen dem Auf-
flhrungsraum und den Ausfiihrenden
untersucht. Sowohl das Verhaltnis der
Asthetik des Raumes zum Stil des Wer-
kes ist hier zu diskutieren wie auch das
Verhalten der Spieler im Raum. Ein wei-
teres mogliches Folgeprojekt bleibt noch
unangesprochen: dasjenige des virtuel-
len Raumes (Wagner im Wohnzimmer,
Bach vom Walkman, Rock im iPod usf.).
Besonders relevant wird dabei eine
padagogische Frage: Andere ich meine
Auffihrungsart je nach Raum und Publi-
kum? Und falls ja, wie? Dies ist nicht nur
eine musikalisch-technische und allen-
falls interpretatorische Frage, sondern
ganz allgemein eine Frage der musika-
lischen (und kérperlichen) Kommunika-
tion.

Noch viel relevanter wird in Bezug auf
Kommunikation die Fragestellung bei
Jennifer MacRitchie, die mehrere Video-
aufzeichnungen von Pianistinnen, die
dasselbe Stlck interpretieren, vergleicht
und auf die Bewegungen der Musikerin-
nen hin untersucht: Gibt es allgemein
verbindliche Gesetzmassigkeiten, die
sich mit der musikalischen Struktur in
Verbindung bringen lassen? Wo ist der
Unterschied zwischen redundanten
Bewegungen und kodifizierten Bewe-
gungen? Wird das «Zuhéren» durch
das «Zuschauen» beeinflusst?

Hier lasst sich eine Briicke zu padago-
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gischen Forschungen bauen: Zum Bei-
spiel wenn Christina Bellu aufzeigt, dass
die Lehrpersonen junger Cellisten (ana-
log zum Sport, wo solche Fragen viel
besser untersucht worden sind) physio-
logisch informiert sein mussen, was in
welchem Alter kérperlich Uberhaupt
mdglich ist. Es handelt sich dabei nicht
um kognitive Entwicklungspsychologie,
von der die Stufen der kognitiven Ent-
wicklung schon langst dem Instrumen-
talunterricht zuganglich gemacht wor-
den sind, sondern um die Einsicht, was
physiologisch moglich ist - im Wissen
darum, dass Frauen erst ca. mit 21 und
Manner mit 25 Jahren das kérperliche
Erwachsenenalter erreicht haben.

Auch hier ist auf weitere Studien zu
verweisen, insbesondere auf das Luzer-
ner Forschungsprojekt (Leitung: Heinrich
Matzener) Uber den Einsatz der Muskeln
beim Klarinettenspiel, in dessen Rahmen
nachgewiesen wurde, dass der Klang
beeinflusst und verbessert werden kann,
wenn die Muskulatur entsprechend
bewusst eingesetzt wird.

Weiter existiert eine ganze Gruppe
von technischen Fragestellungen, die
flr theatralische, musikalische und fil-
mische Forschung unentbehrlich sind:
Dabei geht es zum Beispiel um die Ent-
wicklung von Tools, etwa einer Software,
die theoretische Modelle von Machaut
bis Boulez umzusetzen vermag und
damit im Analyseunterricht Anwendung
finden und Komponisten bei der Material-
findung behilflich sein kann (Carlo Ciceri:
Vom Umgang mit der Software PWGL
aus Helsinki). Hierher gehort auch die
Erfindung und der Bau einer neuen Orgel,
auf der sich ein Crescendo oder Diminu-
endo realisieren ldsst (ein «friihes» Pro-
jekt von Daniel Glaus, vgl. dissonance
72, Dezember 2001); oder ein dank Com-
puterverfahren verbessertes Trompeten-
mundstick, das ein sehr viel leichteres
Staccato zulasst (Lorenzo Ghirlanda und
Massimo Zicari, vgl. dissonance 110,

Juni 2010); oder das Notieren dreidimen-
sionaler Klange (Germén Toro Pérez,
Emile Ellberger, Johannes Schiitt).
Diese Hinweise zeigen, dass die For-
schungsbemihungen konkrete Anwen-
dungen mit sich bringen. Vor allem aber
erzeugt der intellektuelle Austausch
eine disziplinentbergreifende Kreativitat
fur diese Art der anwendungsorientier-
ten (Grundlagen-JForschung, die ab
Herbst 2011 nach 12-jahriger Ankurbe-
lungsphase von DORE («DO REsearch»,
das seit 2004 beim Schweizerischen
Nationalfonds angesiedelte Forder-
instrument flr anwendungsorientierte
Forschung an Fachhochschulen gewis-
ser Bereiche, darunter der Kiinste) in die
allgemeine Projektforderung des Natio-
nalfonds Ubergehen soll.
Thiiring Bram (seit 2000 Forschungsrat bei DORE
sowie seit 2004 beim Schweizerischen National-
fonds)
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