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Biicher / Livres

Musikszene Schweiz. Begegnungen mit Menschen und Orten

Christoph Merki (Hrsg.)
Zlrich: Chronos 2009, 691 S.

VIELFALT IN SEGMENTEN

Steinmetze bei der Klangarbeit (Rimlingen 2009).
© Kathrin Schulthess

Der Plural «Musiken» liest sich merkwiirdig fir
jemanden, der sich in der Sphére der kom-
ponierten Musik bewegt. Unterschiedliche
«Musiken» gibt es zwar auch hier, doch hat sich
offensichtlich die Anschauung breit gemacht,
dass «die Musik» vor allem in der Hochkultur
spielt. Mit solch singuldrer Ignoranz raumt der
fast 700-seitige Walzer Musikszene Schweiz
griindlich auf. 39 spezialisierte Autoren beschrei-
ben ihre je eigene Szene: Sei es Matthias Daum,
der sich dem Mundart-Rap widmet, sei es
Raphael Zehnder in seinem Beitrag Punk: Gegen
das Glattpolierte, sei es Mathias Knauer, der sich
mit Filmmusik in der Schweiz auseinandersetzt.

Solche Vielfalt ist weniger vorab intendiert,

sondern hat sich einfach ergeben aus der vitalen
Musiklandschaft der Schweiz. Christoph Merki,
Herausgeber des Bandes, bemerkt: «Dieses
Buch ist aus dem Staunen darliber geboren,
daraus zuallererst, wie viele Musiken in der

Schweiz spielen, und wie verschieden ihre
Gesichter sind.»
Ganz unakademisch ist der Tonfall des

Buches. Es geht nicht um distanzierte Beobach-
tungen, nicht um eine niichterne Beschreibung
etwa des kleinen Festivals Rimlingen, der Gre-
gorianik im Kloster Einsiedeln oder der World-
music in Winterthur. Meist vermitteln Interviews
mit massgeblichen Akteuren ein lebendiges Bild
jeweiliger Szenen. Erkauft wird der Portrait-
Charakter der Aufsatze indes durch eine auf
Dauer ermiidende affirmative Tendenz. Thomas
Meyer hat sich in seinem Beitrag mit dem viel
sagenden Titel Neue Musik: Heimkehr zur Neuen
Musik zu sehr zum Sprachrohr der bekanntlich
durchaus selbstbewussten — und weit mehr als
notig zitierten — Organisatoren des Festivals
Rimlingen gemacht. Susanne Kiibler wiederum
wirkt in ihrem Umgang mit der Ziircher Oper und
ihrem Intendanten Alexander Pereira seltsam
unentschlossen; weit mehr Kritik an der kiinstle-
rischen Stagnation jenes Premieren-Betriebs ware
angebracht gewesen. Michael Eidenbenz hinge-
gen gelingt es ungleich besser, seine kritisch-
journalistische Funktion zu erfillen: Sein Aufsatz

Zeit als Prozess und Epiphanie in der experimentellen amerikanischen Musik: Charles Ives bis La Monte Young

Gregor Herzfeld

Stuttgart: Franz Steiner Verlag 2007 (Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft, Band 60), 365 S.

SCHLECHTE UND WAHRE UNENDLICHKEIT

Musik aus Nordamerika erfreut sich auch in der
Beliebtheit,
zunachst ausgehend von, dann hinausgehend

Musikwissenschaft wachsender

liber monographische Aufarbeitungen der gros-
sen Leitbilder wie Charles Ives, John Cage oder
neuerdings Morton Feldman. Der Einsicht in
ihren kulturellen und &sthetischen Wert und in
ihre Bedeutung flr die Erneuerung der west-
lichen Moderne steht dabei die Uberzeugung zur
Seite, dass es mit dem stereotypen Blinkwinkel
von Europa in Richtung Amerika nicht getan
ist, dass das dort seit etwa einem Jahrhundert,
seit Charles Ives sich vollziehende Komponieren

kein blosser, quasi in der Diaspora weiterwach-
sender Seitenarm der europdischen Musik-
geschichte ist, sondern sich durchaus auch aus
eigenen Wurzeln nahrt — mit &hnlichem Recht
und Selbstbewusstsein wie die Malerei vor
allem nach dem Zweiten Weltkrieg. Diese Uber-
zeugung weiter zu untermauern, ist zwar nicht
die eigentliche Absicht von Gregor Herzfelds
Untersuchung, wohl aber ein aufschlussreiches
Nebenprodukt. Gewiss liesse sich das hier
angegangene Thema auch im Zugriff auf die
westeuropéische Moderne ertragreich behan-
deln. In der von Herzfeld getroffenen Auswahl

Uber das Lucerne Festival ist in angemessenem
Tonfall verfasst und weit entfernt von einem
zugegebenermassen auch
wesensbedingten — Szeneportrait a la Meyers
Rimlingen-Eloge.

beschaulichen -

Wenige werden auf die Idee kommen, Musik-
szene Schweiz wie einen Roman zu lesen; eher
ist anzunehmen, dass sich jeder Leser «seine»
Musiken als Lektlire-Massstab nimmt. Entgehen
koénnte ihm dabei aber so manche Feinheit, die
vom Herausgeber wohl nicht intendiert war:
etwa die je verschiedenen Sprachen, in der Uber
Musik gesprochen wird, oder auch die Varianz
der Themen — der jeweils eigene Diskurs jeder
Szene ist frappant. Wenn es einen roten Faden,
eine Gemeinsamkeit der Aufsatze gibt, dann ist
es die immer wiederkehrende Auseinander-
setzung mit Vermittlungsfragen und dem heute
allzu stark verbreiteten Quotendenken. Befremd-
lich erscheint vor allem Stefan Kinzlis unkriti-
sche Beschreibung der DRS-Sendung Music-
star, in der merkantile Verwertungs-Interessen
ohne jegliche Rucksicht auf Qualitatsfragen
dominieren. Mdégliches Reslimee: Ebenso wie
die «Musiken» ist die Musik zum Markt gewor-
den - dies ist zweifelsohne die Schattenseite
einer Vielfalt, die sich offenbar auch diversen
Marktsegmenten verdankt. Torsten Moller

der sechs US-amerikanischen Komponisten
Ives, Cowell, Carter, Cage, Feldman und Young,
in ihrer chronologischen Reihung fast im Sinne
einer Generationsfolge, wird dennoch rasch
deutlich, dass die kompositorische Behandlung
von «Zeit als Prozess und Epiphanie» auf der
gegenlberliegenden Seite des Atlantiks einen
bevorzugten und sehr eigentiimlichen Stellen-
wert einnimmt, sogar eine Art roter Faden ist.
Die Arbeit, eine 2006 an der Universitat
Heidelberg vorgelegte Dissertationsschrift, ruft
aufgrund der
inres Gegenstands nach genauen Definitionen.

philosophischen Vorbelastung



Herzfeld liefert diese fur die beiden leitenden
Stichworte «Prozess» und «Epiphanie» gleich in
der Einleitung. Beide Begriffe stehen als Anti-
thesen zueinander, der eine bezeichnet Kon-
zepte, «in denen Zeit in ihrem Verlauf betont und
ein Schwerpunkt auf ihre Sukzession, auf das
Nacheinander von Ereignissen gelegt wird», der
andere solche, die auf eine «emphatische, mit
Wahrheit verbundene Augenblickserscheinung»
zielen (S. 16/17). Die Klarheit dieser Scheidung
ist grundlegend sowohl fiir die Darstellung des
historischen Kontexts der Fallstudien wie fir die
durchweg sehr gewissenhaften, gut nachvoll-
ziehbaren Analysen von je einem oder zwei flr
beispielhaft gehaltenen Werken der ausgewahl-
ten Komponisten. Wahrend das Aufspiliren und
Aufzeigen des Prozesshaften innerhalb von Par-
tituren erwartungsgemass reine Routinearbeit
ist, fUr die die Wissenschaft von je her verlassli-
che Instrumente lieferte, folgt man umso interes-
sierter Herzfelds Anstrengungen bei der Suche
und dem Ausweis solcher Momente, die als
wirkliche «Momente» plétzlich mitten im Strom
der Zeit auftauchen und ihren Verlauf fur ... nun
ja, einen Moment eben anzuhalten scheinen.
Dass zeitlicher Stillstand bekanntlich nicht

Musique, une aire de jeux
Entretiens de Philippe Leroux avec Elvio Cippolone

faktisch bewirkt und nachgewiesen, sondern
allenfalls subjektiv erlebt werden kann, ist ein
Dilemma, aus dem sich Herzfeld zum Gluck kei-
nen Strick dreht. Er macht seine Argumentation
so wasserdicht wie mdglich, der Rest muss wie
sonst auch vom Leser mit einem guten Schuss
Empathie hingenommen werden. Das féllt aller-
dings nirgendwo sonderlich schwer. Schwerer
fallt schon, den von Herzfeld ziemlich unbekim-
mert herumgereichten Begriff von «Wahrheit»
anzunehmen, die in einer Epiphanie aufscheine,
vor allem, wenn er im Hinblick auf die Musik
Morton Feldmans in diesem Aufscheinen eine
«Epiphanie ohne Transzendenzbezug» (S. 343)
erspaht — als kénne die Rede von «Wahrheit» im
Bereich des Kunstwerks je handfester Positi-
vismus sein. Andererseits hat Herzfeld keine
Hemmungen, den in erster Linie religioés moti-
vierten Wahrheitsbegriff von La Monte Young als
einen «naturalistischen Fehlschluss» auseinan-
der zu nehmen, dessen Begriff von Ewigkeit mit
Hegel als «schlechte Unendlichkeit» (S. 294)
abzustrafen und dem allen Ernstes «wahre
Unendlichkeit» (ebd.) entgegenzusetzen.

Doch das andert nichts am generellen Ver-
dienst dieser Untersuchung, ihrer weitgehenden

Editions Musica Falsa (MF), collection « Paroles », 2009,125 pages
L’AIRE DE JEUX DE PHILIPPE LEROUX

Photo : Danielle Androff

Philippe Leroux

Le compositeur et enseignant-chercheur Elvio
Cippolone a réalisé un recueil d’entretiens avec
Philippe Leroux, compositeur francais né en
1959. Articulé en en dix chapitres aux théma-
tiques différentes mais complémentaires, cet
ouvrage donne une excellente introduction a
I'univers et aux idées de ce compositeur sur
lequel peu de choses ont été écrites jusqu’a
présent.

Dans « Prélude » on apprend que pour Leroux
« d’'un coté il y avait la figure, et de I'autre la

matieére » et qu’il a toujours « souhaité établir des
ponts entre ces deux facons d’entendre et de
concevoir la musique. » Il évoque ici la « notion
de développement continu», comme « outil »
permettant cette mise en relation, et son idée
est renforcée plus tard par un troisieme élément,
intermédiaire : « Quand j'allais de la figure vers la
texture, ou Iinverse, je rencontrais, a un moment
donné, une étape obligée, quelque chose se
posant comme un seuil : le rythme. Tel que le
je congois, le rythme est a la croisée des che-
mins entre les deux : il permet de basculer soit
vers la figure, soit vers la texture. » Dans le cha-
pitre «années de formation » le lecteur prend
connaissance des grandes expériences de
Leroux avec certains maitres : Ilvo Malec, qui lui
a « beaucoup appris sur la fagon de gérer I'écri-
ture orchestrale », lannis Xenakis a propos de
« I'organisation des textures sonores », Gyorgy
Ligeti et Pierre Schaeffer, dont le concept
« d’écoute réduite » a fortement influencé son
travail. Dans « Du geste a I’écriture », le compo-
siteur discute de diverses thématiques dont
la durée de vie de I'ceuvre d’art (« Je ne suis
pas slr que les ceuvres soient faites pour
durer »), d’lvan Wyschnegradsky, de I'associa-
tion « Comp’Act » (qui réunissait entre autres
Grisey, Murail, Hurel, Monnet,
autres compositeurs dans les années 1990).

et quelques

Zuverlassigkeit und es schmalert auch nicht
ihren kulturhistorischen Perspektivreichtum, der
Uber den Rand der eigenen Disziplin weit
hinauszielt und auf ganz entscheidende Inspira-
tionsquellen trifft: auf den Transzendentalismus
und Essayismus von Ralph Waldo Emerson
(relevant vor allem fiir Ives), auf Uberbleibsel
der antiken Idee von einer Spharenharmonie
(Cowell) oder die in der musikwissenschaftlichen
USA-Forschung bisher kaum berticksichtigte
Ideologie des Mormonismus (Young). Wenn man
dann noch einen Deut vorsichtiger als Herzfeld
selbst vorgeht und die dargelegten Beweis-
fihrungen am Einzelwerk nicht gleich fir das
Gesamtwerk sprechen lasst (was besonders
bei Feldman zu einigen Fehlschlissen flihren
wuirde), sondern darin wertvolle Erkenntnisse
und Hinweise sieht fiir weitere Uberlegungen
und Untersuchungen, kann und wird man wesent-
lich mehr verstehen von den philosophischen,
religidsen, politischen und natirlich &sthetischen
Hintergriinden und Motiven einer Avantgarde,
die ihren europaischen Kinderschuhen schon
seit langem entwachsen ist.

Raoul Mérchen

« Les mouvements du temps », quatrieme
chapitre, ouvrent d’intéressants débats sur
Bergson, sur le travail de Leroux sur les « pro-
cessus », sur la notion de « temps continu », sur
les travaux de I'anthropologue Marcel Jousse ou
encore sur les questions d’écoute et de forme
musicale. Le lien avec le chapitre suivant est
d’ailleurs trés direct (L'écriture de la mémoire), la
réflexion est approfondie et orientée vers la
« finalité de la partition » et « Ienrichissement
intérieur procuré par une certaine forme de
transmission orale ». Parlant ensuite (chapitre 6)
de certaines expériences liées a des ceuvres
précises (Apocalypsis ; Voir(Rex)), Leroux revient
sur les questions de forme et explique certaines
de ses méthodes de travail : « ...je commence
souvent par classer les idées, les accords.... Je
les numérote, le leur mets des notes ou des
commentaires, parfois enfantins mais tres utiles
[...] J'ai besoin de classer, de faire I'inventaire,
pour avoir une bonne vision générale de mes
matériaux et pour mieux les connaitre. » Ces
entretiens, trés bien menés par Elvio Cippolone
dont la finesse est appréciable dans les ques-
tions posées, sont complétés par un glossaire,
une sélection des ceuvres, une discographie/
bibliographie. Un ouvrage vraiment tres utile et
agréable a lire pour découvrir la musique de
Leroux ! Pierre Michel
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Brechts «Lukullus» und seine Vertonungen durch Paul Dessau und Roger Sessions: Werk und Ideologie.

Thorsten PreuB
Wiirzburg: Ergon 2007, 532 S., 106 Notenbeispiele.

LUKULLUS-LESARTEN
Brechts Lukullus-Werkkomplex, bestehend aus
Erzahlung, Horspiel und zwei von Roger

Sessions und Paul Dessau komponierten Opern,
gehort zu den interessantesten Phanomenen der
Forschung, und zwar deshalb, weil sich der
Gegenstand sui generis zu einem multiperspek-
tivischen Panoramablick weitet. Herausfordernd
zugleich, weil eine singuldre fachwissenschaftli-
che Betrachtungsweise (also der literatur- oder
musikwissenschaftliche Zugang) leicht in Gefahr
geraten kann, dem Gegenstand als nicht ange-
messen qualifiziert zu werden. Hinzu kamen Ent-
wicklungen, die von Wirkungsweisen der Werke
in ihren geschichtlichen Kontexten ausgingen,
genannt sei nur die Vorauffiihrung der Oper Das
Verhér des Lukullus im Marz 1951 mit ihrer sich
quer durch die kontrdren Gesellschaftsfronten
des Kalten Krieges entfachenden «Lukullus-
Debatte», die die gesamte nachfolgende Rezep-
tion — auch die wissenschaftliche — stark und
langfristig beeinflusste. Es nimmt auch nicht
wunder, dass erst nach 1990 Wissenschaftler in
Ost und West erneut daran gingen, sich dem
kontrovers diskutierten, unter Ideologieverdacht
stehenden Gegenstand zu nahern.

Thorsten PreuB legt mit seiner veroffentlichten
Dissertation eine Studie vor, in der der Autor
multiperspektivisch, von literatur- und musik-
wissenschaftlichen Positionen aus die Untersu-
chung durchfiihrt. Herausgekommen ist ein in
mehrfacher Hinsicht beeindruckendes Buch.
Erstmals untersucht er griindlich die weitgehend
unbekannte, kaum aufgefiihrte Oper
Sessions’, gelangt aufgrund detaillierter Analy-

Roger

sen einzelner Werkfassungen der Dessau-Oper
zu neuen Einsichten und widerlegt damit eine
Reihe von hartnéackig sich haltenden Legenden
und Fehlurteilen.

In elf Kapitel gliedert der Autor seine Arbeit: er
beginnt mit einem Uberblickskapitel tiber den
bisherigen Forschungsstand (Kap. 1) und resu-
miert gleich zu Beginn: «Selten ist ein Werk-
komplex Uber Jahrzehnte hinweg, auch in der
Forschung, so hartnackig kontrovers diskutiert
worden wie Bertolt Brechts Lukullus, selten
haben unterschiedliche Fassungen desselben
Werkkomplexes so erstaunlich kontrare Urteile
provoziert wie das Horspiel Das Verhér des
Lukullus und die darauf basierende Oper Die
Verurteilung des Lukullus, und selten ist die Ver-
flechtung der Wissenschaftsgeschichte in zeit-
gendssische politische, gesellschaftliche und
ideologische Diskurse derart offensichtlich
geworden wie im Fall der Lukullus-Forschung im
geteilten und wiedervereinigten Deutschland.»
(S. 19) Im Folgenden widmet sich PreuB der
Entstehungsgeschichte der Werke und ihrer

zeitgendssischen Rezeption einschliesslich der
Lukullus-Debatte 1951 (Kap. 2), der historischen
Stoffvorlage und Quellenfragen (Kap. 3), der
Erzahlung Die Trophden des Lukullus (Kap. 4),
der Brechtschen «Radiotheorie» und der Friih-
geschichte des Rundfunks (Kap. 5), dem Brecht-
schen Radiostlick (Kap. 6), der Oper Roger
Sessions’ (Kap. 7), Brechts 1951 verdffentlich-
tem Horspieltext (Kap. 8), der von Brecht und
Paul Dessau erarbeiteten Oper Die Verurteilung
des Lukullus (Kap. 9) und der Rezeption von
Brechts Lukullus im 20. Jahrhundert (Kap. 10).
Es folgen die Schlussbemerkungen zu Werk und
Ideologie sowie vier Anhdnge.

An diesem Kapitelaufriss mag sich andeuten,
dass der Autor auf Uber 500 Seiten (mit zahlrei-
chen Fussnoten wie Notenbeispielen versehen)
ein Opus magnum der Lukullus-Forschung
geschaffen hat und mit alten (und neueren)
Urteilen, Vorurteilen und Spekulationen ins
Gericht geht. Ein Beispiel: Wahrend in der west-
lichen Forschung (aber auch im journalistischen
Medienbereich) gern darauf verwiesen wurde,
dass der 1951 von Brecht verfasste neue
Opernschluss (die Verurteilung des Lukullus) als
politischer Kniefall gegentiber Partei und Regie-
rung der DDR zu werten sei und das Kunstwerk
beschéadige, gelangt PreuB zu einer ganz ande-
ren Lesart: Der praktische Wunsch Dessaus
nach einem wirkungsvollen Opernfinale und
Brechts politische Befiirchtungen seien Anlass
der Anderungen; sie «tragen offensichtlich der
— nach Brechts Auffassung - verminderten
Einsicht und moralischen Urteilsfahigkeit der
Deutschen nach dem Zusammenbruch des
Dritten Reiches Rechnung.» (S. 308)

Neue Erkenntnisse auch bringt die Analyse
der Oper Roger Sessions’ (The Trial of Lucullus,
1947), die PreuB nach Aspekten der Textver-
tonung, Motivik und musikalischen Form hin
untersucht. Aufgrund seiner detail- wie auf-
schlussreichen musikalischen und textlichen
Analyse (also der Ubersetzung von Hays) kommt
PreuB zu der Feststellung, dass der Komponist
in seinem Werk die «Briiche und Widerspriiche
der Vorlage» einebnet und einen «offenbar wenig
reflektierten Umgang mit dem Libretto» aufweist
(S. 295). Damit zeige Sessions «kaum Anzeichen
flr eine bewusste Auseinandersetzung [...] mit
der Brechtschen Asthetik» (ebd.). Doch wie
konnte er dies? So plausibel PreuB das Fehlen
einer produktiven Spannung zwischen Sessions’
Vertonung und Brechts (Ubersetzter Vorlage
begriinden mag, so sehr fehlt seiner Einschét-
zung der relativierende (und entscheidende) Hin-
weis darauf, dass Brechts Theaterauffassungen
in den USA der 1940er Jahre praktisch unbekannt

waren und sich dessen Asthetik meist nur in per-
sona, also in der unmittelbaren Zusammenarbeit
mit dem Komponisten produktiv entfalten konnte.
Wie bekannt, hatten Sessions und Brecht nie
unmittelbaren Kontakt zueinander gehabt.

Auch an anderer Stelle kommt PreuB3 zu der
punktuell zwar richtigen, im Gesamtkontext aber
falschen Feststellung, dass der Umarbeitungs-
prozess vom Horspiel zur Dessau-Oper «die
Forschung Uber Jahrzehnte [sic!] hinweg zu
hdchst spekulativen Erklarungsversuchen ange-
regt» habe, denn: «Zahlreiche Verdnderungen
wurden der <Lukullus-Debatte> von 1951 ange-
lastet, ohne dass die Stichhaltigkeit der Argu-
mentation auf der Basis der erhaltenen Text-
und Partitur-Quellen Uberpriift worden ware.»
(S. 390) Der Autor Ubersieht oder ignoriert auch
hier (oder
Abhéangigkeiten) der Wissenschaften in Gesell-

geschichtlichen Zusammenhange

schaftssystemen, wie sie beispielsweise auch in
Brechts Galilei benannt sind. Die sparlichen
Textquellen zur «Lukullus-Debatte», die bis 1990
der Forschung verfiigbar waren, konnten erst
«nach Offnung der Archive» (wie der Autor auf
S. 28 richtig bemerkt) und als «Spitze des Eis-
bergs» zusammen mit einer weitaus grosseren
Zahl bislang unpublizierter Dokumente in neue
Forschungsansatze Uberfiihrt werden und das
wenige bislang bekannte Material ergénzen, dif-
ferenzieren und korrigieren. Ahnlich bestellt war
es um die Dessau-Materialien, die in wesent-
lichen Teilen im Privatbesitz verblieben waren
und die der Forschung erst in den 1990er Jahren
Uber das Paul-Dessau-Archiv der Berliner Aka-
demie der Kiinste zuganglich gemacht wurden.
Nicht zufallig entstanden wesentliche Publikatio-
nen zu Paul Dessau und seinem Werk vor allem
in diesem Zeitraum. Dass es unter den For-
schungsbedingungen in der zweiten Halfte des
20. Jahrhunderts und aufgrund versperrter
Quellen zu Fehlurteilen, ja Spekulationen kam,
ist kaum verwunderlich. Insofern ist die 2006
abgeschlossene Dissertation von PreuB das
Resultat eines erst in historisch kurzer Zeit ver-
anderten, also offenen Zugangs zu den Quellen
des gesamten Lukullus-Werkkomplexes sowie
von wesentlicher, die Untersuchung stltzender
Forschungsliteratur jingeren Datums. Doch
ungeachtet dieser Einwande ist die Studie mit
ihrer klaren Sprachdiktion, ihrer Detailgenauig-
keit, der argumentativen Schérfe, der souvera-
nen Beherrschung von literatur- als auch musik-
wissenschaftlichen Analysemethoden und der
Auflésung von Desideraten ein Markstein inner-
halb der jingeren Lukullus-Forschung.

Joachim Lucchesi



Die Hérende Hand. Klavieriibungen zur Zeitgendssischen Musik.

Catherine Vickers

Band I: Mainz: Schott ED 20174 (2007), 64 S.; Band II: Mainz: Schott ED 20184 (2008), 51 S.; Band Ill in Vorbereitung.

HILFREICHE EXERZITIEN ZUR ZEITGENOSSISCHEN KLAVIERMUSIK

Manchmal hére ich von Seiten von Kollegen,
denen es lastige Pflicht ist, zu Prifungszwecken
ein zeitgendssisches Stlick mit Studenten einzu-
studieren, die leichtfertige Behauptung: «Haupt-
sache, er (sie) beherrscht das klassisch-romanti-
sche Repertoire; das andere ergibt sich von
selbst.» Dass aber das Repertoire der Moderne
nicht nur entsprechendes Verstédndnis voraus-
setzt, sondern auch eigener, fundierter und
eingelibter Techniken bedarf, entgeht solch
hochmiitiger Optik. Beethoven und Schumann,
um nur zwei historische Beispiele aus dem
Mainstream-Repertoire zu nennen, wachten
Uber die technischen und asthetischen Pramis-
sen ihrer Arbeiten, der damaligen Moderne, wohl
wissend um die Unbedarftheit der meisten Zeit-
genossen ...

Catherine Vickers kennt als erfahrene Pianistin
und P&dagogin die Schwierigkeiten adéaquater
Vermittlung Neuer Musik: «Das Verlassen der
Tonalitat» mache es «unverzichtbar, die bereits
verinnerlichten <«Schwiinge> der traditionellen
Pianistik vorab flir andere Tonbeziehungen zu

Forum Neue Musik Luzern
Konzertsaison 2009/2010

Wir sind die Szene!

modifizieren und zu erweitern». In Band | ihrer
«Sammlung von Klavierlibungen» nimmt sie an
den sieben Modi Mass, die Messiaen 1944 in
der Technique de mon langage musical darge-
stellt hat. Lustvoll, doch nicht ohne methodische
Grundlichkeit exerziert Vickers die ihnen inne-
wohnenden Mdglichkeiten. Dass die temperierte
Stimmung zu einer gewissen Vergroberung des
Horens fihrt, nimmt sie offenbar in Kauf. Diese
Ubungen sind vor allem geeignet, Angst vor
Spriingen und weiten Distanzen abzubauen,
damit «junge, ambitionierte Pianisten» — Vickers’
Zielpublikum
denen Modi zu tummeln.

— lernen, sich frei in den verschie-

In Band Il nimmt Vickers sich zuerst der Dyna-
mik an — eines nicht allein in Neuer Musik ver-
nachléssigten Bereichs. Zum Vorbild Messiaen
tritt Boulez hinzu. Ahnlich geht Vickers mit
Artikulation um. Stéren mag, dass sie dabei
quantitative Abstufung (zum Beispiel Boulez,
Structures) von qualitativer Betrachtungsweise
(Schoénberg, bei dem es auch um den Ort eines
Akzents innerhalb eines Taktes geht) nicht unter-

scheidet. Methodisch hochst originell ist ihre
Vermittlung der verschiedensten Pedaltechniken
und Anschlagsarten - davon durften selbst
eingeschworene Anhanger des Mainstream-
Repertoires profitieren.

Unkonventionelle Spieltechniken im Innern
des Fliigels, besonders direkt auf den Saiten,
weiss Vickers mit leichter Hand beizubringen.
Klaviertechniker wird Vickers’ Mahnung zum
sorgféltigen Umgang mit den «hochempfindli-
chen» Dampfern erfreuen.

Die Verlagsankiindigung, dass Band Ill, der
demnéchst erscheinen soll, «rhythmischen Stu-
dien und der Erarbeitung ausgewahlter Beispiele
des weitverzweigten Repertoires» gewidmet
sein wird, nimmt man mit dankbarer Neugier zur
Kenntnis. Beispielseiten der besprochenen
Béande finden sich auf der Online-Seite des
Schott-Verlags, Mainz (www.schott-music.de).

Jean-Jacques Dinki

Hermann Meier

20 Jahre Forum Neue Musik Luzern
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Der aart-verlag veroffentlicht die Werke Hermann Meiers und
ermoéglicht damit der Musikwelt den Zugang zu einer der
erstaunlichsten musikalischen Visionen des 20. Jahrhunderts.

Fok5|mlle Ausgaben

Werke fur Klavier

Werke fur zwei Klaviere
Werke fur drei und mehr Tasteninstrumente
Kammermusik fur Streicher

Su bsknphon

Band |-V
Band |-V
Band |- VI
Band |- IV

Subskribieren Sie einen oder mehrere Werkzyklen und wir gewéhren

Klavier,
olfaiita 1 Zyklus 10%
e 2 Zyklen 20%
3 Zyklen 30%
4 Zyklen 40%
r Spielleute

bis Ende 2013.

lhnen folgende Rabatte auf den Einzelverkausfspreis:

Die einzelnen Ausgaben erscheinen sukzessive alle zwei Monate

Besuchen Sie unsere Webpage fur weitere Informationen.

erner Spielleute

aart verlag

CH - 8024 Zurich

Postfach 764

www.aart-verlag.ch
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