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CcD

Wen Deqing: Traces IV; Two Birds in one Cage; Ink Splashing I; Traces IlI; Spring, River and Flowers on a Moonlit Night

Div. Interpreten
Musiques Suisses / Grammont Portrait CTS-M 116

SUO-NA UND PIPA PLUS ORCHESTER

Wen Deqing singt «Complainte», Genf 1995.
Foto: zVg

Allein der Klang dieses Soloinstruments nimmt
einen sofort gefangen: schnarrend, schnurrend,
ein exotisches Fagott. Tatsachlich ist dieses
suo-na ein Doppelrohrblattinstrument, das aber
lber ein Mundstlick wie das einer Trompete
angeblasen wird, weswegen es der Komponist
«Art chinesische Trompete»
bezeichnet. Dieser Klang ist so faszinierend,

auch als eine

dass er eine ganze Viertelstunde fiir ein Konzert-
stlick mit grossem Orchester hinreicht. Er ver-
mag sich mit den europaischen Instrumenten zu
mischen, steht dann aber doch auch wieder
charakteristisch davon ab und dominiert das
Geschehen. Der chinesische Komponist Wen
Traces [V eine weite
Geschichte um dieses Suo-na herum, rhyth-
misch frisch, stellenweise mit Witz (wie ich zu

Deqging erzahlt in

erkennen glaube), einfallsreich.

Wen Degqing, der 1958 in einem kleinen Dorf in
Stdchina geboren wurde und in grosser Armut
aufwuchs, arbeitet an einer genuinen Verbin-
dung von traditioneller chinesischer Volksmusik
und neuen westlichen Mitteln — ohne dass nun
jemand unbedingt von «Neuer chinesischer
Volksmusik» sprechen muisste. Manch einer von
uns, der der «Neuen Schweizer Volksmusik»
immer noch — trotz Pro Helvetia-Projekt — skep-
tisch gegentiber steht, begeistert sich gleichzei-
tig fur derlei Exotisches. Bei Asiaten dagegen —
so finden wir hierzulande - ist eine solche

Auseinandersetzung mit der eigenen Kultur ein
Muss. Wen hat (brigens keine Probleme damit,
eine altchinesische Vortragsweise fir Gedichte
mit einem Ranz des vaches und dem Alphorn zu
verbinden, wie er sie in der Schweiz vorfindet.

Wen Deqing gehore zur 2. Generation chinesi-
scher Komponisten, schreibt Thomas Gartmann
im Booklet der neuen CD, was zunéachst ein
wenig erstaunt, ist er doch nur wenig jlinger als
der heute beriihmte Tan Dun oder auch Guo
Wenijing und Chen Qigang. Grund fir diese Ein-
schatzung ist, dass Wen Deqing erst mit dem
zweiten «Schub» in den Westen kam. Frih
zeigte sich zwar schon seine musikalische
Begabung. Es sei die besondere Freude des
kleinen Jungen gewesen, auf der zweisaitigen
chinesischen Geige, der Erhu, zu spielen. Aber
erst als die Universitdten 1978, zwei Jahre nach
dem Tod Mao Zedongs, ihren Lehrbetrieb wieder
aufnahmen, begann er Musikpadagogik zu stu-
dieren. Auch in Komposition nahm er Unterricht,
so in Fozhou und in Peking bei Guo Zu-Rong,
Shi Wan-Chun sowie Luo Zhong-Rong. Im
Nordwesten des riesigen Landes, in Ningxia,
arbeitete er fiinf Jahre als Hauskomponist fiir ein
Sing- und Tanzensembles, dann erst zog es den
Dreissigjahrigen weiter: Es war moglich gewor-
den, im Ausland zu studieren.

Wen Deqing hat in Genf bei Jean Balissat und
zeitweise bei Gilbert Amy in Lyon studiert, wurde
denn auch bald als eigenstandige Personlichkeit
entdeckt, war diesen Sommer zu Gast beim
Davos Festival «Young Artists in Concert» und
ist Mitglied des Schweizerischen Tonktinstler-
vereins — obwohl er heute wieder in Schanghai
lebt, dort am Konservatorium Analyse und Auf-
flhrungspraxis zeitgendssischer Musik unter-
richtet und ein Festival fir Neue Musik leitet,
wird er durchaus als «Compositeur suisse»
gehandelt (siehe in diesem Heft, S. 42). Bei hie-
sigen Interpreten ist er auf Akzeptanz gestos-
sen. Jedenfalls nahmen sowohl das Ensemble
Contrechamps (CTS-M 82) als auch das Nouvel
Ensemble Contemporain (MGB-M 97) Stiicke von

ihm in ihre Anthologien beim Label Musiques
Suisses auf. Und dort ist nun auch — nach einer
ersten Portrat-CD bei Stradivarius (STR 33471) -
eine weitere erschienen. Zu den erwahnten En-
sembles stossen dabei immerhin das Orchestre
de la Suisse Romande (unter Dennis Russell
Davies) und das Collegium Novum Zurich (unter
William Blank).

Und das Chinesische daran? Mir selber haben
die zahlreichen Hinweise im Booklet auf chinesi-
sche Kalligraphie (Traces /I und V) und auf die
Technik des Tintenspritzens (Ink Splashing )
zwar fasziniert, aber beim Hoéren nicht wirklich
weitergeholfen. Vielleicht verbinden wir mit
Kalligraphie von unserer Tradition und Schul-
erziehung her eben zu sehr eine geordnete
Schonschrift, wahrend die Harmonie in der chi-
nesischen Tradition Ubergeordneter Natur ist
und in sich auch den vehementen Strich, den
Klecks, das Héssliche einbeziehen kann. Anders
lasst sich die klangliche Vielfalt, die Rauheit und
Impulsivitat dieser Musik nicht erklaren.

Ansprechend ist, wie spontan Wen Deqing in
seinen Stlicken, ohne sich allzu sehr um Aus-
druck der Empfindung oder Malerei zu kim-
mern, erzahlt: etwa von zwei quirligen Végeln in
einem Kafig (Two Birds in one Cage fiir Oboe
und Englisch Horn, spritzig dargeboten von
Beatrice Zawodnik und Ernest Rombout). Oder
dann von Friihling, Fluss und Blumen in einer
Mondnacht (Spring, River and Flowers on a
Moonlit Night fir Pipa und Kammerorchester),
ganz suggestiv, vital, stellenweise etwas skurril,
jedoch auch zart und momenteweise fast ein
bisschen sentimental. Es handelt sich insgesamt
wohl in dieser Musik auch um den Versuch,
Lebenswelten, die einen umgeben und beschéf-
tigen, miteinander kreativ zu verbinden und viel-

leicht sogar zu verséhnen. Thomas Meyer



Sunn 0))): Monoliths & Dimensions
Greg Anderson, Stephen O’Malley
Southern Lord SUNN100

LEICHT UND SCHON

Die Musik von Sunn O))) — gesprochen «Sun»,
das «Q)))» ist Deko-Rudiment, das vom Logo
des Namenspaten der Band, des Verstarker-
fabrikanten Sunn, herrtihrt — ist auch im zehnten
Bandjahr weniger Musik als eher korperliche
Erfahrung. Nahezu rhythmuslose Riffs stromen
aus riesigen Verstérkertirmen mit tiber 120 Dezi-
bel Kapazitdat und bearbeiten die Magengrube.
In der Musik des Duos aus Seattle Uberlagern
sich seit jeher die verschiedensten Traditionen:
Metal, Industrial, Laptop-Elektronik, aber auch
akademische Minimal Music. Auf dem neuen
Album Monoliths & Dimensions hért man zudem
noch einen dissonanten Frauchenchor und
schliesslich einen erhabenen Orchestersatz mit
Posaunen, Waldhoérnern und einer perlenden
Harfe. «Wir sind nie engstirnige Metal-Horer
gewesen. Wir haben immer schon alle Arten
von Musik in uns aufgesogen», sagt Stephen

Ernst Busch: Aurora-Projekt

O’Malley in einem Interview in einem deutschen
Musikmagazin. Als Vorbilder wird interessanter-
weise die Schweizer Avantgarde-Metall-Band
Celtic Frost genannt. Seit Stephan O’Malley
in seinen zahlreichen Nebenprojekten auch
Kunstgalerien beschallt, flihlen sich neuerdings
leidenschaftliche Vernissagenbesucher
und Frankfurter Schule lesende Neue Musik-

auch

Hoérer vom apokalyptischen Sound angezogen.
Sunn Q))) treten mit Gewissheit eher bei einem
Kunstfestival auf als im Vorprogramm von
Metallica.

Auf dem siebten Album Monoliths & Dimen-
sions kommt die bislang nuancierte Klang-
forschungsarbeit des Drone-Duos etwas ins
Stocken.
O’Malley und Greg Anderson durch ihren Ver-

such, in den Kern eines Schwermetall-Gitarren-

Fast scheint es, als waren Steve

riffs zu dringen, an die Grenze des eigenen

Ernst Busch, Gesang; div. Interpreten; digitale Neuausgabe historischer Aufnahmen

BARBArossa Musikverlag, 12 CDs; www.barbarossa-musik.de

IST DAS VON GESTERN?

Diese Frage, die zugleich auch Titel einer
Tucholsky-Liedern
Buschs ist (allerdings in der vorliegenden CD-
Edition leider ohne das provozierende Frage-
zeichen des Originals), wird sich jeder Horer

Aurora-Platte  mit Ernst

selbst beantworten mussen, wenn er die CD-
Edition des in Kleinmachnow bei Berlin befind-
lichen BARBArossa Musikverlags hort. Denn
zeitkritisch sind sie ohne jeden Zweifel, die tber
zweihundert Lieder mit Texten Majakowskis,
Wedekinds, Mihsams,
Weinerts, Flirnbergs, Bechers, die Arbeiterlieder
aus den 1920erJahren, dem Spanischen Blirger-
krieg, dem Widerstand gegen Hitler und den Lie-
dern der sowjetischen Armeen im zweiten Welt-

Tucholskys, Brechts,

krieg. Was davon als «historisch erledigt» zu den
Akten der Geschichte gelegt oder als etwas uns
nach wie vor Angehendes bewertet wird, ist eine
Entscheidung des Hérers und seines politischen
Selbstversténdnisses; aber da die Menschheit nur
recht eingeschrankt lern- und anderungsfahig
ist, bleibt Vieles aus dem Liedrepertoire Buschs
auch fiir die Nachgeborenen unabgegolten.

Der kleine Verlag BARBArossa legt nun Auf-
nahmen des Séngers, singenden Schauspielers
und Plattenproduzenten Ernst Buschs (1900-
1980) vor, die sein legendares Aurora-Lied-
projekt umfassen. Busch hatte bereits im August
1946, also bald nach seiner Befreiung aus dem
Zuchthaus Brandenburg/Havel, von der Sowje-
tischen Militaradministration die Lizenz zur
Griindung seiner privaten Schallplattenfirma

Lied der Zeit erhalten. Er geriet allerdings 1953
in die damals in der DDR waltende Kampagne
gegen Formalismus und Proletkult, was zusam-
men mit einem Auftrittsverbot zur Verstaatli-
chung seiner Plattenfirma im April 1954 fiihrte.
Neunzig zwischen 1946 und 1953 aufgenom-
mene Liedaufnahmen Buschs, die bei Lied der
Zeit verdffentlicht wurden, brachte BARBArossa
vorab auf fiinf CDs heraus. Doch Busch, der ja in
der Weimarer Republik als Schauspielstar auf
Berliner Blihnen und als umjubelter Sanger der
Songs und Lieder Eislers, Weills sowie anderer
eine beispiellose Karriere als «Barrikadentauber»
begann, der 1933 ins Exil flichtete, sich im
spanischen Burgerkrieg engagierte, durch die
Gestapo verhaftet wurde und nach Kriegsende
in Berlin bis zu seinem Tod wieder unermudlich
tatig war, liess sich durch den Verlust seiner
Plattenfirma 1953 nicht entmutigen. Er begann
im Sommer 1962 ein weiteres Schallplatten-
grossprojekt, namlich eine «Chronik in Liedern,
Balladen und Kantaten aus der ersten Halfte des
20. Jahrhunderts», die fuir den 1900 Geborenen
gleichsam als eigene Biographie stehen konnte.
Dieses ehrgeizige Vorhaben, als Koproduktion
von VEB Deutsche Schallplatten und Akademie
der Kinste der DDR, erhielt den programmati-
schen Namen Aurora. Zwischen 1963 und 1974
erschienen 226 Lieder, zum gréssten Teil von
Busch selber gesungen.

Ungewohnlich war schon die dussere Form:
Nicht die Ublichen Texte auf der Rickseite des

Entwurfs gestossen. Nattrlich wird immer noch
in tiefsten Spharen gebrummelt und fleissig
rickgekoppelt. Gewaltige Klangrdume entste-
hen, in denen die Klischees des Avantgarde-
Heavy Metal nur mehr schwach widerhallen.
Aber bisweilen wihlt sich durch diese abgriindi-
gen Soundlandschaften dann plétzlich doch so
etwas wie eine Melodie. Das Geschrei des unga-
rischen Gastvokalisten Attila Csihar (Mayhem)
nimmt gesangséhnliche Formen an, es entste-
hen tatséchlich Strukturen. Wenn gegen Ende
des Albums eine hell schimmernde Trompete
ertdnt, dann hat erstmals im Werk von Sunn 0)))
der Optimismus triumphiert. Ein Geflihl erhebt
sich, als ob die Sonne lber den finsteren Klang-
flichen von Sunn 0))) aufgehe. «Es soll ganz
leicht klingen. Und schon», sagt O’Malley.
Michael Heisch

Plattencovers, sondern mit Fotos und Graphiken
bebilderte und mit Texten sowie Noten verse-
hene Mappen (wie Blicher aufklappbar) erschie-
nen hier, denen 17 cm-LPs beigelegt waren.
Diese insgesamt 28 Textmappen, sozusagen
vergrosserte CD-Booklets (wie man heute sagen
wirde), enthielten reiches Bild- und Textmaterial
zu den jeweiligen Liedern und Songs, kommen-
tierten diese und stellten sie in einen zeitge-
schichtlichen Kontext. Den Mappen beigegeben
waren insgesamt 44 LPs. Bis 1980 kamen noch
2 weitere LPs (im Format 30 cm) als Fortsetzung
der Aurora-Reihe heraus; nach Buschs Tod
folgten noch weitere acht LPs.

Es ist dem BARBArossa Musikverlag und dem
das Projekt mit Beratung und Booklet-Texten
betreuenden Jiirgen Schebera zu danken, dass
sie diese musikalischen Schéatze erstmals wie-
der zuganglich gemacht haben. Zum einen sind
die originalen Busch-LPs der Aurora-Reihe
inzwischen Sammlerraritdten und nur schwer
erhaltlich. Zum anderen ist das Medium Vinyl-
Schallplatte wegen des oft fehlenden Platten-
spielers nur eingeschrankt benutzbar. Busch,
der zu den wichtigsten Interpreten des politi-
schen Liedguts aus mehreren Jahrhunderten
gehért und ab den 1960er Jahren zahireiche
junge Sanger in beiden Teilen Deutschlands,
aber auch im internationalen Bereich durch
seine einzigartige Stimme und Darstellung (das
Wort «Charisma» ist hier durchaus angebracht)
beeinflusst hat, ist mit dieser CD-Edition wieder
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erstmals umfassend dokumentiert. Es liegen
mit diesem ehrgeizigen Aufnahmeprojekt, das
Busch schon 1940 im Antwerpener Exil entwi-
ckelt hatte, tber 226 Lieder vor, welche die
Kampfe der Zeit dokumentieren und die — auf
den Strassen sowie an den Fronten gesungen —
selber zu geschichtlichen Zeugnissen wurden.
Ihm, dem unruhigen, stets auf der Suche nach
neuen Liedern befindlichen Busch ist es zu dan-
ken, dass er (wie Brechts bertihmter Zoliner im
Gedicht Uber das Buch Taoteking) dem Kiinst-
lerfreund und héaufigen Klavierbegleiter Hanns
Eisler immer wieder neue Tucholsky-Vertonun-
gen abverlangt hat, die ohne sein oft enervieren-
des Drangeln méglicherweise vom Komponisten
nie vertont worden waren. Weiterhin singt Busch
Vertonungen von Boris Blacher, Pete Seeger,
Paul Dessau, Walter Goehr, Kurt Weill, Edmund
Meisel, Friedrich Hollander, Dmitri Schostako-
witsch, Siegfried Matthus u.a. Zusatzlich nutzte
Busch das damals neue Medium Schallplatte,
auch

dessen massenwirksame

Brecht und seine Komponisten friih erkannt

Bedeutung

hatten, um auch andere «Stimmen» auf seinen
Platten zu prasentieren und um mit ihnen in
Dialog zu treten wie die von Kate Kihl, Lin
Jaldati oder auch Brecht. Dariiber hinaus hat
der Verlag neben den auf Platten erhéltlichen

Kaspar Ewalds Exorbitantes Kabinett: Ritter
Kaspar Ewalds Exorbitantes Kabinett
altrisuoni AS264

COOLNESS UND DISTANZ

Kaspar Ewalds Exorbitantes Kabinett.
Foto: Christian Aeberhard

Die Big Band vereint seit ehedem die Strenge
des Durchkomponierten mit der Freiheit des
Solos im Jazz. In diesem Spannungsfeld entfal-
tet das grosse Jazzensemble eine Eleganz, die
auch Komponisten klassischer Musik herausfor-
dert. George Russell fiihrte die Idee aus- und
durchkomponierter Bigbandwerke mit seinen
Vertical Forms in den siebziger Jahren zu einem
ersten Hohepunkt. Aber auch Bernd Alois

Liedern Buschs noch weitere bisher unveroffent-
lichte Tonaufnahmen Buschs in diese Edition mit
aufgenommen. Auch das ist bemerkenswert. Mit
den Lied der Zeit- und den Aurora-Editionen des
BARBArossa Musikverlags ist nun wieder das
sangerische Lebenswerk Buschs erhaltlich.
Bliebe noch die Frage nach der Gliederung
der Edition. Vergleicht man die originalen
Aurora-Platten mit der hier vorliegenden Edition
auf CD, so ist keine direkte Ubertragung vorge-
nommen worden. Dies ist praktisch auch nicht
sinnvoll, wenn man die weit geringere Speicher-
moglichkeit der 17 cm-LPs mit nur wenigen
Minuten Spieldauer mit der einer CD vergleicht.
Dennoch, Fragen bleiben offen. So schreibt
Jiirgen Schebera im Booklet von CD 8 (An die
Nachgeborenen), dass diese u.a. die Aufnahmen
der «beiden Brecht-Mappen <. b. Legenden
Lieder Balladen>» enthalte. Nun aber sucht man
Die Ballade von der Hanna Cash (die sich in
besagter zweiter Brecht-Mappe mit Liedern von
1925-1934 befindet) auf dieser CD vergeblich,
stattdessen ist sie auf CD 10 (Zu guter Letzt)
aufzusptren. Oder: Marsch
erscheint sowohl auf CD 2 (Roter Oktober) als
auch auf CD 4 (Echo von links). Warum diese
gestreute Aufteilung bzw. die Dopplung? Dies ist
irritierend, zumal bei der CD-Edition etliche

Eislers Linker

Zimmermann hat der Klanggebung des grossen
Jazzensembles etwas abgewinnen kénnen. Der
Ewald knipft an diese
Tradition an und hat mit seinem Ensemble, dem
Kabinett,
dritten Tontrager eingespielt. Ewald nennt Igor

Komponist Kaspar

Exorbitanten nun bereits seinen
Strawinsky und James Brown als wichtigste
Referenzen und umschreibt damit den Horizont,
vor dem er seine Klangvorstellung entfaltet,
ganz treffend. Hier treffen die klaren Linien des
Neoklassizismus und die verwegenen Harmo-
nien der Symphonies d’instruments a vent auf
groovende, dem Funk abgeschaute rhythmische
Muster — zwischen gelassener Konstruktion und
zligelloser Exaltation. Das flhrt auf dieser CD zu
einer Reihe von Uberwéltigenden Momenten: Die
abgesetzte, beinahe zerfallende Blaserbeglei-
tung in Trimetrisches Ballett, die ins Unwirkliche
zielende Akkordfolge in Tafelrunde, aber auch
die virtuosen Taktwechsel und komplexen
Metren sind als gebrochener Groove hérens-
wert. Trotzdem ist die Gefahr, dass hier viele
Klangklischees abgerufen werden, gross, und
tatsachlich leidet diese Einspielung darunter,
dass Ewald sich zu sehr auf Bewahrtes verlasst.
Die synkopierten Blasersatze, die mit weichen
Dissonanzen angejazzten Akkorde des Fender

Abweichungen gegentiber der Struktur der origi-
nalen Aurora-Edition festzustellen sind. Auch in
die urspriingliche Abfolge der Lieder ist einge-
griffen worden, verschiedene Umstellungen sind
das Ergebnis. Es ist mit Sicherheit davon auszu-
gehen, dass der erfahrene Sénger Ernst Busch
sich die thematische Anordnung und Reihen-
folge seiner Liedaufnahmen griindlich Uberlegt
hat. Man hatte sich gewilinscht, dass die ori-
ginale Aurora-Edition mit Erscheinungsdatum,
Plattentitel, Photographie des Covers und
Angaben der Liedfolgen bei der Neuedition noch
einmal aufgelistet worden ware, um so Buschs
einzigartiges Grossprojekt zu dokumentieren
und es mit den hier vorgelegten Lésungen der
CD-Edition vergleichbar zu machen. Hinzu
kommt, dass sich die Herausgeber der CD-Edi-
tion die (lobenswerte) Miihe gemacht haben,
bisher noch unverdffentlichte Liedaufnahmen
Buschs aufzusptiren und hier mit einzugliedern,
ohne dies bei der CD-Titellibersicht kenntlich

gemacht zu haben. Joachim Lucchesi

Rhodes, der aufgehellte Bass- und Schlagzeug-
sound — all das hat man bereits auf ungezahlten
Jazzrock-Platten gehort. An diesem Befund
kénnen auch abgehobene Augenblicke, wie die
von geschmeidigem Blech begleitete Fassung
des Gustav-Mahler-Lieds Urlicht, nichts andern.
Ewald ruft ein Lebensgefiihl ab, dass viel mit
Coolness zu tun hat, dieser aber nur mit ironi-
scher Distanz zu begegnen versteht. Auch die
gestellten Fotos und die Nonsense-Biographien
der Musiker, die die CD begleiten, verleihen
dem gesamten Projekt etwas Albernes und
gesucht Skurriles.
Switzerland haben der mdglichen Synthese aus
Jazz, Rock und komponierter Musik in den
vergangenen Jahren ein neues, hochkomplexes
und durchaus experimentelles Klanggewand
verliehen. Hinter solchen Produktionen bleibt
Kaspar Ewalds Exorbitantes Kabinett mit der
CD Ritter leider zurtick. Bjérn Gottstein

Gruppen wie Steamboat



Komponistenportrait Edu Haubensak

Thomas Bachli, Klavier; Sylvia Nopper, Sopran; Jirg Dahler, Violine; Orchester Musikkollegium Winterthur;

Heinz Holliger, Leitung
Musiques Suisses / Grammont Portrait MGB CTS-M 118

Komponistenportrait René Wohlhauser

Arditti Quartett; Frank Cox, Violoncello; Martin Jaggi, Violoncello; Anton Kernjak, Klavier; Trio Accanto;
Tabea Resin, Flote; Sabeth Trio Basel; Christine Simolka, Sopran; René Wohlhauser, Klavier

Musiques Suisses / Grammont Portrait MGB CTS-M 117

MATHEMATISCH, MITHIN POETISCH

Eine Theorie mikrotonaler Musik gibt es
nicht. Ungebundenheit und Offenheit bringt das
mit sich wie auch eine mitunter rauschhafte
Lust, sich frei bewegen zu kdnnen zwischen
einem ¢ und einem des. Edu Haubensak ist einer
dieser Komponisten, die im Anschluss an Ivan
Wyschnegradsky, Harry Partch oder Juan Carillo
die Welt der Zwischentdne flr sich entdeckt
haben. Eine Suite fiir skordatiertes Klavier in
«nichaquidistanter, teilveranderter Stimmung»
hat Thomas Bachli auf der CD aus der Reihe
Grammont Portrait eingespielt.
«Abweichung» oder «Einzeller» sind die Séatze
Uiberschrieben, meist bestehend aus nur wenig

«Ostinato»,

Tonmaterial. Gyorgy Ligetis harsch-repetitive
Klavierstiicke aus der Musica Ricercata schei-
nen manchmal Pate gestanden zu haben, so im
2. Satz «Imitation» oder auch in «20 Zeilen»,
einem Satz aus den ebenfalls von Béachli einge-
spielten Finf Zusammenhédngen, die geschrie-
ben sind fiir ein — diesmal in zwei aquidistante
Skalen umgestimmtes — Klavier.

Edu Haubensak lasst sich nicht verfiihren von
den unendlichen harmonischen Ma&glichkeiten
mikrotonaler Klangwelten. Reduktion und Kom-
primierung sind seine klugen Strategien.
Stérker noch als in den 2003/2004 entstandenen
Klavierstlicken kommen diese in den Sechs
Walserminiaturen flr Sopran und Violine (1996)
zum Ausdruck. Innerhalb eines Tages hat Hau-
bensak sich die mitunter lapidaren Aphorismen

Walsers («Musik macht auf mich einen mathe-
matischen Eindruck, mithin einen poetischen.»
«Wie interessant sind verbrecherische Frauen.»)
in graphischer und textlicher Form erschrieben.
Solch kreativer Schnellschuss fiihrt nicht zu
blossen Gelegenheitsstiickchen, sondern zu
wunderbar konzentrierten Werken, die durchaus
auf dem Niveau stehen von Gyo6rgy Kurtdgs
gleich besetzten Kafka-Fragmenten. Nicht gerin-
gen Anteil haben daran Sylvia Nopper (Sopran)
und Jurg Dahler (Violine), denen es durch feinste
Intonationsnuancen immer wieder gelingt, faszi-
nierend pulsierende Schwebungen zu Gehor zu
bringen.

René Wohlhauser ist von Edu Haubensak
etwa so weit entfernt wie Peer Steinbriick von
Schweizer Sympathie. Zupackend, in Manier
seines einstigen Lehrers Brian Ferneyhough
gestaltet Wohlhauser sein Streichquartett carpe
diem in beschleunigter Zeit (1998/99). Fir sein
Werk konnte er das Arditti Quartett gewinnen,
die der beklemmenden Rastlosigkeit und der
Uberbordenden Dichte in ihrer bekannten Manier
energischen Ausdruck verleihen. Wohlhauser
macht es dem Hoérer nicht leicht. Immer wieder
durchbrechen seine Kompositionen die objek-
tive Zeit auf engstem Raum, Charaktere und
Gesten wechseln oft, manchmal zu oft. Ein
Bekenntnis zu einer anspruchsvollen, «qualitativ
hochstehenden Musik als Protest und Notschrei
gegen die allgemeine Indifferenz» (Wohlhauser)

schliesst aber Flexibilitat nicht ganzlich aus.
Ruhig-lyrische Cello-Kantilenen hért man — wun-
derbar getragene Eleganz von Martin Jaggi — im
knapp 15-mindtigen Stiick Gedankenflucht. Das
von Generalpausen und fllichtigen Einwirfen
durchsetzte Werk Die Auflésung von Zeit und
Raum - das wohl gelungenste der zwischen den
Jahren 1995 und 2004 komponierten Werke —
erweist sich
abwechslungsreichen Gestaltung sowie in sei-
nem aparten (vom Tonmeister Andreas Werner
perfekt abgestimmten) klanglichen Gewand als
besonders liberzeugend.

Mit ihrer hohen Klangqualitdt sowie den
sehr informativen und — gerade im Fall des
Wohlhauser-Portraits — personlichen Booklets
zeigen sich einmal mehr die Vorziige der Gram-
mont Portrait Reihe. Schon traditionell bleibt die
lieblose graphische Gestaltung zu monieren.
Mehr und bessere Fotos, vielleicht auch mal der
Abdruck eines Partiturausschnitts waren wiin-

in seiner ©Okonomischen und

schenswert — und in Zeiten eines schwécheln-
den bis einbrechenden CD-Markts ein zuséatz-
liches Kaufargument Uberzeugenden
Tonsetzern. Torsten Mdller

nebst
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