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«BEIFUGEN K-O-NNTE ICH, DASS ...» oo e

Behauptungen oder Mutmassungen iiber Michel Roths Komposition «Der Spaziergang» nach Robert Walser

«Je pourrais ajouter que... » — Affirmations ou suppositions sur la composition « Der Spaziergang » de

Michel Roth d’aprés Robert Walser.

Lauteur de ce texte a eu la possibilité d’assister, le 3 juillet dernier dans la Salle des Hercules de la Résidence de

Munich, 2 la création de « Der Spaziergang » pour deux barytons et orchestre (2007) de Michel Roth. L’Orchestre

Symphonique de la Radiodiffusion bavaroise était alors placé sous la direction de Martyn Brabbins, avec Thomas

Gropper et Christian Eberl en solistes. L'ceuvre, décorée du prix de composition BMW, sera reprise a la Salle

Paderewski de Lausanne le 18 septembre prochain par I'Orchestre de Chambre de Lausanne dirigé par Jost Meier,

avec les barytons Robert Koller et Javier Hagen. Le présent article propose quelques impression et réflexions

spontanées sur la picce de Michel Roth.

Seine Vorliebe fiir (zumal schweizerische) Literatur ist
kaum zu iibersehen: Michel Roth (geb. 1976) setzt sich in
seiner Musik auseinander mit Autoren wie Fernando Pessoa,
Robert Walser, Hermann Burger, Peter Weber — Autoren,
von denen oft gesagt wird, dass ihre Texte eine iiberaus
«musikalische» Qualitit besdssen. Naturgemadss ist es schwer,
eine ohnehin vorhandene grosse Musikalitdt noch musika-
lischer zu machen. Deshalb raten Experten, zumal um die
grossen Gesinge der Literatur einen Bogen zu machen und
lieber (wie ja selbst Mahler) minderwertige Textware zu
behandeln, um als origindrer Tonkiinstler besser dazustehen.
Was dabei manchmal vergessen wird: Der Tonkiinstler ist oft
Textkiinstler; er muss sich vorhandener «grosser» Dichtung
dabei nicht immer als Klangillustrator unterordnen, sondern
kann auch ganz souverin gedichtete Worte und Klidnge in
ein neues inniges Verhiltnis bringen; im Fall von Roth liesse
sich sogar sagen: Er stellt mittels Musik Texte her, die in der
Literatur unmoglich sind.

Einige Beispiele: In Die auf dich zuriickgreifende Zeit
(2004-06) schafft Roth einen grossen Vokalzyklus, indem er
die Ton- und Sinnspuren von Peter Webers Roman Silber
und Salbader in musikalisch definierte Verhéltnisse setzt und
dabei in die Textordnung der «Vorlage» zum Teil stark ein-
greift'; in Pessoa (2007/08) lésst er eine grosse Anzahl von
durch den titelgebenden Dichter erdichteten Dichtern
musikalisch interagieren?; auch die Grundidee von Der
Spaziergang fiir 2 Baritone und Orchester (2007) beruht
darauf, mehrere verschiedene Texte gleichzeitig zu lesen:
Die Baritone tragen Teile des Werks simultan in zwei
verschiedenen Fassungen vor. In allen Fillen entstehen
Kunstwelten in der Entwicklung einer kompositorischen
Schreib- oder Horweise, die sich vor allem mit literarischen
Bruch- oder Schnittstellen zwischen Klang und Bedeutung,
Gelenken von Vieldeutigkeit beschéftigt.

Natiirlich: Es liessen sich allerlei Experimente denken,
eine Gleichzeitigkeit von Texten auch ganz ohne Musik her-
zustellen. So eindriicklich zum Beispiel die Simultanlesungen
der einzelnen Schichten von Arno Schmidts monumentalem
Zettels Traum sein mogen, die die Arno Schmidt-Gesellschaft
manchmal veranstaltet, so deutlich wird dabei auch, dass es
sich bei der Performance eher um ein Sekundérereignis
handelt, in der dem Werk Schmidts auf interessante Weise
gehuldigt wird, ohne dass das Klangereignis dem vorhande-
nen komplexen System verschlungener Sinn- und Lautpfade
in allen Punkten gerecht wiirde. In der Literaturwissenschaft
gibt es schon aus editionstechnischer Verpflichtung besonders
viele Methoden, mit verschiedenen Fassungen eines Textes
umzugehen; die Ergebnisse der Forschung zeitigen freilich
kein primir sinnliches Ereignis, sondern sind (zum Gliick)

angewiesen auf die erprobten diskursiven Darstellungs-
formen, um Nachvollziehbarkeit oder Vergleichbarkeit zu
gewdhrleisten.

Solchen Zwiingen unterliegt ein Komponist wie Michel
Roth nicht. Im Spaziergang versucht er erst gar nicht, alles
sduberlich auseinander zu dividieren, sondern im Medium
des Klangs verschiedene Texte unaufloslich ineinander zu
verstricken und unter Spannung zu setzen, um dadurch
«Musik» in einem Zwischenbereich, als empfindliche Inter-
ferenz zu erzeugen. Es ist diese bei einer Simultanlesung
kaum erreichbare Textempfindlichkeit, die beim Horen
gleich auffillt — zumal wenn, wie in der Miinchner Urauf-
fiihrung®, der enorme Beziehungsreichtum des Stiicks nicht
in aufdringlichem Gestus demonstriert, sondern von einem
hochentwickelten kiinstlichen Klangsprachorgan in leichter
Transparenz dargeboten wird.

«ICH STAND (SO) UND HORCHTE»

Der Anfang der Erzdhlung lautet in den verschiedenen Fas-

sungen:
«Ich teile mit, daf ich eines schonen Vormittags, ich
weif} nicht mehr genau um wieviel Uhr, da mich die
Lust, einen Spaziergang zu machen, ankam, den Hut
auf den Kopf setzte, das Schreib- oder Geisterzimmer
verlieB, die Treppe hinunterlief, um auf die Stralle zu
eilen.»*

«Eines Vormittags, da mich die Lust, einen Spaziergang
zu machen, ankam, setzte ich den Hut auf den Kopf,
lief aus dem Schreib- oder Geisterzimmer weg und die
Treppe hinunter, um auf die StraBe zu eilen.»’

Wie man sieht, wird in beiden Fassungen das Gleiche erzéhlt,
aber nicht auf die gleiche Weise. Es ist genau diese Frage der
Differenz im «Wie», die fiir Roth im Mittelpunkt steht: Die
verschiedenen Sprechhaltungen der Fassungen werden in
unterschiedlichen, stets wechselnden Vortragsweisen oder
Tonféllen konkretisiert. Musikalischer Ausdruck besitzt
keinerlei Selbstzweck, sondern steht zur Disposition. Am
Anfang etwa formieren sich ein «férmliches» Sprechen
und ein «spielerischer Gesang» zu einer neuen, in sich
kontrastgesattigten Stimme (Abbildung 1). Diese konflikt-
trichtige Doppelstimme 16st im Orchester zunéchst punktu-
elle Abstrahlungen aus, die sich auf ganz verschiedene Art am
Vokalen entziinden: Es erscheinen instrumentale Verdeut-
lichungen und Uberformungen von Sprachartikulation,
Instrumentalsprachklinge als deutliche (oftmals tonal exakte)
Echos und Vorechos, wie auch als geisterhafte Klangschatten,
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aber auch Gegenaktionen. Priagend fiir das ganze Stiick ist
die seltsame Fast-Doppelgéinger-Situation der Fassungen und
Protagonisten: Es gibt kein Ereignis, dass nicht mindestens
doppelt erschiene, ohne dass jemals etwas genau wiederholt
wiirde. Zentral fiir die Komposition ist das verwirrende Spiel
mit fast gleichen Personen, Ereignissen, Gedanken und sich
immer verindernden Tonfllen.

In einer guten Auffithrung (wie in Miinchen) verschmelzen
alle Sprachpartikel der Partitur zu einem in sich vielfach
ausdifferenzierenden musikalischen Sprechakt. Roth betont,
dass hier nicht ein echter «Dialog» stattfinde, sondern eher

ein iibergreifender Sprachkomplex aus einer Vielzahl von
vokalen/instrumentalen Ableitungen entstehen solle. Man
konnte behaupten, dass Walsers Fassungen verschiedene
Ausformungen eines dichterischen Gedankens reprisentie-
ren; bei Roth wird daraus wieder eine Sprache. Die Unter-
schiede zwischen den beiden Fassungen sind nicht riesig, sie
liegen in (gleichwohl bedeutsamen) Nuancen; in der Kompo-
sition geht es darum, diese sich in Nuancen manifestierenden
Unterschiede zum Klingen zu bringen. Der Spaziergang ist
ein Versuch, mittels Musik auszusprechen, was zwischen zwei
fast gleichen Fassungen liegt.
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«HIER HABE ICH MICH (WIEDER MAL) In Walsers Erziihlung gibt es vor allem Nebenséchlich-
NEU ZU ORIENTIEREN» keiten, die teilweise mit ziemlich tibertriebenem sprachlichem

Aufwand dargestellt werden (man denke an die Buchladen-
Uber die Arbeit an der Doppelfassung hat Roth einen musi- episode). Auf Roths Spaziergang bleibt diese ironische Fall-

kalischen Lektiiremodus oder eine Klangtextherstellungs- hohe zwischen Inhalt und Ausdruck unter Ausschopfung
methode gefunden, mit dem oder der er sich innerhalb eines des zur Verfiigung stehenden grossen vokal-symphonischen
Musiklebens, das von tiberméchtigen Walser-Musikern Apparats bestehen: Obwohl es scheinbar nur Unwesentliches
(Heinz Holliger, Urs Peter Schneider) ebenso geprigt ist wie  zu erzéhlen gibt, werden alle Register vom gewohnlichen
vom iibermissigen Walser-Verschleiss belastet, erstaunlich (nicht kunstfertigen) Sprechen bis zur vokalen Entsemanti-
frisch oder eigenstindig positionieren kann. Die musikalische sierung von Sprachklang gezogen und sehr viele Arten,
Sprache, die dabei entsteht, ist eine der vielfachen Fliichtig- Vokales und Instrumentales ineinander zu setzen (bis hin
keit oder Flexibilitiit: Roth folgt den Walserschen Abschwei-  zur echtzeitigen instrumentalen Textdeklamation ab Takt 73,
fungen, indem er eine Vielzahl von Klanggrammatiken ins wo jedem Bariton ein eigenes Sprechstreichensemble zuge-
Spiel bringt, ohne dass sich eine als verbindlich etablieren ordnet ist, vgl. Abbildung 2), realisiert. Wie bei Walser folgt
konnte; der Komponist ruft sich selber immer wieder «zur aus der Vielfalt an Mitteln kein Tumult, es entsteht fast nie
Ordnung», um sich dann immer wieder neu zu verzetteln. ein Tutti, das Klangbild bleibt immer transparent. Es ist
Hier Orientierung zu finden, ist schon deshalb nicht ein- aufschlussreich zu beobachten, wie Roth seine Klangmittel
fach, weil in der zu Beginn fast basslosen Musik die Einzel- anwendet: Die Episode um Professor Meili («Meilis Nase
ereignisse durch keinerlei Klangfundament geerdet sind. Die  war eine scharfe, gebieterische, strenge, harte Habichts- oder
formale Koordination des Geschehens dhnelt dem Bewusst- Adlernase») evoziert eine «Vokalpassacaglia», in der gespro-
seinsmodell des Spaziergangs: Eine Kontinuitét verschie- chene Vokale an bestimmte Téne gebunden sind, was mit
denster Einzelereignisse ist allein dadurch gegeben, dass sie «wissenschaftlicher Strenge» durchgehalten wird (Takt 73ff.,
wihrend ein und desselben Spaziergangs widerfahren, der Abbildungen 2 und 3); jener «gewisse Ernst», den der (oder
bestimmt ist durch eine fortwihrende eigenartige Osmose die) Spazierginger «als Klang» noch hinter sich «lebhaft»
zwischen vor allem beildufigen Sinneseindriicken verschie- spiirt (oder spiiren), materialisiert sich ziemlich harmlos als
denster Herkunft und Art. So ist es auch in Roths Stiick: schwacher Pfeifklang, der dem gedankenlos zerstreuten
Einzelne, an bestimmte Textabschnitte gebundene Episoden Pfeifen auf Spaziergéingen nachempfunden ist (Takt 55f.); die
sind in einen fliessenden Zeitverlauf integriert; Kontinuitét Erwihnung von «prahlerischen Goldbuchstaben» 16st einen
entsteht nicht nur durch die Sololinien, die sich oft versteckt Blechblisersatz aus (Takt 106ff.), usw.
durch das ganze Stiick ziehen, sondern auch durch fortwih- Obschon diese Art von Klangfiguren oder Klangreflexen
rende lokale Diskontinuititen (kleine Einzelsignale der sich auf recht hohem Sublimierungsniveau zeigen, wirkt hier
Bliser etwa), die von Anfang bis Ende vernehmbar sind. eine Kategorie, von der gesagt wird, dass sie in der «Neuen
Die unstete Identitit der beiden in stindiger Verwandlung Musik» immer vernachlissigt wiirde: Humor. Diese fiir
begriffenen Doppelgénger sucht Roth auf den Tonort ¢ Walsers Text sofort als dominierend erkennbare Eigenschaft
—er erklingt reflexhaft immer auf «ich», «<mich», «mein» etc. — spielt auch fiir Roth eine massgebliche Rolle —nicht so sehr
festzunageln. im Sinne der sofort ziindenden Pointe oder als Kalauer,
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Professor Meilis Nase war eine strenge, gebieterische, scharfe Adler- oder
Habichtsnase, und der Mund war juristisch zugeklemmt und zugekniffen.

Meilis Nase war eine scharfe, gebieterische, strenge, harte Habichts- oder
Adlernase. Der Mund war juristisch zugeklemmt und zugekniffen.
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'&“’ “..U Sein Hut glich einem unabsetzbaren Herrscher. Geheime Herrscher sind die Sein Hut glich einem unabsetzbaren Herrscher. Im ganzen genommen betrug
L \ stolzesten und hdirtesten. Im ganzen genommen betrug sich jedoch Professor Eﬂlimmwmjow keiner
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sondern eher als distanzierte Haltung, die erforderlich ist,
um Dinge, die nicht ganz zusammen passen und sich stdandig
verdndern, mit Vergniigen zu verbinden und spielen zu lassen.
Man konnte auch sagen: Bei Roth resultiert das Spiel mit
Nicht- oder Fast-Identitdten kaum aus einer grellen Verzweif-
lung angesichts der aporetischen Natur der conditio humana
oder der Selbst-Entfremdung des Menschen von heute —
und wenn doch, ist zumindest nicht auszumachen, dass
der Komponist ihr vollig hilflos ausgeliefert wire.

«EIN GRAB IM WALD ZU HABEN, WARE
SCHON»

Zum Einsatz kommen bei Roth manchmal emblematische
Klangerzeuger, die irgendwo zwischen Vokalitidt und Instru-
mentalem angesiedelt sind: War es in Die auf dich zuriick-
greifende Zeit die Maultrommel als das Zungenschlag-
instrument des poetus musicus Peter Weber, sind es im
Spaziergang zwei Megaphone. Die kommen zwar bei Walser
nicht vor, sondern werden von Roth eigens eingefiihrt, um
zunéchst die Selbstzurechtweisungen des Spaziergidngers im
Polizeiton zu iiberspitzen. Dariiber hinaus ist das Megaphon
ein Instrument, das die Stimme von der Personlichkeit des
Sprechers ablost und objektiviert. Am Ende der Komposi-
tion ist der Punkt erreicht, an dem die beiden Protagonisten
in einer Todesvision beginnen, unterschiedslos zu werden
(Takt 212ff., hier stimmen die beiden Fassungen erstmals
ganz genau iiberein: «Tone aus der Vorwelt kamen, von
ich weil3 nicht woher, an mein Ohr») und mit Hilfe der
Megaphone hohe, quasi instrumentale Monoténe von sich
geben — die aber, da in sich bewegende Megaphone hinein
gesungen werden soll, dank Dopplereffekt (nomen est omen)
eine letzte Differenz bringen.

Eine Todesvision am Ende eines auskomponierten Walser-
Spaziergangs: Wer konnte hier nicht an das reale Lebensende
von Robert Walser denken, der Weihnachten 1956 in der
Nihe seiner Heilanstalt in Herisau auf einem Spaziergang
verstarb? Natiirlich ist dieser Aspekt im etwas entriickten
Schluss, in dem das fliichtige Partikelgestober endlich etwas
gebannt ist, irgendwie enthalten; gleichzeitig ist charakteris-
tisch fiir Roth, dass er selbst hier die (humorvolle?) Distanz
zu seinem literarischen Gegeniiber nicht aufgibt: Die
finale Ruhe bleibt nicht ganz ungestort, denn die allerletzte
Bemerkung beweist, dass es sich bloss um eine weitere, nun
dunklere Abschweifung handelte und der Spaziergang pro-
blemlos weitergehen konnte: «(etwas gleichgiiltig) Bald trat

3: «Der Spaziergang» fiir zwei Baritone und Orchester (2007), Skizze zur «Meili-Episode», Takt 75 ff.
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ich jedoch wieder ins Leben, ins helle Freie hinaus.» Roth
belisst es dabei. Er folgt Walser eben nur ein Stiickchen weit®
und behilt die Position eines Kiinstlers, der ein gegebenes
Textmaterial fiir seine eigenen Zwecke instrumentalisiert,
um ein neues, autonomes Kunstwerk zu artikulieren — frei-
lich steht diese Haltung eines aus einer gewissen Distanz
heraus erfolgenden, gleichwohl empathischen Manipulierens
irgendwie im Einklang mit Walser.

Schon vor der ironisierenden Nachbemerkung liesse sich
der Ernst der Grabepisode anzweifeln, ndmlich spétestens
dann, wenn man sieht, wie hinten im Orchester wihrend des
Tubasolos der Schlagzeuger mit seinem Becken sich am
Schalltrichter der Tuba zu schaffen macht: Als weiteres selt-
sam ungleiches Paar modulieren die beiden den Instrumen-
talklang sprachédhnlich in einer kleinen Szene, an deren
Ende das letzte klingende Instrument des Stiicks durchaus
unfeierlich versiegelt wird. Hier offenbart sich endgiiltig
die Doppelbodigkeit, das szenisch-komische Potential des
Stiicks (auch die Megaphone werden manchmal als Requisi-
ten eingesetzt), das ja auch sonst hauptsichlich aus der musi-
kalischen Prazisierung oder Ausformung von Sprech- und
Spielhaltungen oder, sehr iiberspitzt gesagt, quasi aus aus-
komponierten Regieanweisungen besteht. Durch den Kunst-
griff der Doppelfassung wird aus der solipsistischen Welt
Walsers eine «komische» Paarkonstellation gewonnen, die
sich auf vielen verschiedenen Ebenen der Musik konkreti-
siert. Gerade die affektive Spannung, die in Gegeniiber-
stellung der den verschiedenen Fassungen zugeordneten
Tonfillen entsteht («formlich» vs. «spielerisch», «etwas
umstindlich» vs. «ausdrucksvoll», «<schwer» vs. «leicht» etc.),
ist eine eminent szenische — gleichzeitig sind vor allem die
beiden Protagonisten sehr davor zu warnen, die angedeuteten
Konflikte als Einladung zum iibertriebenen Theatralisieren
und Gestikulieren aufzufassen. Es gibt keinerlei eigenstin-
dige szenische Ebene, die darzustellen wire, da sich alle
Ereignisse des Stiicks dem Drama, besser: der Komdodie des
Sprechens unterordnen, die sich ausgehend von Walser zur
Bildung eines neuen Kunstklangredeorgans abspielt. Roths
Spaziergang steht vielleicht in der Tradition gewisser Mono-
und Pluridramen (L’enfant et les sortiléges, Pierrot lunaire,
Erwartung, Aventures & Nouvelles Aventures) und gehort zu
einem aktuellen Genre, in dem die imaginédre theatralische
Perspektive vor der iiberméchtigen Biithnenpriasenz immer
den Vorzug geniesst.’
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6. Wobei am Ende
der Wortlaut der ersten
Fassung - «Bald trat
ich wieder ins helle
Freie hinaus und ins
Leben» — ganz fehlt
und der erste Bariton
plétzlich schweigt: Ist
die eine Doppel-
gangerhalfte doch im
Wald geblieben?

7. Auch die anderen
«Literaturstiicke» Die
auf dich zuriickgrei-
fende Zeit und Pessoa
implizieren auf ahn-
liche Art Szenisches;
im Moment arbeitet
Michel Roth an seiner
ersten expliziten
Biihnenmusik nach
Hermann Burgers
Roman Die Kiinstliche
Mutter.
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