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INTELLIGENTE VERFAHREN,
DIE OFFENHEIT ERMOGLICHEN VON JURG FREY

Einige Erfahrungen mit der Musik von Christian Wolff

Des procédés intelligents, gages d’une ouverture d’esprit

Quelques expériences avec la musique de Christian Wolff

La musique de Christian Wolff est d’une signification capitale pour le compositeur et interpréte Jiirg Frey (voir le
portrait de ce dernier en page 36). Le contact avec les indéterminations de la musique de Wolff peut se transformer
a la fois en probleme et en objet de fascination pour les interpretes. Dans cet essai, Frey nous parle d’expériences
réalisées dans le vaste champ de tension entre pratique artistique individuelle et collective (qui posseéde assurément
une dimension politique), entre structuration détaillée et liberté improvisatrice. Chez Wolff, 'ouverture d’esprit ne
mene cependant pas nécessairement au laxisme ou a la futilité. Au-dela de toutes les différences que peuvent connaitre
les différentes exécutions d’'une méme ceuvre, il demeure toutefois une méme vivacité, certaines propriétés rythmiques
et une force d’expression toute particuliere. Des aspects qui naissent dans Iattitude de chacun des instrumentistes, ceci

malgré les différentes lectures possibles de la partition.

Als ich Mitte der siebziger Jahre am Anfang meiner musika-
lischen Ausbildung als junger Student zum ersten Mal eine
Partitur von Christian Wolff zu sehen bekam, war ich faszi-
niert zu sehen, wie verschieden die Moglichkeiten sind,
Musik zu notieren. Es waren Teile aus Burdocks und einige
Stiicke aus Prose Collection, also Werke, die den Ausfiihren-
den ein Material in die Hand geben, das nicht in gewohnter
Art gespielt werden konnte. Bezeichnenderweise fanden
diese Begegnungen mit unkonventionellen Partituren mehr
oder weniger ausserhalb meines konservatorischen Ausbil-
dungsganges statt, und bei den Versuchen, etwas von dem,
was mich beschéftigte, in diese Ausbildung hineinzutragen,
sah ich mich je nach Situation mit Ungldubigkeit, Ignoranz
oder Mitleid konfrontiert. Obwohl ich noch wenig Ahnung
von Musik hatte, interessierte mich alles, was nicht so aussah,
wie man sich Musik bisher vorgestellt hatte. Hier war ich
fasziniert von der waghalsigen Mischung aus prazisen musi-
kalischen Angaben und weiten Freirdumen, die die Partitu-
ren 6ffneten.

In der Folge hat mich die Musik von Christian Wolff iiber
die Jahre begleitet. Manchmal eher nebenbei, dann wieder
mit stiarkerer Aufmerksamkeit habe ich die verschiedenen
Verédnderungen, etwa rund um den ganzen Komplex der
Exercises oder der Peace Marches, mitverfolgt. Waren es
anfdnglich vor allem die experimentellen Facetten, die mich
gefangen nahmen, entdeckte ich spéter auch Verwurzelun-
gen in verschiedenen musikalischen Traditionen, insbeson-
dere in der Musik des 16. Jahrhunderts, und in den letzten
Jahren wurden fiir mich, nicht zuletzt durch Christian Wolffs
eigenes Klavierspiel, tiberraschende Verbindungslinien zu
spatromantischer Musik horbar.

Hatte ich zu den friithen Stiicken aus den sechziger und
den beginnenden siebziger Jahren einen leichten Zugang,
da mir die Verbindung von grafischen Elementen, verbalen
Angaben und experimentellem Denken entgegenkam, war
der Zugang zu Werken ab Mitte der siebziger Jahre, die ver-
mehrt melodisches Material verwenden, nicht einfach. Ich
erinnere mich, dass mich Dark as a Dungeon fiir Klarinette
solo iiber Jahre beschiftigte, bis ich es zum ersten Mal
offentlich spielte. Hin und her schwankend zwischen einer

Energie, die vom Stiick ausging und die mich anzog, und
Zweifeln an der sinnvollen Realisierbarkeit des Stiickes,
brauchte ich viele Anlédufe, bis ich einen Weg sah, wie ich
dieses Stiick spielen konnte. Es ist typisch fiir die Musik von
Christian Wolff, dass sie sich der schnellen Verwertbarkeit
zuerst einmal entzieht. Die Erfahrungen, die ich mit Dark as
a Dungeon gemacht habe, halfen mir auch, zu begreifen, wie
man mit grosseren Ensemblekompositionen umgehen kann.

OFFENHEIT INTERPRETIEREN

Ein wesentliches Merkmal dieser Musik ist ihr mehr oder
weniger grosser Grad von Offenheit und Unbestimmtheit in
Bezug auf eine Auffithrung. Das zeigt sich in vielen Details,
wenn etwa Artikulation, Tempo, Dauer der Noten oder der
Rhythmus den Entscheidungen der Ausfiihrenden tiberlas-
sen werden. Es gibt etliche Stiicke, in denen die Anzahl der
Spieler frei ist und die Instrumentation nicht festgelegt
wurde. Oft ist auch die Wahl des Notenschliissels (Violin -
oder Bassschliissel, oder auch andere Schliissel und Transpo-
sitionen) freigestellt, die Ausfithrenden konnen wechseln
zwischen verschiedenen Schliisseln, eine Entscheidung, die
Melodik und Harmonik eines Stiickes wesentlich verdndert.
Es kann sein, dass jeder Ausfithrende unabhéngig von den
andern spielt, es konnen verschiedene Tempi im gleichen
Stiick gleichzeitig vorkommen, oder es kann sein, dass nur
der Anfang des Stiickes durch einen gemeinsamen Einsatz
zusammen gespielt wird. Am tiefsten in das zu horende Stiick
greifen die Entscheidungen ein, die die Form und das Zu-
sammenspiel betreffen: Es sind diese Angaben im Vorwort
der Partituren, die besagen, dass man Teile und Abschnitte
auch wiederholen kann, dass man diese weglassen kann
und dass man auch mehrere Stiicke oder Teile gleichzeitig
spielen kann. Hier wird die Identitdt der Komposition am
radikalsten hinterfragt und man sieht sich einer Situation
ausgesetzt, wo das Stiick fast nicht mehr greifbar ist.

Wie kommt man hier zu einem auffithrbaren Stiick? Nach
welchen Kriterien entscheidet man sich fiir das eine oder das
andere Detail? Welche sind die Griinde, diese Teile wegzu-

lassen und andere zu wiederholen? Die Erfahrung zeigt, dass 14/15



in einem Ensemble so viele verschiedene Losungsvorschlige
zusammenkommen konnen, wie das Ensemble Mitglieder
hat. Manchmal kann auch Gleichgiiltigkeit aufkommen bei
soviel Entscheidungsfreiheit, irgendeine erstbeste Losung
wird gespielt in der Ansicht, dass es sowieso nicht darauf
ankommt, was man spielt. Und gelegentlich kann man ver-
sucht sein zu akzeptieren, dass ein Ausfithrender die Fiih-
rung an sich nimmt und den Ausfiithrenden sagt, was sie zu
tun haben, um aus dieser verzwickten Situation herauszu-
kommen.

Fragen iiber die Interpretation eines Stiickes bestimmen
jede Ensemblearbeit, da die schriftliche Notation eines Wer-
kes immer Fragen offen ldsst, die in der Probenarbeit geklart
werden und somit wesentlich zum Charakter einer Auffiih-
rung beitragen. In der Musik von Christian Wolff sind diese
Fragen zentral und sie gehen iiber die Interpretation des
Notentextes hinaus. Oft erscheint die Komposition wie eine
Sammlung von Material, in welchem sich die Ausfithrenden
zurechtfinden miissen. Jeder einzelne ist individuell gefor-
dert, sein Verhiltnis zu diesem Material zu kldren. Das hat
zur Folge, dass auch jeder einzelne seine eigene Vorstellung
von der Realisation hat, und in der Probenarbeit geht es
darum, diese verschiedenen Vorstellungen zu einem Stiick
zu vereinen. Hier wird auch klar, dass dies nicht durch eine
direktive Haltung geschehen kann, denn diese Haltung
wiirde der Offenheit, die in den Stiicken angelegt ist, wider-
sprechen. So wie es fiir den einzelnen Spieler notwendig ist,
einen Konsens mit dem Material zu finden, ist es auch fiir
die Gruppe anstrebenswert, eine gemeinsame Haltung
gegeniiber dem Stiick zu entwickeln und zu finden. Dass
dies ein ldngerer Prozess sein kann, der immer zwischen
einer Hierarchisierung und deren Auflosung hin und her
pendelt, sehe ich als ein wesentliches Merkmal in der Pro-
benarbeit mit dieser Musik, das sich direkt aus der Komposi-
tion, der Art der Notation und dem musikalischen Denken,
das dahintersteht, ergibt.

Christian Wolff
in Ziirich, 2005.
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ATMOSPHARE DER LEBENDIGKEIT

Hier liegt auch der Grund, warum in der Musik von Christian
Wolff immer etwas nur dieser Musik eigenes zu horen ist:
Bei aller Verschiedenheit, die eine Auffithrung des gleichen
Werkes in Bezug auf Dauer, Instrumentation, Uberlagerun-
gen von Teilen und Auswahl des Materials annehmen kann,
bleibt typisch eine Atmosphire der Lebendigkeit, der rhyth-
mischen Eigenheiten und der individuellen Ausdruckskraft,
die aus den personlichen Haltungen im Zusammenspiel und
trotz unterschiedlicher Lesearten des Notentextes entsteht.

Man kann in diesen verschiedenen Formen des losen, des
strengen, des offenen Zusammenspiels und des aufeinander
Reagierens ein Abbild des Zusammenlebens in sozialen
Gruppen sehen. Die Art und Weise, wie eine Gruppe zu
Losungen kommt und wie sie in der Auffithrung mit den
Freiheiten und Verantwortungen umgeht, konnen Sinnbild
fiir ein Zusammenleben und Arbeiten innerhalb eines sozia-
len Organismus sein. Dass dabei die Gefahr von reaktio-
nédren Losungsversuchen oder Bevormundungen und die
Chancen von produktiven Ansétzen, die den Einzelnen
auch Verantwortung iibertragen und Entfaltungsmoglichkeit
einrdumen, einander gegeniiberstehen, zeigt die gesellschaft-
liche Relevanz dieser Musik.

Viele der hier beschriebenen Beobachtungen sind gepragt
durch meine langjihrige Erfahrung in der Arbeit mit Ensem-
bles, die die Musik von Christian Wolff spielen. Seine Musik
besteht aber nicht nur aus dieser quasi politischen Seite, und
meine frithe Faszination ergab sich aus einem rein komposi-
torischen Interesse: Ich war fasziniert von den intelligenten
Verfahren, die Offenheit ermoglichten, und die gleichzeitig
mit wenigen prazisen Angaben den Stiicken einen Inhalt und
eine Farbung gaben, die zu einer klaren Charakterisierung
der musikalischen Aussage fiihrten. Meist lassen sich diese
an strukturellen Sachverhalten in der Komposition fest-
machen, etwa wenn in einer Verbalpartitur, die das Stiick



nur mit Worten beschreibt und die viele improvisatorische
Freiheiten einschliesst, einige genau gesetzte Angaben das

Stiick in eine prézise Atmosphére tauchen und ihm eine
innere Identitdt geben. Oder Dark as a Dungeon: einem eher
improvisatorischen Anfang folgen Teile, die sich irgendwie
auf das Lied Dark as a Dungeon beziehen. Im Hintergrund
der Komposition steht dabei eine klare Struktur, die das kom-
positorische Arbeiten beeinflusst hat: Es gibt 9 Abschnitte,
jeder dieser Abschnitte hat 18 Phrasen, und jede Phrase hat
in allen Abschnitten die gleiche Anzahl Tone: Die erste
Phrase hat immer 7 Tone, es folgen 3 Phrasen mit 2 Tonen,
es folgt ein Einzelton, es folgt eine Phrase mit 4 Ténen. So
geht es weiter, an dieser Voraussetzung wird nicht geriittelt,
und der ganze Reichtum und die Vielfalt der kompositori-
schen und interpretatorischen Moglichkeiten entfalten sich
vor diesem nicht bewusst wahrnehmbaren Hintergrund.

VOLKSMUSIK-AROMA

Es ist eine Musik, in welcher sich viele der in der Ensemble-
arbeit zu beobachtenden Elemente auch in der Art und
Weise, wie der Komponist selbst mit seinem Material
umgeht, wiederfinden. Das Verhiltnis des Komponisten zu
seinen Tonen und die Verantwortungen und Moglichkeiten,
die er in seinen Melodien mitdachte, scheinen sich direkt in
der Ensemblearbeit fortzusetzen. Es ist eine Musik, die uns
grundsétzlich iiber die Funktion von Kunst nachdenken
ldsst, indem sie uns auch mit Fragen des Lebens konfrontiert.
Bei all dem soll nicht vergessen werden, dass es auch einen
Aspekt von «Volksmusik» gibt. Diese Verbindung liegt nahe,
da Christian Wolff in vielen seiner Werke auf Lieder und
Songs aus der Volksmusik und der politischen Popularmusik
zuriickgreift. Dieses Liedgut der Protestsongs, wie es von
der Arbeiter- und Friedensbewegung gepréigt oder verwen-
det wurde, ist ihm als inhaltliche Folie zentral, auch wenn
dieses Liedmaterial einem ziemlich abstrakten Verfahren

der Verarbeitung ausgesetzt wird, so dass es in der Komposi-
tion oft nicht direkt wahrnehmbar ist. Aber als «Aroma»
bleiben die Lieder in den Stiicken prasent. Darum wohl ist
den Stiicken auch eine Musizierhaltung eingeschrieben, wie

wir sie aus der Volksmusik in ihrer Urspriinglichkeit kennen:

Einige Musiker und Musikanten kommen zusammen, um
Musik zu machen; jeder, der die Stiicke kennt, und das kann
auch ein zusammengewiirfelter Haufen sein, kann irgendwie
mitspielen. Die Stiicke konnen dann der jeweiligen Situation
und den Erfordernissen angepasst werden. Spielfreudigkeit,
Witziges, Uberraschendes im Zusammenspiel und in der
musikalischen Kommunikation gehoren in einer solchen
Situation zum Musizieren. Hier bekommt die Musik von
Christian Wolff, bei allem Tiefsinn, bei allem Politischen und
Philosophischen, das ihr eigen ist, plotzlich auch eine ganz
praktische Seite, die ihrerseits nicht wenig zur inhaltlichen
Komplexitdt und den damit verbundenen Herausforderun-
gen fiir die Musikerinnen und Musiker beitragt.
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