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Biicher

Polyphony & Complexity
Claus-Steffen Mahnkopf, Frank Cox und Wolfram Schurig (hg)

New Music and Aesthetics in the 21st Century,Vol. I, Hofheim:Wolke 2002, 328 S.

KOMPLEX - ODER EINFACH NUR KOMPLIZIERT?

Pkul- 2 B wie
Fflaed gl

el

¢ =) Pl (41

4

Brian Ferneyhough, «Funérailles» version 2 (vollendet 1980). Rhythmische Skizze.

Seit der australische Musikwissenschaftler
Richard Toop 1988 seinen wegweisenden
Artikel «Four Facts of the <\New Complexity>» ver-
offentlichte und darin auf die Musik von Richard
Barrett, Brian Ferneyhough, Michael Finnissy,
Chris Dench und James Dillon zielte, ist der
Begriff «Complexity» und seine deutsche Variante
«Komplexitat» zum Weg- und Markenzeichen
einer bestimmten Musikrichtung geworden.
Zusammen mit dem Begriff «Polyphonie» steht er
im Zentrum des ersten Bandes der neuen Buch-
reihe «New Music and Aesthetics in the 215! Cen-
tury», mit der die Herausgeber Claus-Steffen
Mahnkopf, Frank Cox und Wolfram Schurig Texte
zu neuen Entwicklungen in der Kunstmusik, zu
asthetischen Fragen und deren Stellung in der
Kultur des neuen Jahrhunderts préasentieren
wollen. Im Mittelpunkt des Interesses stehen
«innovative Komponisten» der mittleren und jin-
geren Generation, Analysen ihrer Werke sowie
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theoretische Reflexionen zu Kompositionstech-
nik, Auffiihrungspraxis und Rezeption. Der 2002
erschienene erste Band der Reihe geht auf
Beitrage zum Themenschwerpunkt Polyphony &
Complexity bei den «bludenzer tagen zeitgemas-
ser musik» 1998 zurlick und tragt eben diesen
Titel. Der kiinstlerische Leiter des Festivals Wolf-
ram Schurig hatte jingere Komponisten aus den
USA und Europa vorwiegend im Alter zwischen
Mitte dreissig und Anfang vierzig eingeladen, um
eigene Kompositionen aufzufiihren und in kurzen
Vortragen zu kommentieren. Zugleich hatte er
Werke der Alten Musik, vor allem der Ars Subti-
lior in das Programm aufgenommen, um kom-
plexe Werke unterschiedlicher Epochen einander
gegenliberzustellen.

Obwohl die Herausgeber in ihrem Vorwort die
Unterschiedlichkeit der Ansétze und Sichtweisen
hervorheben, handelt es sich bei dem internatio-
nalen Autorenkreis (alle Beitrage erscheinen auf

Englisch) um einen mehr oder minder engen
Zirkel von Musikwissenschaftlern und vor allem
von Komponisten. Etliche der Beteiligten stu-
dierten bei ein und demselben Lehrer, bei Brian
Ferneyhough in Freiburg oder San Diego, so zum
Beispiel Frank Cox, James Erber, Klaus K.
Hubler, Claus-Steffen Mahnkopf, Steven Kazuo
Takasugi und René Wohlhauser. Auch wenn mit
den Beitragen von insgesamt knapp zwanzig
Komponisten keine einheitliche Theoriebildung
intendiert ist und ausdrticklich betont wird, dass
«komplexe Musik» lediglich eine Voraussetzung
fuir fundamental neue Ausdrucksweisen ist, nicht
aber ein einheitlicher Stil oder eine bestimmte
Methode, sind die Anzeichen einer gewissen
Schulbildung dennoch unverkennbar.

Inhaltlich gliedert sich der Band in zwei Teile:
einen ersten mit theoretischen Grundsatzartikeln
und einen zweiten mit konkreten kompositions-
und auffihrungspraktischen Erérterungen. Zu
Anfang bestimmt Mahnkopf Polyphonie mit Hilfe
von Ernst Kurths Theorie des «linearen Kontra-
punkts» und den ph&anomenologischen, semanti-
schen und strukturellen Aspekten von Polymor-
phie, Polyprozessualitat, Polyvektoralitdt und
Polykonzeptualitédt. Alle «Polyismen» zusammen
gipfeln in dem von Mahnkopf préaferierten «Poly-
Werk». Der Informationsgehalt dieses komplexen
Werktypus ist stets hoher als die Aufnahmeféhig-
keit der Horer, was die kulturelle Vielstimmigkeit
der modernen Gesellschaft adédquat reprasentie-
ren soll, wahrend umgekehrt jedes nicht-kom-
plexe Stiick einen defizitdren Modus zeitgends-
sischen Komponierens darstelle. Indes wére zu
bedenken, dass bewusst reduktive Ansétze
soziologisch nicht minder aussagekréftig sind,
auch wenn sie keine einfachen Analogieschliisse
zu bestimmten Bedingungen einer Gesellschaft
gestatten. Ahnlich selbstbewusst behauptet Cox,
dass die komplexe Musik die radikalste musik-
immanente Entwicklung der letzten 25 Jahre sei
und die hohen Anforderungen, die sie an die
Interpreten stelle, zu ihrer Spezifik gehore. Indes
dirften diese Anforderungen fiir jeden Inter-
preten gelten, der sich verantwortungsvoll um
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eine moglichst grosse Ubereinstimmung von
Notation, Aufflihrung und Rezeption bemiiht.

Der Alleinvertretungs- und Absolutheitsanspruch,
der in einigen Texten anklingt, zeigt den deut-
lichen Willen zu einer bestimmten Stil- oder
Schulbildung, was im total pluralisierten Musik-
betrieb selten geworden ist. Statt Sachverhalte
historisch-argumentativ abzuwagen und mitunter
entsprechend zu relativieren, dominieren pros-
pektive oder spekulative (Selbst)Darstellungs-
weisen, die im Rekurs auf die musikalische Tradi-
tion und unmittelbare Gegenwart zu originellen
«Antworten auf die drangendsten &sthetischen
Fragen» flihren sollen. Eingedenk der langen
abendlandischen Tradition polyphonen Kompo-
nierens argumentiert nur Mahnkopf in seinen
grundlegenden Versuchen zur Definition von
Polyphonie und Komplexitat. Die meisten Ubri-

Musik der anderen Tradition: mikrotonale Tonwelten
Heinz-Klaus Metzger und Rainer Riehn (hg)

Musik-Konzepte Sonderband Miinchen: text + kritik 2003, 297 S.

gen Beitrage sind Selbstkommentare und -ana-
lysen von Komponisten, die auf historische
Verortung verzichten und an Stelle der bean-
spruchten Vielstimmigkeit lediglich eine Summe
verschiedener Einzelstimmen bieten. Die vielen
kompositionstechnischen und auffiihrungsprak-
tischen Details sowie die haufigen Ubereinander-
schichtungen von sechs und mehr unterschied-
lichen Aktions-, Klang- und Zeitschichten in einer
einzigen Instrumentalstimme, werfen gelegent-
lich auch wieder die alte Streitfrage auf nach dem
Unterschied von komplexer und «einfach» nur
komplizierter Musik.

Da die besprochenen Werke allesamt in den
1990er Jahren entstanden, lassen sie zundchst
wenig von der Zustandigkeit der Buchreihe fiir
die neue Musik und Asthetik des 21. Jahrhun-
derts erkennen. Etwas befremdlich ist auch der

VERALTETE DOKUMENTATION UND NEUE ANSATZE

Die Mikrotonalitat in der Musikgeschichte des
20. Jahrhunderts ist immer noch eine Rand-
erscheinung von Musiktheorie und -wissen-
schaft. Das zeigt bereits die Tatsache, dass es
fast hundert Musik-Konzepte-Bande brauchte,
bis die Herausgeber der Reihe endlich einen
Band der Mikrotonalitat und der nicht &quidistan-
ten Tonhohenproblematik widmeten. In wenigen
Gebieten klafft die reale Bedeutung einer musi-
kalischen Erscheinung — die meisten Kompo-
nisten und Komponistinnen brauchen heute
Mikroténe — und ihre musikwissenschaftliche
Aufarbeitung oder nur schon Dokumentation
dermassen auseinander.

Hans Rudolf Zeller hat diesen Sonderband konzi-
piert und redigiert. Er war der Hauptinitiator des
Festivals «Musik der anderen Tradition», welches
vom 14. bis 17. Mai 1981 vor allem die Mikro-
tonalitat des ersten und zweiten Drittels des
20. Jahrhunderts in einer wohl einmaligen
Gesamtheit und Vielfalt darstellte. Es war Hans
Rudolf Zeller damals erstmals gelungen, die ver-
schiedensten mikrotonalen Schulen zu versam-
meln und die ganze Breite dieser Stromungen in
zahlreichen Konzerten und Referaten vorzustel-
len, ohne diese gleich gegeneinander auszu-
spielen. In der musikhistorischen Situation der
friihen 80er Jahre, wo im 20. Jahrhundert nach
wie vor die Dodekaphonie und ihre Derivate als
die richtige Musikgeschichte im Singular aufge-
fasst und Adornos Fetisch vom neuesten Stand
des musikalischen Materials hochgehalten wur-
den, war Zellers Vorgehen ein durchaus mutiges
Unterfangen, und die Ausstrahlung und Auswir-
kung des Bonner Festivals entsprechend gross
und nachhaltig.

Der vorliegende erste Musik-Konzepte-Band
zur Mikrotonalitat mit einem Umfang von fast
300 Seiten besteht im Wesentlichen aus der
Dokumentation und einigen im n&heren oder wei-
teren Umfeld des Festivals entstandenen Texten.
Das ist zuerst der unveranderte und unkommen-
tierte Wiederabdruck des damaligen Programm-
heftes (ca. 100 Seiten) und der Dokumentation
von Diskussionen und Referaten dieses Festivals
(darunter ein sehr aufschlussreiches, aber mathe-
matisch ziemlich anspruchsvolles von lannis
Xenakis auf ca. 50 Seiten). Hinzu kommen einige
Aufséatze, die in den friihen 90er Jahren entstan-
den sind, aber schon publiziert und fir diese
Ausgabe neu Uberarbeitet wurden (ca. 100 Sei-
ten). Wirklich neu und erstmals publiziert sind
ein spannender Vermittlungsversuch zwischen
«chromatischer» und «natirlicher» Stimmung
des Komponisten und Dirigenten Hans Zender
und ein Aufsatz von Michael Kopfermann, der
anfanglich relativ fragmentarisch verschiedenste
Herangehensweisen an die Mikrotonalitat (hor-
physiologische, physikalische, rezeptionsasthe-
tische) vermischt und dann Uber die Entstehung
und das Programm des mikrotonalen und frei
improvisierenden Ensembles PHREN referiert.

In dieser Mischung von Dokumentation und
neuen Ansatzen ergibt dieser Band ein einiger-
massen heterogenes Bild der Mikrotonalitat und
er bestéatigt deshalb wohl auch gewisse Vorur-
teile gerade gegeniiber den Pionieren dieser
anderen Tonsysteme. Die Hauptschwierigkeit
des Bandes liegt wohl darin, dass die Dokumen-
tation veraltet und die neuen Anséatze zu frag-
mentarisch bleiben, um wirklich zu einer neuen
Theoriebildung der Mikrotonalitat beitragen zu

Umstand, dass keine einzige Komponistin zu
Wort kommt, als sei der Komplexismus reine
Ménnersache. Soweit es aufgrund des ersten
Bandes abzusehen ist, stellen sich der Fortset-
zung der neuen Publikationsreihe zwei Alterna-
tiven: Entweder wird weiterhin die Musik des
Komplexismus und seiner Vertreter als einziger
tragfahiger Ansatz postuliert, oder aber es wird
tatsachlich der ehrgeizige Anspruch einzuldsen
versucht, nach und nach die wichtigsten Aspekte
der innovativen Musik und Asthetik des neuen
Jahrhunderts in all ihrer stilistischen Bandbreite,
methodischen Vielfalt und argumentativen Offen-
heit jenseits von Partialinteressen zu préasentie-
ren. Der Erfolg mit Letzterem wéare den Heraus-
gebern, Autoren und Lesern sehr zu wiinschen.
Rainer Nonnenmann

konnen. Willkommener flr die Wissenschaft wie
fuir die austibende Musik ware wohl die Aktuali-
sierung der Dokumentation gewesen und sicher
auch eine ernsthafte Bibliografie, welche das
inzwischen schon fast riesenhaft angestiegene
englische,
Schrifttum zu diesem Thema mit eingeschlossen

amerikanische und franzosische

héatte. Wenn Hans Rudolf Zeller in der Einleitung
von seinen Schwierigkeiten von 1981 erzahlt, an
die Partituren heranzukommen, dann ist das
zwar interessant, allerdings auch der Alltag jedes
Musikforschers und -organisators, der sich jen-
seits ausgetretener Pfade bewegen will. Heute
ware man eher dankbar flr aktuelle Informatio-
nen gewesen, z.B. dass Dolores Carrillo, welche
1981 die Partituren ihres Vaters zur Verfligung
stellte, seit sechs Jahren verstorben ist und
Carrillos Instrumente und Partituren in Mexiko
langsam vermodern und nur noch Uber einen
Grossneffen des Komponisten zugénglich sind;
oder dass umgekehrt die Firma Sauter in
Deutschland das 16tel-Ton-Klavier von Carrillo in
drei Exemplaren nachbaute; oder dass der
gesamte Nachlass von Jean-Etienne Marie ver-
steigert und in alle Welt verstreut wurde; oder
dass Wyschnegradskys Werke in der Paul
Sacher Stiftung liegen, oder dass inzwischen die
Harry Partch-Forschung enorme Fortschritte
gemacht hat, etc.

So ist der Band flir den interessierten Laien wohl
in vielen Fallen zu kompliziert, um — ohne griind-
liche akustische Vorkenntnisse — die Ausflihrun-
gen zu verstehen; und fiir den Spezialisten sind
die Ausfiihrungen zu bekannt und zu wenig neu,
als dass sie weiterfiihren kénnten. Und jenen,
die trotzdem weitergefiihrt werden méchten, sind



keine Aufgange zugewiesen, weil auch auf zen-
trale mikrotonale Bibliografien nicht hingewiesen
wird und eine Kommentierung der Dokumente
fehlt.

So bleibt den Lesern, den Leserinnen, nichts
anderes Ubrig, als sich selber durch die verschie-
denen Ansatze und die grosse Materialsamm-
lung durchzuschlagen. Sie werden bemerken,
dass von Mikrotonalitat als Ganzes nur schwer
zu sprechen ist und dass mindestens der
Singular «Musik der anderen Tradition» beim
Bonner Festival ungllicklich gewahlt wurde. Der
erwahnte neue Aufsatz von Hans Zender zeigt,
dass mikrotonale Komponisten sich entweder
auf keine Traditionen beziehen oder dann auf
Traditionen, die sich jenseits eines flir einen tra-

Uber Mauricio Kagel. Schriften 1985-2002
Werner Klippelholz
Saarbriicken: Pfau-Verlag 2003, 140 S.

ditionellen Avantgardisten verniinftigen Horizon-
tes befinden: Es sind griechische, chinesische
oder mittelalterliche Ton- und Intervallsysteme.
Und Hans Zender flihrt auch aus, wie heute die
Komponisten je Werk ihr eigenes Tonhohen-
system entwickeln und wie sie inzwischen relativ
unverkrampft zwischen nattirlichen und aqui-
distanten Systemen vermitteln. Zugleich stellt er
scharfsinnig fest, dass in der Hinwendung zum
Gerausch in der Musik seit den 60er Jahren die
Fragen des Tonhdhenparameters eher umgan-
gen und verdréngt, als dass sie wirklich neu
gestellt worden sind.

Die ausgezeichnete und detailgetreue Analyse
Rainer Zillhardts von Luigi Nonos Orchesterstiick
A Carlo Scarpa... fuhrt in diesem Band vor, was

ANREGENDE, FUNDIERTE KAGEL-INTERPRETATION

Uber Mauricio Kagel. Schriften 1985-2002 ist
die jingste einer Reihe von Publikationen zu
Mauricio Kagel im Pfau-Verlag. Sie versammelt
Texte des Kagel-Spezialisten Werner Klippel-
holz, die zwischen 1985 und 2002 entstanden
und einzeln bereits andernorts erschienen sind.
Die Texte bringen Analysen und Interpretationen
des instrumentalen, musiktheatralischen, filmi-
schen und literarischen Schaffens Kagels, die in
ihrer ausgewogenen Mischung aus Analyse, brei-
ter Kontextualisierung und Deutung eine ausge-
zeichnete Einfihrung in das komplexe Werk des
Komponisten darstellen. Besprochen werden vor
allem Werke ab etwa 1980. Die Themenkreise,
die dabei bertihrt werden, fligen sich insgesamt
in die sechs thematischen Bereiche, die Klippel-
holz in seinem MGG-Artikel zu Kagel (MGG?,
Personenteil, Bd. 9, Sp. 1356ff.) als zentral fiir
dessen Werk nach 1970 definiert, jener Phase,
in der Kagel sich allmahlich von seinem in man-
nigfaltigen Auspragungen gepflegten «Instru-
mentalen Theater» (exemplarisch z.B. Sonant
(1960/...)) abwandte. Zu diesen Bereichen, nam-
lich Musik Uber das Hervorbringen von Musik,
Auseinandersetzung mit Stereotypisierungen
verschiedener Art, Bezugnahme auf und Verar-
beiten von Trivialmusik, Prozesse der Akkultu-
ration und Transkulturation, (Trans-)Medialitat der
Musik im 20. Jahrhundert und schliesslich
Wahrnehmen und Verstehen, Sprache und Bild,
Zeigen und Erzahlen, bieten die mehrheitlich als
Einzeldarstellungen daherkommenden, tatsach-
lich aber stets den Kontext des Gesamtwerks
Kagels im Auge behaltenden Kapitel ein reiches

Anschauungsmaterial. Zusatzlich zu den oben
genannten sechs Kategorien werden weitere
Aspekte herausgestellt, die sich vor allem fiir
eine Charakterisierung des Werks zwischen 1980
und 2002 anbieten, so etwa die Hinwendung zu
alten Formen und Gattungen, auf einer tech-
nischen Ebene die Entwicklung der «seriellen
Tonalitdt» und die Verwendung periodischer
Rhythmik (beide allerdings mit einer seriellen Dis-
position verknlpft), generell die zunehmende
Zurticknahme des Gestischen und Szenischen,
damit einhergehend eine sich manifestierende
Theatralisierung des Musikalischen (im Gegen-
satz zur Musikalisierung des Theatralischen,
die fur Kltppelholz den Ausgangspunkt des
«Instrumentalen Theaters» bildete), etwa in
Stlicke der Windrose oder in Passé composé.
KlavieRhapsodie, wo die Zeit als dramatische
Kategorie eingesetzt erscheint. Zum Komplex
von «Wahrnehmung und Verstehen, Sprache und
Bild, Zeigen und Erzahlen» schliesslich ist
besonders auf die Besprechung von Kagels
monumentalem Aus Deutschland, in welchem
das deutsche Kunstlied des 19. Jahrhunderts auf
unterschiedlichsten Ebenen zitiert, gebrochen
und neu interpretiert wird, hinzuweisen.

Die analytische Fundiertheit der Interpretationen
ist offensichtlich; Klippelholz, dessen Kenntnis
des Kagelschen Oeuvres kaum ihresgleichen
haben diirfte, geht bei seinen Deutungen von
sehr nachvollziehbaren Befunden aus, die er
zwar nur knapp skizziert, die indessen hochst
viel versprechende Ansatze zu weiterer For-
schung aufzeigen.

in der Mikrotonalitédt heute ansteht: Ein Weg-
kommen vom Kompilieren von theoretischen
Ansatzen und vom Belobigen zuweilen abstruser
Theorien und daflr die Auseinandersetzung mit
den konkreten Werken. Auf das Ganze der
mikrotonalen Musik des 20. Jahrhunderts bedeu-
tet dies: Die Herausgabe der schwer zugang-
lichen mikrotonalen Kompositionen, den Nach-
bau der seltenen Instrumente (z.B. von Carrillo
und Partch), den Neubau und die Neukonstruk-
tion von Instrumenten, das Spielen dieser Musik
und ihre Dokumentation auf neuen Medien - also
genau das, was Hans Rudolf Zeller mit seinem
Festival 1981 so vorbildlich vorgemacht hatte.
Roman Brotbeck

Praktisch ist der Anhang mit umfassendem
Werkverzeichnis und Diskografie, sowie Biblio-
grafie, Schriftenverzeichnis und Urauffihrungs-
nachweisen fiir den Zeitraum zwischen 1991
(resp. 1992) und 2002. Eine Besonderheit ist die
«Liste wichtiger Blicher», die als Ergdnzung zum
Kapitel «Mauricio Kagel und die Literatur» zu
verstehen sein drfte, eine knappe Auswahl von
Werken, die Kagel nachhaltig beeinflusst haben.
Die Zusammenstellung vormals separat publi-
zierter Texte (flr die man einen Nachweis der
ersten Veroffentlichung erwarten wiirde) hat im
vorliegenden Band zur Folge, dass sich zuweilen
eine betrachtliche inhaltliche Redundanz ergibt,
etwa wenn musikgeschichtliche Ablaufe und
Bedingungen wiederholt und dazu noch in fast
identischem Wortlaut referiert werden. Hier hatte
allenfalls eine geringfligige Redaktion der betref-
fenden Passagen Abhilfe schaffen kénnen. Ob
die Vorwegnahme gehéssiger Rezensionen die-
ses Bands im einleitenden Gesprach mit dem
Autor («Stefan Fricke und Werner Kliippelholz im
Chatroom») nétig war? Und ob die Abgrenzung
des Autors gegentliber einer Rolle, wie sie Ecker-
mann gegeniiber Goethe eingenommen haben
mag, einer Unterstellung zuvorkommt, die man je
ernsthaft erwagen wiirde? Tatsache ist, dass zur
Zeit wohl niemand interessanter, anregender und
fundierter Uber Kagel zu schreiben weiss als
Klippelholz. Die vorliegenden Texte bestatigen
dies durchwegs. Lucas Bennett
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