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Compositeurs suisses

CHEZ LES BAFOUILLEURS (POLITIQUES) ws momssic

« Inter Balbulos » pour piano de Giuseppe G. Englert

Les musiciens sont incapables de porter un jugement objectif
sur les ceuvres qu’ils jouent, dit-on, car ils manquent de recul.
Louer les compositions présentées finit par étre contre-
productif, parce qu’on attend de I'interprete qu’il mette
son talent et son jeu au service de la musique, et non qu’il
produise des étincelles d’éloquence. J’ai pourtant travaillé
Inter Balbulos de Giuseppe G. Englert avec le méme plaisir
que les Variations Goldberg de Bach ou les Sports et diver-
tissements de Satie. Cela n’est pas un hit-parade personnel,
mais une indication que les trois ceuvres ont quelque chose
de commun : les sons s’y émancipent. Les compositeurs bro-
cardent les ordres musicaux, ils les bousculent sans rémission
et fomentent méme parfois de douces révoltes.

Inter Balbulos a été composé a I’aide d’un ordinateur exé-
cutant les indications trés fouillées du compositeur. Le texte
noté qui en est résulté n’a subi aucun changement. Dans une
interview faite par Christoph Keller, le 17 novembre 1995,
Englert répond a la question correspondante : « Non, je ne
procede a aucune correction. Si le résultat est inacceptable,
c’est simplement que le programme était mauvais. Dans ce
cas, il me faut recommencer et modifier le programme. »

On notera 'existence du procédé, mais sans la surestimer,
sans quoi le discours se détache de la musique et s’enlise
dans des questions passablement arbitraires ("’homme ou la
machine ? etc.). Les compositeurs sont responsables de leur
musique, qu’ils recourent a I'ordinateur, au hasard ou a tout
autre méthode. ’écoute sera vierge de tout préjugé et ne
se laissera pas influencer par ce qu’on sait du processus de
composition.

Inter Balbulos, premiére piece pour piano d’une certaine
dimension d’Englert, se compose de vingt-trois « périodes ».
En concert, le pianiste peut faire un choix d’au moins dix
périodes. La premiere et la derniere sont obligatoires, de
méme que 'ordre des périodes choisies. La piece est écrite
en notation spatiale, le tempo est variable, 'interpréte peut
insérer un point d’orgue a n’importe quel endroit. Cette
liberté métrique s’accompagne de nuances assez générales

pour de la musique moderne. L’articulation, en revanche, est
prescrite minutieusement : des arcs de tenue indiquent la
longueur exacte de chaque note.

L'indication générale de caractére est « Mit Humor und
Witz » (Avec humour et esprit). Je 'interpréte comme une
invitation a I’exécutant de ne pas refouler avec honte les
nombreuses associations d’idée qui se présentent a lui, mais
au contraire de les étaler au grand jour. Toute la piece four-
mille de formules bien connues : trilles, gammes par tons
entiers, « notes bleues », etc. A la vingt-troisieme période,
I’altération marquée de fa; et ré; rappelle op. 11/2 de
Schoenberg ; les accords brillants, dans le registre suraigu, de
la période précédente suggérent une imitation de Messiaen.
Ces réminiscences sont tres breves et trop passageres pour
étre prises pour des citations — ’humour et I'esprit ne
doivent pas étre trop patents. Il en va de méme d’une des
caractéristiques essentielles de la piece : ses nombreux
passages tonaux et pseudotonaux. Pour mieux les apprécier,
il nous faut étudier de plus pres la situation.

TONALITE

Inter Balbulos a été composé en 1997. Les temps héroiques
étaient passés ol les militants de 'avant-garde d’aprés-guerre
présentaient leurs ébauches. Passés aussi les temps ott un
Drafi Deutscher leur répliquait avec une rengaine, Marmor,
Stein und Eisen bricht, qui est un hymne a la cadence parfaite,
un-quatre-cing-un. Aujourd’hui, les innovations des composi-
teurs des années 1950 sont entrées depuis longtemps dans le
vocabulaire du main stream contemporain et peuvent étre
étudiées dans n’importe quel conservatoire d’une certaine
envergure. Méme les compositeurs qui, depuis les années
1970, protestaient contre les contraintes (réelles ou supposées)
de I’avant-garde en écrivant dans un style néotonal, ont pris
entre-temps des cheveux gris. La musique que 1’on entend
aujourd’hui dans les clubs ou les discos n’a plus rien de
commun avec la tonalité fonctionnelle ; tout au plus peut-on
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Exemple 2 ~
L (YW
L %
7 W
L [ Hl P Ty -gl P Py Ty 4
el e ot
Vi
Ve O3
—}:
74 u
Z i+ e 4 !1-1[‘ T
- A ® p§ R 3 ﬂ‘ Qg' % &
ol
P
I G
7
V4
gba —?
SeEpa pes q_/ ;
8va
7
L {AE
L %
>
116 y I | Tt }
.
i 'lﬂll o -+ ot ]ﬂl ‘h' I (@
o — —f T Emee S
e el cnia g O
Vom0
s
7
L 1 * 11’ - u‘ gi n’
E 3 & My f f k
7am K3
Y
74
7
8ba
déceler encore un son fondamental. Un musicien du milieu GAMMES
techno me déclarait qu’il essayait, quant a lui, d’ordonner ses
sounds de facon tonale, comme s’il rendait ainsi les derniers Au concert, on me demande souvent d’ol viennent toutes
honneurs a l'institution de la tonalité. Contrairement a ces tournures de blues. Il est vrai qu’elles sont surprenantes
I’époque de Drafi Deutscher, la tonalité n’est donc plus de la part d’'un compositeur qui n’a manifesté jusqu’ici aucune
une condition sine qua non dans la musique populaire ; tendance au cross-over. Les « notes bleues » sont la consé-
d’autres parametres I'ont supplantée dans sa fonction. quence du processus de composition. Englert utilise ici des
Telle est la toile de fond qui encadre les passages tonaux de gammes de sept tons et renonce donc a I'intégralité de la
Inter Balbulos. gamme chromatique. Chaque main a cependant une gamme
Prenons par exemple la période 5 (exemple 1) : au mezzo- différente. La position des tons entiers et des demi-tons est
forte, on entend d’abord la superbe résolution d’une déterminée par le programme informatique. On a donc une
dissonance (fas-siy, mis-do,). On pense naturellement a une foule de séquences diatoniques. Les réminiscences de blues
3 3 € 4
cadence dominante-tonique en do majeur. Une mesure tiennent cependant aussi a nos habitudes d’écoute : comme
apres, pourtant, il devient évident que les sensibles supposées la gamme du blues nous est presque aussi familiere que les
font partie d’une réserve de notes plus grande, qui n’indique gammes majeure et mineure, nous percevons sans peine
pas du tout do majeur. Une autre note fondamentale serait chaque élément qui s’en rapproche. Certains passages ont
peut-étre la diese (Englert n’utilise que les dieses comme d’ailleurs quelque chose de vraiment déchirant (exemple 2),
altérations). Il est étrange, toutefois, que cette note supposée surtout si on les joue a un tempo tranquille. On a 'impres-
essentielle ne soit attaquée chaque fois que staccato, comme sion que quelqu’un essaie de jouer du blues sans y arriver
si la chose était incertaine. Aprés que cette piste s’est enlisée — blues feeling et peine perdue.
a son tour, la seule tonalité restante, a la fin de la période,
est ¢ majeur, ne serait-ce qu’a cause de la multiplication CONTREPOINT
frappante des ré tenus ou brefs. Apres un geste grandiloquent,
la période se conclut par la séquence amusante accord La partie de piano de /nter Balbulos parait vraiment poly-
parfait augmenté — quarte vide. phonique. C’est la une conséquence des indications méticu-
Dans le meilleur des cas, la tonalité est une union provisoire.  leuses d’articulation, car chaque voix a son articulation parti-
Pour quitter une tonalité précise, il n’est plus nécessaire de culiere, comme dans une fugue de Bach. Comme Englert
trouver des modulations difficiles. Le soupcon que les forma-  évite toute hiérarchie dans ses compositions, le tracé des voix
tions tonales ne soient que des projections de nos habitudes est souvent ambigu. Mis a part le fait qu’il serait absurde
de définir une voix principale et des voix secondaires, on se 30/31

d’écoute ne peut étre dissipé.




demande souvent & quelle VOix appartiennent telles notes. Je

m'explique dans Yexemple 3, ol jessaie de grouper diX notes

selon différents critéres

I°Registre. Il y a alors trois voix - do diese4-«3 - fad,fa diése,-
ré3-do3-ré3, et si-la diése-« (les deux derniéres notes forment
une espéce de battement). Cette solution contredit cependant

l'articulation notée.

2° Articulation. Les trois notes courtes si-la diese-do forment
une VOIiX. Les autres voix sont do digse4-fas fa diese3-ré3-ré3
et si-si3.

3°Une ligne si-la dieése-si4et si (legato)-do3 est également
concevable. || est aussi possible que deux lignes bifurquent
a partir de fa diése et se croisent - fa diese3-ré3-fa4, et
fa diése3-do dieses-ré3.

Le pianiste devra choisir sa version, mais son exécution

devrait laisser la possibilité & l'auditeur de percevoir un

parcours différent des voix.

(CHEZ LES BAFOUILLEURS)
LA TECHNIQUE DE LA REPETITION

Englert qualifie quelque part sa piéce pour piano d'hérésie
par rapport aux principes du sérialisme d'apres-guerre. |l
souligne toutefois que cette hérésie ne représente pas rabjuration

définitive de la régle, car elle se soumet a son tour a
des principes sériels. L'hérésie consiste notamment dans des
répétitions insistantes, qui surgissent @ tout moment, dans un
désordre apparent.
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