Zeitschrift: Dissonanz
Herausgeber: Schweizerischer Tonkinstlerverein

Band: - (2003)
Heft: 80
Rubrik: Compact Discs

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 09.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Compact Discs

Willy Burkhard: Das Orgelwerk
Diverse Organisten
Musikszene Schweiz, MGB CD 6194 (2CDs)

LEBENDIGES DENKMAL

Enthusiastische Akklamation — Uberdruss und
Verdrangung — Wiederentdeckung: Dieser Drei-
sprung vollzieht sich in allen Bereichen der
Kunstrezeption. Besonders aber liebte es die
Gemeinde der Orgelfreunde im 20. Jahrhundert,
auf solchen Wellen der wechselnden Moden zu
reiten, wobei die regelméassige Dialektik zwi-
schen Verteufelung und Denkmalpflege, die die
Dynamik eines geschichtlichen Fortschreitens
aufrecht erhielt, natlirlich auch Verluste zeitigte.
Den diversen Neo-Bewegungen fielen so
zundchst die authentischen romantischen Instru-
mente zum Opfer, spater die pneumatischen
Experimente des friihen 20. Jahrhunderts, und
schliesslich begann man auch die halbherzigen,
in der Folge der ersten Orgelbewegung entstan-
denen Neobarock-Versuche aus den Kirchen zu
raumen, die vor etwa sechzig Jahren mit ihren
mehr durch ihre Namen als durch ihr wirkliches
Klingen «barock» sich gebédrdenden Registern
die grosseren Stadtkirchen Mitteleuropas zu
zieren begannen. Auf jede Etappe folgten jeweils
die Rettungsversuche flr die noch verbliebenen,

schliesslich doch als wertvollen Ausdruck einer

bestimmten historischen Epoche erkannten
Orgeln, und so wachst seit einigen Jahren auch
wieder die Wertschatzung fiur die elektrischen
NUchternheiten, aber eben auch fir die spezifi-
schen und zeittypischen Klangreize dieser Instru-
mente der Kriegs- und ersten Nachkriegszeit.
Dass bereits Ende der siebziger Jahre eine Orga-
nistengruppe ein grosseres LP-Projekt auf der
dreimanualigen Kuhn-Orgel von 1942 in der
evangelischen Kirche Amriswil in Angriff nahm,
kann also wahlweise als unzeitgemass oder
visionar betrachtet werden; dass die Aufnahmen
jetzt als CDs neu publiziert werden, folgt hinge-
gen schon eher der Logik der Entwicklungen.

Denkmalpflege also. Was fiir den Stil des Instru-
ments gilt, liesse sich auch auf den portrétierten
Komponisten anwenden: Auch Willy Burkhards
Orgelmusik hat — in reduzierterem Masse freilich
— den Dreisprung in der Rezeption schon hinter
sich. Dass hier die Amplitude zwischen Akklama-
tion, Verdrangung aus dem gerade opportunen
Musikgeschmack und Wiederentdeckung nicht
gar so gross ist, hat verschiedene Grinde.
Erstens sind neobarocke Formen in der orga-
nistischen Gebrauchsmusik bis heute nicht wirk-
lich aus der Mode gekommen, und zweitens sind
Willy Burkhards Werke schlicht zu gut, als dass
man sie je ernsthaft aus dem zwar quantitativ
Uppigen, qualitativ aber nicht allzu reich dotierten
Orgelrepertoire des 20. Jahrhunderts hétte kippen
mogen. Ja, bereits in den frihen Trio-Sonaten
(1926/27, gespielt von Christoph Wartenweiler
und Hansjirg Leutert) zeigt sich eine erfri-
schende Unverfroren- und Unbekiimmertheit, die
beweist, dass «Neo»-Stilen durchaus ein erheb-
liches Potenzial an Originalitat zu entlocken sein
kann. Erst recht aber zeigen die — Reger ganz
eigensinnig weiterfihrende - Fantasie op. 32
(1931, gespielt vom Amrsiwiler Hausherrn André
Manz), die vielschichtige, die Unerschutterlich-

John Cage: Concert for Piano and Orchestra / Fontana Mix / Aria / One / Five

Joélle Léandre (db, vc), Kumi Wakao (pf)
Mesostics, MESCD-0013

SIMULTANITATEN, AUSGEWAHLT
Musik entsteht nicht nur durch Zusammen-
setzen, sondern auch durch Auswahlen. Auf der
vorliegenden CD begegnet somit die Auswahl
(das Ausdiinnen) beim Concert for Piano and

Orchestra (1957/58) wie auch das Zusammen-
setzen (Uberlagern) von Werken Cages in Fontana
Mix und Aria (1958). Beide Konzeptionen nehmen
im Denken und Schaffen von Cage einen immen-

keit eines Glaubensweltbilds durchaus nicht un-
angefochten festmauernde Fantasie mit Choral
Ein feste Burg ist unser Gott (1939, Verena Lutz)
und schliesslich das Choral-Triptychon (1953,
Theodor Kéaser) mit seiner textdeutenden Klang-
sinnlichkeit und grossformal angelegten Drama-
tik, welch kraftvolle Rede hier auf dem Nahr-
boden einer einst noch breit verankerten
protestantische Frommigkeit wachsen konnte.
Und wenn Burkhard in den Variationen Uber
Hasslersche Choralsatze (Aus tiefer Not und In
dulci jubilo, beide 1930, gespielt von Heinrich
Gurtner und Rudolf Meyer) mehrfach seine Kunst
eines hartkopfig dissonant erzwungenen Kontra-
punkts ausbreitet, so wirkt das heute noch
immer frischer, elementarer und vor allem farben-
reicher und sinnlicher als all die modalen Erneue-
rungsversuche mit leeren Quinten und betulicher
Vergeistigung vieler seiner komponierenden
Organisten-Zeitgenossen.

Burkhard war kein komponierender Organist.
Seine Musik ist daher nicht an eigene Praxis und
vermutlich sogar in ihren Klangvorstellungen
weniger zwingend an einen bestimmten Instru-
mententypus gebunden, als es die Zusammen-
arbeit mit seinen Interpreten vermuten liesse.
Dennoch birgt die Wahl des Amriswiler Instru-
ments flr eine gewisse historische Klang-
Authentizitat als Basis, von der aus Burkhards
Musik ihre Wirkungskraft dann aber sehr wohl in
die Gegenwart ausstrahlt. Mehr als Denkmal-
pflege also. Und schliesslich rechtfertigt das
stilistische Verstandnis gepaart mit dem Engage-
ment samtlicher Interpretinnen (zu den genann-
ten kommen Monika Henking, Bernhard Billeter,
Heinz-Roland Schneeberger und Hans Vollen-
weider hinzu) vollends diese Neuauflage der
1980 entstandenen Aufnahmen.

Michael Eidenbenz

sen Raum ein, der Verzicht auf solche Mdglich-
keiten in der Auffihrungspraxis seiner Musik darf
als sakrilegartige Auslassung bezeichnet werden.
Im Concert sind in der Klavierstimme zusétzlich



ausgewahlte Stellen aus der Orchesterpartitur
horbar gemacht, und im Dialog mit der Bass-
stimme (von Cage bereits als Solo for Bass ein-
gerichtet) lebt die Musik unter anderem durch
das Erlebnis, dass gleichzeitiges Spiel nur dann
sinnvoll wird, wenn sich gemeinsame Pausen zu
maximaler Spannung aufsummieren kénnen. Die
sparsame Besetzung mit Klavier (Schlaginstru-
ment) und Kontrabass (Schlag- und Streich-
instrument) offenbart ihre Grenzen erst dann,
wenn auch andere Klangquellen hinzugeftigt und
schlecht assimiliert werden, sei es im klanglichen
wie im formalen Sinne. Der gestrichene Kontra-
bass tritt leider (vor allem zu Beginn des Klavier-
konzertes) in der Qualitét weit hinter die anderen
Basstechniken und die Ausflihrung des Klavier-
parts zurlick, mit Ausnahme der in Stegnédhe
gestrichenen Klénge.

Die Abfolge der beiden beinahe zeitgleich ent-
standenen Werke Concert for Piano und Fontana
Mix/Aria zeigt auch das doppelte Gesicht
Léandres: Sie stellt sich einerseits in den Dienst

Christian Utz: Site / Abstract Voyage / Circles / Interference

der Partitur und des Komponisten, andererseits
ist sie es gewohnt, die Partitur zur Darstellung
einer bestimmten Spielhaltung heranzuziehen.
Die anfanglich einfache Kritik an einer den beiden
Zugangsweisen differenziert sich im Laufe des
Hoérens zu einem innerlich ausgewogenen Dis-
kussionsbeitrag Uber die Kultur der Interpreta-
tion. Der starke Hang zu einem Material und der
entsprechenden Verarbeitung, die sich am Trash
orientiert (Fontana Mix), vermischt sich mit einer
gefilterten, aber nur leicht verdeckten Sinnlichkeit
(Aria) und fuhrt zu einer kurzweiligen Textur,
wobei sich die dadurch entstandene Energie
Uber die knappe Viertelstunde sukzessive wieder
in Luft auflost.

One bringt einen Zeitsprung in die «sauberen»
achtziger Jahre. Mehr Raum und mehr Zeit wird
spurbar, sowohl zwischen den Klangen wie auch
innerhalb dieser selbst. Nach dem Verschieben
von architektonischen Klangmassen in Fontana
Mix ist man den stromlinienformigen Klavierklan-
gen dankbar fiir ihre klar umrissene Kontur. Cage

Arditti Quartet, China Found Music Workshop Taipeh, Wakatake Gagaku Ensemble Yamaguchi, Ensemble Varianti,

Angelika Lutz (sop), Manfred Schreier (cond)
Composers Art Label, cal 13012

NEUE MUSIK UND INTERKULTURALITAT

Die Zusammenstellung von Livemitschnitten aus
Christian Utz’ Werken Uberrascht durch eine
klare rhythmische Tonsprache mit einer Tiefen-
wirkung ohne Missverstandnissen — eine Selten-
heit in der Neuen Musik. In Abstract Voyage
(2000) héren wir zwar eine achtlos aufgenom-
mene Sopranstimme, aber auch ein Arditti
Quartet, das sich virtuos im mittleren und oberen
Dynamikbereich durch energetisch weitlaufige,
aber thematisch kleinraumige Texturen geigt. Das
Kaleidoskop verschiedenster Texte und Quellen
(Joseph Conrad, Marco Polo, Yang Lian und
Laozi) zeugt von der Sicherheit, mit der Christian
Utz Sprache einzusetzen weiss. Das beigefligte
Textbuch versucht Utz von einer eurozentrisch
angehauchten Kulturausbeutung zwar
zusprechen:

frei-
«Spatestens seit Christian Utz
seine Dissertation Uber Neue Musik und Inter-
kulturalitdt abgeschlossen hat, gilt sein Augen-
merk nicht nur theoretisch einer reflektierten
Auseinandersetzung mit der asiatischen Kultur.»
(Torsten Moller) In Abstract Voyage allerdings
wirken die Anleihen doch ausschliesslich in
Kontext,
betrachteten Originalen wird nur eine Seite

unserem kontinentalen von den

beleuchtet. Die musikalische Sprache wirkt
geschlossener und rein européischen Ursprungs,
mit Ausnahme von formalen Inseln mit klarem
Zitatcharakter oder dem offensiven Einsatz
ferndstlicher Instrumente.

Offener und auch diskursbereiter wirkt Utz’ Arbeit
in formaler Sicht wie auch in seinem sehr reflek-

tierten Umgang mit Sprache und Sprachinhalt.
Bei Interference (2001) erhalten viele Eindriicke
aus dem zuvor erwahnten Werk eine andere
Geltung. Die asiatischen Instrumente wirken
authentisch, aber auch von der starken Hand
des Instrumentators Utz gefiihrt. Das Klavier, als
einziges westliches Instrument im Ensemble,
wechselt zwischen den Rollen eines autistischen
Soloinstrumentes - durch acht chinesische
Instrumente lautstark begleitet — und einer vor
sich hin treibenden Nebensache; eine gelungene
Gegenlberstellung zweier Polaritdaten, die sich
auf mehreren Ebenen zu verschranken scheinen.
Zum Schluss des Stlickes wird allerdings die
klangliche Fasslichkeit durch den konzeptionel-
len Willen des Komponisten erdriickt, Indifferenz
halt fir einen kurzen Moment Einzug.

Einfacher konstruiert wirkt das friiheste Sttick in
der Sammlung, Kreise aus dem Jahre 1999. Die
einzelnen Ebenen setzen spéarlicher zu Verflech-
tungen an, und das Vorhaben, Umfeld und Auf-
flihrungspraktika der Peking Oper mit Texten der
Osterreichischen Schriftstellerin Christine Huber
zu kontrastieren, lasst die Ausgestaltung der
Instrumentalpartien etwas in den Hintergrund
treten, ohne aber die Musik gegentiber dem Text
unterproportioniert erscheinen zu lassen. Als
starkes Bindeglied tritt hier die Leistung der
Sopranistin Angelika Lutz in den Vordergrund.
Etwas seltsam mutet nach langerem Hinhoren
und Nachvollziehen von Utz Absichten die ewig
wiederkehrende Gleichung an, dass Ostasien

wird durch die Gegenuberstellung der beiden
Schaffensperioden einmal mehr als jene schil-
lernde Komponistenpersonlichkeit dargestellt,
die mit geringstem Aufwand die Kleider wechseln
kann.

Gegentiber den zahlreichen und sehr unter-
schiedlichen Studioproduktionen mit der Musik
von Cage erscheint dieser Livemitschnitt uner-
hort frisch — ein eindeutiger Beweis daflr, dass
das Musikdenken und -héren im Sinne Cages
nur in direkter und zeitlich unverfalschter Rezep-
tion zum Erlebnis werden kann. Einzig die
Version fiir gestrichene Glaser von Five zum
Abschluss der Aufnahme (und des Konzertes)
beschert dem Horerlebnis einen gallertartigen
Abgang, man darf gespannt sein auf die Version
fur finf Panfloten. Schade ist ebenfalls, dass das
ansprechend aufgemachte CD-Cover auf gewell-
tem Pappkarton nicht die entsprechende Fort-
flihrung in der Gestaltung des Textbuches findet.
Rico Gubler

Tradition darzustellen hat und der westliche Kul-
turkreis die Gegenwart vertritt. Die Arbeit kehrt
scheinbar immer wieder zum Dissertationstitel
Neue Musik und Interkulturalitét zuriick. Schade,
dass die vorgelegte, héchst differenzierte Kom-
positions- und Denkarbeit diesen Punkt nicht
auch von einer anderen Seite anzugehen weiss.

Im titelgebenden Werk Site (2001) greift Utz dus-
serst vorsichtig in die traditionsgebundenen
Eigenheiten des Gagaku-Ensembles ein. Er ver-
traut auf die Kraft des fremdartigen Materials,
und das Fehlen von allzu westlichen Gegenpolen
lasst der Gegentiberstellung der sehr unabhéngi-
gen Text- und Musikebenen viel Raum und
Zeit. Die Komposition entwickelt sich aber leider
bald zu einem langfadigen Aneinanderreihen
von Solopassagen verschiedener Instrumente,
begleitet von horspielartiger Elektronik eher ba-
naleren Inhalts; der zuvor gewonnene Eindruck
der Musik des 1969 geborenen Komponisten
beginnt sich zu triiben. Rico Gubler

42/43



	Compact Discs

