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Aus Kitsch wird Kunst. Zur Bedeutung Franz Werfels fiir die deutsche «Verdi-Renaissance»

Hendrikje Mautner

Edition Argus, Schliengen 2000, 310 S. (= «Sonus. Schriften zur Musik», hg. von Andreas Ballstaedt, Bd. 6)

Giuseppe Verdi

edition text + kritik, zweite, revidierte Auflage, Miinchen 2001 (Erstausgabe1979), 127 S. (= «Musik-Konzepte.
Die Reihe tiber Komponisten», hg. von Heinz-Klaus Metzger und Rainer Riehn, Bd. 10)

Giuseppe Verdi und seine Zeit
Markus Engelhardt (Hg.)

Laaber-Verlag, Laaber 2001, 400 S. (= «Grosse Komponisten und ihre Zeit», o. Bd.nr.)

Verdi-Handbuch

Hg. von Anselm Gerhard und Uwe Schweikert unter Mitarbeit von Christine Fischer

Bérenreiter/Kassel und Metzler/Stuttgart 2001, 746 S.

VOM «LEIERKASTENMUSIKER» ZUM KOMPONISTEN EINER NEUEN
«MUSIK DES LEBENS» - ZUR DEUTSCHEN VERDIREZEPTION

Verdi 1846

«Verdi mag ich nicht / diese Tranendrusenitalia-
nita / geht nur ins Ohr um die Gehorgénge zu
verschmutzen», liess Thomas Bernhard eine
Buhnenfigur in Elisabeth Il. Keine Komddie (1987)
ausrufen und brachte damit das Bild, das in
transalpinischen, insbesondere deutschen Land-
strichen Uber Giuseppe Verdi lange in Umlauf
war, exakt auf den Punkt: Verdi war hier, vorab in
der ziinftigen Musikpublizistik, der negative Ge-
genpol zu Richard Wagner, der triviale Erzeuger
von groben Effekten, Sentimentalitat und Kitsch,
eben der Tranendrisendriicker, oder der «Leier-
kastenkomponist», «Hm-ta-ta-Musiker» und pri-
mitive Rhythmiker, der fiir Erfolg und Popularitat
jederzeit alles musikalisch Wesentliche zu opfern
bereit gewesen sei — und was der Invektiven
mehr waren. Der Verfasser — fiir einmal sei es ihm
erlaubt, personlich zu werden — hat es im eigenen
Lebensgang erfahren: Mit fiinf Jahren tiber fiirch-

terlich reproduzierte Ausschnitte aus Verdis
Werken Uberhaupt zur Musik gekommen und
mit achtzehn tief beeindruckt von der Lektire
von Franz Werfels Verdi, musste er seine seither
unerschtterliche Liebe zum italienischen Kom-
ponisten in der Ausbildungszeit etwas hintan-
stellen, ja verschweigen, um als kritischer Musik-
wissenschafter unter seinen Kollegen bestehen
zu kénnen, die allesamt Verdiverédchter waren wie
die meisten massgebenden deutschen Musik-
forscher damals (heute will sich niemand mehr
daran erinnern!). Erst viel spater durfte er die
Genugtuung erleben, dass das deutsche Verdi-
versténdnis sich mehr und mehr als ignorantes
oder mutwilliges Missverstandnis herausstellte,
seine urspriinglich unreflektierte Begeisterung
also ernstzunehmender musikgeschichtlicher
Einordnung und exakter Analyse standhielt und
einem «Ganz-Grossen» galt (und gilt), um ein
Wort Arnold Schoénbergs tber Gustav Mahler, der
im Gegensatz zu Schoénberg auch ein Verehrer
Verdis war, auf letzteren zu Ubertragen.

Franz Werfels Kampf fiir Verdi

Ein erster Vorstoss, den italienischen Kompo-
nisten in Deutschland aufzuwerten, ging vor allem
von Franz Werfel aus und flihrte zur sogenannten
«Verdi-Renaissance» in den zwanziger Jahren
des letzten Jahrhunderts. (Der Begriff stammt
aus jener Zeit; Verdi-Naissance> ware allerdings
genauer, obwohl es zu Lebzeiten des Kompo-
nisten durchaus deutsche Stimmen fiir ihn gab
und auch einige wenige seiner Werke in Deutsch-
land aufgefiihrt wurden.) Diesen Aufschwung
zugunsten Verdis und Werfels Anteil daran erst-
mals umfassend zu untersuchen und darzustel-
len hat sich Hendrikje Mautner in ihrer 1999 in
Hannover angenommenen Dissertation vor-
genommen. Bis sie zu ihrem Hauptanliegen vor-
stosst, widmet sie sich (zu) lange (auf S. 146,
nach mehr als der Hélfte des eigentlichen Textes,

wahlt sie selbst die Kapitellberschrift: «<Nun end-
...) und oft
Ubermassig redundant der «Vorgeschichte: Verdi
trivial» im ersten sowie den Voraussetzungen und

lich: Franz Werfels Verdi-Roman»

Bedingungen fiir die «Verdi-Renaissance» im
zweiten Teil mit dem etwas ungllcklichen Titel
«Die Blhne, auf der die Verdi-Renaissance
spielt».

Als Hauptgriinde fur die Missachtung oder Ver-
kennung des Komponisten nennt sie zum einen
die deutsche Manie, Musik und Uberhaupt Kunst
vorschnell und ohne Differenzierung in hohe und
niedere zu spalten und letztere als Nichtkunst zu
verwerfen (zur niederen Musik wurde die Verdis
gerechnet, wahrend Wagners Musik der Inbegriff
der hohen war), und zum anderen die Ein-
schatzung des spéaten Verdi als eines Wagner-
epigonen. Fir die Trendwende, die zunehmende
Akzeptanz Verdis, macht sie als Faktoren die
«Weltkrise und Kunstkrise» (Adolf Weissmann,
1921) nach dem Ersten Weltkrieg im allgemeinen
und die damit zusammenhangende «Opernkrise»
(passim, vgl. etwa Max Hofmuiller: «Opernkrise
und Stilpflege», 1927) im besonderen aus, die zu
einer Modifizierung von Wagners Monopol fiihr-
ten, zur Erweiterung des Repertoires und der Ins-
zenierungsformen, zum Misstrauen gegen Aus-
druck und Subjektivitat zugunsten des Postulats
nach «Sachlichkeit», «Einfachheit» und «junger
Klassizitat» sowie zu Versuchen, zwischen
Kunst- und «Gebrauchsmusik» zu vermitteln.

Es war nicht nur Werfel, der in dieser veranderten
kulturellen Umwelt mit Erfolg die Opern Verdis als
ideale Erflillung des Geforderten propagierte,
aber sein Verdienst daran Uberstieg das aller
anderen Mitstreiter (darunter Fritz Busch) um
vieles. Stationen auf dem Weg der Aufwertung
waren Werfels bertihmtes Buch Verdi. Roman der
Oper (1924), seine Ubersetzungen und Einrich-
tungen von in Deutschland bislang nie gespielten
Werken, beginnend 1926 in Dresden mit der



Macht des Schicksals (Uber deren Premiere
berichtete der Schweizer Musikkritiker Bernhard
Diepold unter dem Titel «Aus Kitsch wird Kunst»),
sowie seine deutschsprachige Edition von
Briefen Verdis (1926,
Stefan). Mautner verschweigt nicht, dass hinter

zusammen mit Paul

der «Verdi-Renaissance» Absichten steckten, die
von reaktiondr-antimodernen bis fortschrittlich-
modernen reichten und unterschiedlicher also
nicht hatten sein kénnen. lhre Ausfihrungen
dazu sind aber in der ersten Hélfte des Buches
unklar, einseitig und widersprtchlich; so impli-
ziert sie auf S. 95, dass zeitgendssische Werke in
den zwanziger Jahren generell zur Moderne
gehdrten, obwohl sie vorher der Neoklassik (bei
ihr «Neoklassizismus»), die sie mit der Moderne
gleichsetzt, richtigerweise auch retrospektive
Zuge attestiert hat, und scheint ebenda die
Schonbergschule von «den» Vertretern der neuen
Musik in den gleichen Jahren ausschliessen zu
wollen oder schlicht vergessen zu haben!
Werfels Verdibild, das einerseits die bislang in
Deutschland herrschenden negativen Konnota-
tionen durch Ubernational und -zeitlich gtltige
positive ersetzte, ohne Wagner deshalb herab-
setzen und ohne die bisherige deutsche Musik-
auffassung einfach mit umgekehrten Vorzeichen
weiterflhren zu wollen, und das andererseits
neue Klischees kreierte, analysiert die Autorin
hingegen aspektenreich, erschépfend und, wo
es angebracht ist, auch kritisch. Dabei konzen-
triert sie sich bewusst auf zwei Hauptstrange von
Werfels Bemihungen um die Aufwertung des
Komponisten: auf seinen «Verdi-Roman, [der] als
fiktionaler Text ein Dokument schopferischer
literarischer Rezeption [ist]» (S. 20), und auf seine
Librettoeinrichtungen, die er selbst als «freie
Nachdichtungen» bezeichnete.

Werfel teilt uns im «Vorbericht» zu seinem Roman
mit, was ihn diesen zu schreiben bewogen habe:
«die Liebe, die Begeisterung, die ungetribte
Leidenschaft fiir seine [Verdis] Musik, ein Nicht-
loskommen von ihr, der Vertiefung in sein Werk,
sein Leben, seine Menschlichkeit». Die Schwie-
rigkeit fir ihn war dabei, die zwei Ebenen der
Erzéhlung, «erfabelte Welt und in der Welt
erforschbare Wirklichkeit» (Werfel) — oder anders
gesagt: fiktive Biographik (den gleichzeitigen
Aufenthalt Verdis und Wagners in Venezia kurz
vor dessen Tod daselbst) und reale politische
Geschichte —, miteinander glaubwiirdig zu ver-
kntipfen. Dazu schreibt er wiederum im «Vorbe-
richt»: «Allerdings, das genaueste biographische
Material eines Lebens, alle Tatsachen und Wider-
spriiche, Deutungen und Analysen sind [die]
Wahrheit noch nicht. Wir miissen sie aus ihnen
gewinnen, ja sie erst erschaffen, die reinere,
eigentliche, mystische Wahrheit, die Sage von
einem Menschen. Der Maestro selbst bekennt
sich zu ihr, wenn er in einem Brief das Geheimnis
der Kunst in folgende herrliche Formel fasst: <Die

Wahrheit nachbilden mag gut sein, aber die
Wahrheit erfinden ist besser, viel besser ...»
(Hervorhebung AH)

Und so zeichnete Werfel eher ein (grossartiges
und nachhaltiges) Idealbild vom Menschen Verdi
und von der Wirkung seines Werks, als dass er
sich tatsachlich auf seine Musik im einzelnen ein-
gelassen hatte, wozu ihm indes wohl auch die
Kompetenz gefehlt hatte. Dabei entwarf er, unge-
brochen dichotom argumentierend, das Klischee
vom Naturburschen Verdi, der, im Gegensatz
zum rationalen Wagner, seine Kunst mit elemen-
tarer Kraft und unreflektiert aus sich herausge-
schleudert habe. Werfel, der sich selbst als
«ein[en] asthetische[n]
phierte, verwarf zudem mit der Postulierung von

Reaktionar» apostro-
Verdis zeitloser Vollkommenheit die Weiter-
entwicklung der Kompositionsasthetik, das
musikalische Fortschreiten seiner Zeitgenossen,
die im Roman vom fiktiven Mathias Fischbock
(mit Zigen von Joseph Matthias [sic!] Hauer und
Arnold Schoénberg) verkorpert werden, den der
Dichter fir seine Hybris mit dem Tod bestraft, will
sagen: von Anfang an krénkeln und dann sterben
lasst! Mit dieser hochst fragwtrdigen Position
verhinderte Werfel lange das Nachdenken dar-
Uber, welches denn Verdis tatsachlicher Anteil
an den Errungenschaften der Moderne sei
(heute sehen wir, dass er betrachtlich ist, vom
Einfluss Verdis auf die Interpretationsmaximen
der Schénbergschule ganz zu schweigen), und
ebnete paradoxerweise mittelbar auch den
Weg fiir den schandlichen Missbrauch Verdis
durch eben jene Nazis, vor denen Werfel selbst
in die USA emigrieren musste, wo er in den
letzten Tagen des Zweiten Weltkrieges mit erst
55 Jahren starb.

Mautner restimiert mit bemerkenswerter Unab-
héngigkeit: «Somit eignet [Werfels] Verdi beides:
Im Hinblick auf das Scheitern avancierter asthe-
tischer Positionen ist der Roman kulturkon-
servativ, ebenso darin, dass er einen Wert
der Vergangenheit propagiert, der als bereits
zukunftsweisend genug herausgehoben wird. Im
Hinblick auf die Umwertung von festgeschriebe-
nen Werturteilen, die den <Leierkastenkompo-
nisten> zu einem legitimen Vertreter zeitgends-
sischer Buhnenkunst werden lassen, vermittelte
der Roman jedoch eine neue Bewertung Verdis,
die eine Neubeschaftigung mit seinen Komposi-
tionen erst ermdglichte.» (S. 186)

Im vierten Teil ihres Buchs beschaftigt sich
Mautner anhand einiger Szenen minutids mit
«Franz Werfel als Librettist[en] der Verdi-Renais-
sance» und kommt gelegentlich sogar auf musi-
kalische Sachverhalte zu sprechen. Als Bearbei-
ter Ubersetzte Werfel nicht nur die originalen
Libretti oder dichtete sie um, sondern griff mit-
unter tief in Verdis Dramaturgie ein und steuerte,
da seine Einrichtungen viel gespielt wurden, fur
lange Zeit auch die werkimmanente Rezeption

Verdis entscheidend. Im Anhang druckt die Auto-
rin die Rekonstruktion seiner Strichfassung des
ersten Duetts von Elisabetta und Don Carlo aus
dem Fontainebleau-Akt ab und ermdglicht einen
Einblick in die Arrangierpraxis Werfels, die sich
schon allein dadurch, dass mindestens die Halfte
des Duetts wegféllt, als Anmassung und Frevel
erweist und sich gleich selbst disqualifiziert.

Das Buch ist schoén gestaltet und gedruckt, hat
einen informativen Anhang (neben dem eben
erwahnten Duett sind Werfels Notizen zu seinem
Roman samt niitzlichem Kommentar der Autorin
zu finden) und erstaunlich wenig Druckfehler
(sinnstérend hochstens, dass in der zweiten
Anmerkung auf S. 290 «Verdi» anstatt «Werfel»
steht). Auf der Sollseite waren in erster Linie das
unverzeihliche Fehlen eines Registers anzu-
fihren, dann der argerliche, da die Leserinnen
und Leser unterfordernde Hang der Autorin zu
exzessiven Wiederholungen im Kleinen wie im
Grossen sowie die typographisch undifferen-
zierte und in der Schreibweise oft auch inkonse-
quente Gestaltung des Anmerkungsapparates
und des Literaturverzeichnisses. Dass ihr legiti-
mer rezeptionsgeschichtlicher Forschungsansatz
das Eingehen auf die Musik erschwerte, ist
schon angetdnt worden; dass er sie aber offen-
bar auch davon abhielt, ihren eigenen Stand-
punkt, ihre Stellung zu Verdi und seiner Musik
offenzulegen, ist einem falschen Verstandnis von
Objektivitat geschuldet und bedauerlich.

Dieter Schnebels Paradigmenwechsels

Ein Jahr nach Mautners Dissertation, ptinktlich
zum Jubildum 2001, sind viele Blicher Uiber Verdi
publiziert worden, aus denen drei herausgegrif-
fen und beleuchtet werden sollen. Wahrend tber
die zum Teil volumindsen Béande, kaum waren sie
erhaltlich, sofort Rezensionen erschienen sind,
habe ich mir die Zeit genommen, sie tatsachlich
zu lesen, und veroffentliche deshalb meine
Gedanken zu ihnen post festum. Das schmalste
der drei Blicher ist der Verdi gewidmete zehnte
Beitrag in der «Reihe tiber Komponisten» Musik-
Konzepte, der, 1979 erstmals vorgelegt, 2001
in einer revidierten Fassung erschienen ist. Das
Fazit vorweg: Abgesehen von Werfels Roman,
Arbeiten Stefans und Paul Bekkers, viel spater
Leo Karl Gerhartz’ Dissertation (Druck 1968) und
Ursula Giinthers verdienstvollen Forschungen zu
Don Carlos/Don Carlo (ab 1971) ist bis 1979
kaum etwas so Ernstzunehmendes und Innova-
tives von deutschsprachigen Autoren Uber Verdi
geschrieben worden wie in diesem Sammelband.
Zudem haben die funf Mitarbeiter des Musik-
Konzepte-Buches die asthetischen Scheuklap-
pen Werfels abgelegt und befassen sich wie nie
zuvor mit der Musik selbst. Sensationell waren
weniger die schénen Aufséatze Luigi Dallapiccolas
Uber «Worte und Musik im Melodramma» (der
einzige nichtdeutschsprachige und nicht fiir den
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Band entstandene, sondern schon vorher mehr-
fach publizierte Artikel), Hubert Stuppners Uber
«La Traviata oder: die sinnliche Aufdringlichkeit
von Musik» und Gerhartz’ Uber «Spiele, die
Traumen vom Menschen nachhangen ... Das dra-
maturgische Vokabular des Verdischen Opern-
typs, entschlisselt am <Prologo> des Simone
Boccanegra» (seltsamerweise schreibt der emi-
nente Verdikenner konstant «Simone» anstatt
richtig «Simon», was auch in der Neuauflage
nicht korrigiert worden ist, obwohl im Werk-
verzeichnis die Oper dann den originalen Titel
hat); nein, fiir die grosse Uberraschung und
Erleuchtung sorgte 1979 das Hauptstiick der
Monographie, Dieter Schnebels «Die schwierige
Wahrheit des Lebens — zu Verdis musikalischem
Realismus».

Schnebel, als Komponist damals ebenso radikal
wie als Musikdenker, hatte bis zu jenem Zeit-
punkt immer wieder zur Schénbergschule sowie
vereinzelt zu Beethoven, Schubert, Schumann,
Wagner, Mahler, Janacek, Varese, Adorno (als
Komponisten!), Cage, Kagel und Stockhausen
wichtige Abhandlungen publiziert; sein unver-
hohlenes und vehementes Bekenntnis zu Verdi
(nur tiber Schénberg und Kagel schrieb er vorher
langere Texte) kam deshalb véllig unerwartet.
Sein Zugang zu den essentiellen kinstlerischen
Wegmarken und Werken des Meisters aus Le
Roncole ist breit abgestitzt und vielseitig: von
poetischen Umschreibungen in «Musikalische
Geschichten - einige &hnlich verschiedene
Stellen in Werken Wagners und Verdis» Uber
(hier noch gliicklicherweise behutsame) psycho-
analytische Ansétze bis zur genauen strukturellen
Analyse. Als Beispiele fiir letztere waren seine
vielschichtigen Erkenntnisse zu Don Carlos/
Don Carlo oder die hervorragende Erkundung
der Ulricaszene aus Un ballo in maschera zu nen-
nen (sie «ist in fast schon Bergscher Weise sym-
phonisch in sechs ineinander Gibergehende Teile
gegliedert»; S. 86 der Zweitauflage, auf die sich
auch die nachsten Seitenzahlen beziehen wer-
den), bei der er selbstverstandlich alle Parameter
einbezieht und einen Materialkern herausprapa-
riert, dem samtliche Melodien der Szene, «so
verschieden sie sein mégen, so improvisatorisch,
quasi im Augenblick entworfen sie wirken, [...]
entsprungen sind» (S. 92).

Nach Theodor W. Adorno (siehe dessen rudi-
mentare Bemerkungen in zwei Kritiken Gber
Frankfurter Auffihrungen des Otello und Falstaff
in den zwanziger Jahren, in der Gesamtausgabe
leider nicht nachgedruckt, sondern nur im
Anbruch zu finden) war Schnebel, wenn ich recht
sehe, der erste Autor Uberhaupt (inklusive der
nichtdeutschsprachigen Literatur (ber Verdil),
der anhand musikalischer Befunde nachwies,
dass «Verdis spate Kunst [...] in den musika-
lischen Wechseln wie in wechselnder Musik
einen Grad an Beweglichkeit [erreicht], der erst

zwanzig Jahre spater, bei Strauss etwa, ja richtig
erst bei Schonberg wiederkommt, beziehungs-
weise re-zitiert [sic!; zitiert? rezipiert?] wird. [...]
Sowohl die Melodik und Rhythmik der Linien als
auch ihre Farbung durch Instrumentation sowie
insgesamt Harmonik und Polyphonie mit ihrem
Uibergeordneten Rhythmus [weisen] pl6tzlich eine
kuhne Differenziertheit auf, die nicht nur tber den
friheren Verdi weit hinausgeht, sondern alle
Zeichen einer neuen Musik hat.» (S. 106, Hervor-
hebung AH) Die strukturelle Erorterung wird stets
auch in Wechselbeziehung zu Fragen des
Gehalts gesetzt, den Schnebel vor allem in einem
doppelt (soziologisch und psychologisch) fun-
dierten Realismus Verdis und in den sich daraus
erschliessenden politischen Dimensionen von
dessen Werk festmacht. Zwei Beispiel daflr
missen genltgen: «Verdis gestische Musik-
dramatik [ermdglicht] einen musikalischen Rea-
lismus, der den wirklichen Menschen in seiner
wirklichen, ndmlich sozialen Situation zeigt, der
aber auch die innere Wirklichkeit des Menschen,
seine falschen und wahren Gefiihle — und seien
sie rein triebhaft oder sonst unbewusst — sowohl
zu durchleuchten vermag als auch einfiihlend
ans Licht bringt; in ein Licht, das freilich musika-
lisch erstrahlt.» (S. 68) Und: «Ein [...] wesent-
liches Moment von Verdis Musik des Lebens ist
[...] die Wahrheit; und sie wird in verschiedenste
Richtungen ausgesagt. Die musikalische Gestal-
tung zeigt die Vielfalt und Komplexitdt des
wirklichen Menschen: keine der handelnden
Personen wird idealistisch verklart oder mora-
lisch verteufelt.» (S. 100, Hervorhebung AH)
Schnebels grossartige Erkenntnis besagt also,
dass es Verdi mit seinem zweifach «begriindeten
Realismus, der jenseits blosser Abbildung ein
Realismus der Musik ist», wie kaum einem ande-
ren gelungen ist, «die Wahrheit auf die Opern-
biihne zu bringen: Verdis Menschen sind
wahrhaftig, und ihre Wahrheit ist eine gesell-
schaftliche» (Hans-Joachim Wagner; Hervor-
hebung AH).

Die grossmundig als erheblich revidierte und
erganzte angekiindigte Zweitauflage entpuppt
sich — abgesehen von Schnebels weiterhin zen-
tralem, vorbildlichem und begeisterndem Aufsatz
sowie einem hinzugefligten Hinweis auf die
bertihmte Frankfurter Inszenierung der Aida 1981
durch Hans Neuenfels, das heisst nach der
Drucklegung der Erstauflage, in Attila Csampais
einseitigem Artikel Uiber Aida — in Tat und Wahr-
heit weitgehend nur als typographische Umge-
staltung mit im Vergleich zur ersten besser lesba-
ren Anmerkungen und schlechter zu erfassenden
Titeln sowie als Bereinigung &rgerlicher Druck-
fehler und Auslassungen — so fehite im ersten
Werkverzeichnis zum Beispiel La traviata! Statt
dessen wurden neue Druckfehler produziert und
andere Liicken geschlagen; die Stichworte zu
den Autoren sind ohne erkennbaren Grund ent-

fallen, das Werkverzeichnis kommt weiterhin
schlampig daher, und die Auswahldiskographie
ist nach wie vor wenig hilfreich.

Schnebel allein hat einzelne Titel und Ausdrlicke
umformuliert und insbesondere seinen Text sub-
stantiell erweitert. Mit der fast auswendig abruf-
baren Version von 1979 im Kopf ist es auf Anhieb
nicht immer leicht, seine Fassung von 2001 vor-
urteilsfrei zu lesen. So mag es nur subjektiver
Voreingenommenheit entsprungen sein, wenn
viele alte Wortpragungen schoner, bildhafter und
weniger umstandlich als die neuen zu sein schei-
nen. Und welche neue Einsicht beispielsweise
der Ersatz von «das gesellschaftliche Moment»
durch «das soziale Moment» bringt, bleibt mir
verborgen. Allerdings gibt es Einschiibe, welche
die urspriingliche Aussage vertiefen; Schnebels
Bemerkungen zu Desdemona etwa beseitigen
einen empfindlichen Mangel der ersten Version
und differenzieren den Blick auf Otello erheblich.
Kurzum: Wer Uber Verdi mitreden will, muss
Schnebels Aufsatz im zehnten Band der Musik-
Konzepte kennen; ob diese Kenntnis von der
alten oder neuen Form ausgehen soll, ist hin-
gegen eine eher zweitrangige Frage.

Ohne Profil und Musik

Seit Schnebels fundamentalem Essay sind als
weitere wichtige Marksteine auf dem Weg zu
einem umfassenden und der Bedeutung Verdis
adaquaten Bild in der deutschsprachigen For-
schung dazu gekommen: verschiedene Einlas-
sungen Carl Dahlhaus’ (beispielsweise das Verdi-
kapitel in seinem Buch Musikalischer Realismus,
1982, S. 82ff.), Klaus-Glnter Werners prazise,
sich endlich einmal nur auf musikalische Aspekte
konzentrierende Dissertation Uiber Falstaff (Spiele
der Kunst, 1986), Anselm Gerhards Die Verstéd-
terung der Oper (1992) sowie Birgit Pauls’
Mythen zurechtrlickendes Buch Giuseppe Verdi
und das Risorgimento (1996). Gespannt wartete
der Verehrer, die Verehrerin des liberragenden
Schopfers realistischer Opern dann auf das
Erscheinen des ihm gewidmeten Buches in der
Reihe «Grosse Komponisten und ihre Zeit», flir
das vor mehr als zwanzig Jahren Gerhartz als
Autor angekiindigt worden war. Tatsachlich hat
nun aber dieses Buch Markus Engelhardt, Ver-
fasser einer Dissertation Uber die Chore des
friihen Verdi, (nicht geschrieben, sondern) her-
ausgegeben. Anders als bei den meisten Banden
der Reihe, die (etwa diejenigen Uber Beethoven,
Berlioz, Brahms, Haydn, Monteverdi
Schubert) von ihren Urheberlnnen allein verant-

und

wortet werden, ihren Stempel tragen und oft um-
gehend zu Standardwerken geworden sind, legt
Engelhardt eine hochst heterogene Sammlung
vielfach holperig Ubersetzter Artikel von vorwie-
gend italienischen Autorlnnen vor (neun von
sechzehn) und tritt in ihr seltsamerweise als
Verdiforscher selbst nicht in Erscheinung. Viel-
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leicht hat er zwar die «Chronik» geschrieben
(Uber deren Herkunft schweigt sich das Buch
ebenso aus, wie es die Angabe verweigert, wer
welchen Beitrag Ubersetzt hat), aber hier wird ja
nicht Farbe bekannt, im Gegenteil: Die «Chronik»
ist mit ihrer miihsamen Aufzéhlerei in Stichworten
die Crux der ganzen Reihe. Unter solchen auk-
torialen Bedingungen (zu kurze, sprachlich oft
ungeschliffene und inhaltlich meistens nichts
Neues bietende Artikel von vielen Verfasserln-
nen; ein Herausgeber, der sich bedeckt halt) ver-
wundert es nicht, dass kein grosser Wurf, kein
Schriftwerk mit Profil und einer erkennbaren
Stossrichtung gelungen ist, sondern vielmehr
Beliebigkeit auf allen Ebenen triumphiert.

Der erste Satz des Buches (nach dem «Vorwort»
und der «Chronik») heisst: «Die Bearbeitung einer
literarischen Quelle fiir ein italienisches Opern-
libretto des 19. Jahrhunderts ging von einem
Entwurf aus, der zunachst die situativen und
musikalischen Knotenpunkte (<posizioni>) zu
bestimmen hatte, Knotenpunkte auch der Be-
ziehungen zwischen den Personen.» (S. 69) Ladt
er zum Weiterlesen in einer Schrift tiber einen der
grossten Opernkomponisten aller Zeiten ein?
Wer es macht, bereut es jedenfalls bald, denn
der Satz leitet, unter dem Titel «Verdis Drama-
turgie: Literarische Vorlage und Morphologie
der Szene», zu einer kruden und unkritischen
Beschreibung der «solita forma» Uber, der jeder

«Nummer» eines herkdmmlichen italienischen
«melodramma» im 19. Jahrhundert zugrunde-
liegenden «liblichen Form». Mit dieser nichts-
sagenden endlosen Aufzéhlung von (seit Abramo
Basevis und Harold Powers’ Arbeiten Uiber Verdi)
zur musikalischen Allgemeinbildung gehérenden
Termini («tempo d’attaco», «adagio», «tempo di
mezzo», «cabaletta» usw.) erschopft sich aber
bereits der euphemistisch «Grundsétzliches»
genannte erste «Aspekt» des Buches! Zwei wei-
tere «Aspekte» (von insgesamt nur vieren) befas-
sen sich mit den Einflissen auf Verdi und mit
der Wirkung seines Werks; Gaetano Donizettis
Vorbildfunktion wird beispielsweise gleich in zwei
Artikeln untersucht.

Selbstverstandlich ist es notwendig, Verdis musi-
kalischen Stammbaum zu eruieren und vor allem
auch seine allzulang verschwiegene Auseinan-
dersetzung mit den Innovationen der «Grand
Opéra» offenzulegen; es stellt sich nur die Frage
der Gewichtung. Sie muss fiir die vorliegende
Monographie negativ beantwortet werden — oder
polemisch ausgedriickt: «Das Opernschaffen
Giovanni Pacinis» und sein etwaiger Nieder-
schlag im Schaffen des jungen Verdi sind wichti-
ger als dessen Musik selbst, die folglich kaum
vorkommt. Allein im «Aspekt» «Libretto, Kompo-
sitionsprozess, Orchester, Ballett, Szenographie,
Regie» geht es um Parameter Verdischer Opern.
Die Abhandlungen Uber diese konnten dann
interessant sein, wenn Bezlige zwischen ihnen
hergestellt wiirden und gelegentlich auch einmal
von Material, Struktur, Form, Melodiebildung,
Harmonik, Rhythmik, Kontrapunkt, Syntax und
Klangfarbe die Rede ware. Zu all dem und ande-
ren wesentlichen musikalischen Faktoren finden
wir indes so gut wie nichts (Teresa Kliers «Verdis
Orchesterkonzeption» ist nur eine tberaus kurze
1998 gedruckten
Dissertation lber das Thema), und so ist es
symptomatisch flir das ganze Projekt, wenn das
Register zwar Personen anflihrt, nicht aber die
besprochenen Werke Verdis!

Zusammenfassung ihrer

Ein wesentlicher Beitrag zur deutschen Verdi-
rezeption ist das Buch schon gar nicht (nur zwei
oder drei Artikel stammen von deutschsprachi-
gen Forscherinnen), auch nicht zur italienischen,
sondern insgesamt ein <globales> Wiederkduen
langst bekannter Positionen («ein internationales
Spektrum war von Anfang an gemeinsame
Absicht von Verlag [nein, denn zuerst war ja wie
erwahnt Gerhartz als Autor vorgesehen!] und
Herausgeber»; Engelhardt im «Vorwort», S. 7).
Engelhardt rechtfertigt sein Konzept damit, dass
«dem Musikkenner und -liebhaber deutscher
Sprache gerade im Falle dieses Komponisten die
Maoglichkeit gegeben werden [soll], an der aktuel-
len musikwissenschaftlichen Forschung auch
ausserhalb Deutschlands und zumal an der
Die
Ergebnisse dieser Forschung zu Verdi wird [sic!]

enorm produktiven ltaliens teilzuhaben.

hierzulande in viel zu geringem Masse wahr-
genommen, ein Umstand, der ganz wesentlich
durch Sprachbarrieren bedingt ist.» (S. 7) Fur
den «Musikliebhaber» (wohl auch fiir die Musik-
liebhaberin) taugt das Buch allerdings nichts,
und der «Musikkenner» ware keiner, wenn er
Pierluigi Petrobellis (dessen wenige Zeilen tber
«Deutsche Musiktraditionen in den Werken
Verdis», S. 81ff., sind nur eine diinne Zusammen-
fassung seines Aufsatzes von 1993 «Verdi e la
musica tedesca»), Gilles de Vans oder Philip
Gossetts Arbeiten zu Verdi (um nicht nur Bei-
spiele aus der italienischen Produktion zu nen-
nen) wegen Sprachbarrieren nicht wahrgenom-
men hétte. Zudem scheinen die Ubersetzerlnnen
ihr Metier auch nicht vollkommen zu beherr-
schen, wimmelt es doch von Umschreibungen
wie «das ¢empo d’attaco>» (oder «das Tempo
d’attaco») und «das Rondo finale»; S. 74 lesen
wir gar von einem «concertato d’orroree».

Beliebig wie die Themen der Artikelchen, ja
abenteuerlich sind die Gestaltung der Anmer-
kungsapparate (man vergleiche nur einmal, wie
verschieden die gleiche Reihe in Anm. 4, S. 164,
und Anm. 24, S. 188, zitiert wird, wie willklrlich
mit der Kursivschreibung umgegangen wird, wie
unterschiedlich rémische Zahlen wiedergegeben
werden und wie oft keine Seitenzahlen stehen),
die Schreibweise der Vornamen (jede Moglichkeit
ist vertreten, ohne dass ein Prinzip erkennbar
ware: Vornamen werden tberhaupt nicht, nur mit
Initialen oder vollstandig wiedergegeben), die
Handhabung der Anfiihrungszeichen, das Werk-
(zum Teil
bei den Erstdrucken; Gattungsbezeichnungen
werden nur nach dem jeweiligen Uraufflihrungs-

verzeichnis falsche Jahreszahlen

libretto zitiert, deshalb stehen oft keine; wenn sie
aber mitgeteilt werden, geschieht das in einer la-
cherlichen und vielfach falschen Form: «Dramma
lirico, 4 Akte» beispielsweise bei Nabucodonosor
anstatt original «Dramma lirico in quattro parti»),
das ausserst luckenhafte Literaturverzeichnis
und anderes mehr. Auch die vielen Druckfehler
und sprachlichen Schnitzer (von Dutzenden seien
nur genannt: «8. Januar» anstatt 18. Januar auf
S. 42; «eines Duktus’», S. 75; «Sieghart Déring
und Sabine Henze-Doéhring» in Anm. 2, S. 76;
«komponieren war fir ihn etwas Wirdevolles»,
S. 96; «Annibale Aalberti», S. 105, wo Ubrigens
auch nicht steht, wann Alberti sein dort zitiertes
Buch veroffentlicht hat; «sein bachantisches
Lied», S. 129; «und diesen Vorwurf trifft die
meisten Komponisten unserer Musikgeschichte»,
S. 196 [Originalzitat, also keine Ubersetzung!],
wobei — wenn nicht gemeint ist, dass die Kompo-
nisten den Vorwurf treffen — auch nebulds bleibt,
von wem «diese[r] Vorwurf» erhoben wird und
was mit «unserer Musikgeschichte» gemeint ist)
sowie unzéhlige Wiederholungen beweisen, dass
das Buch unzureichend redigiert und lektoriert
worden ist.
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Es passt also in jeder Hinsicht nicht in die ver-
dienstvolle Reihe, sondern gleicht einem belie-
bigen Symposionsbericht. Wie bei einem solchen
gibt es aber auch eine Rosine zu entdecken, das
heisst: bieten wenige Aufsatze neue Erkennt-
nisse, namlich Philip Gossetts «Der komposito-
rische Prozess: Verdis Opernskizzen», Alessandro
Di Profios «Verdi und die Escudiers» und Damien
Colas’ «Verdi und Donizetti: Ein Vergleich» (eine
der seltenen Stellen des Buches, wo explizit mu-
sikalische Sachverhalte erortert werden). Gossett
lasst am Schluss seines Beitrags zudem etwas
von seiner Begeisterung fiir Verdi durchdringen,
wie er auch die Relativitdt des Wissenstandes
Uber den Komponisten betont: «Vor zwanzig
Jahren ware es nicht moglich gewesen, einen
solchen Uberblick tiber Verdis Schaffensweise zu
schrieben, und in zwanzig Jahren wird dieser
Uberblick als geradezu primitiv erscheinen. [...]
Doch selbst unser gegenwartiger Wissensstand
lasst keinen Zweifel zu — und dieser Auffassung
hatte man schon immer sein missen! —, dass die
geniale Kunst Verdis, von den frithen Opern bis
zu den spaten Meisterwerken, das Produkt einer
intensiven sowie kontinuierlichen komposito-
rischen Arbeit war. Besser darliber Bescheid zu
wissen, wie diese Werke entstanden sind, kann
unsere Achtung vor dieser ausserordentlichen
klinstlerischen Leistung nur noch vergréssern.»
(S. 185)

Verdis Wiedergutmachung

auf héchstem Niveau

Schatten und Licht liegen nahe beieinander:
Nach der grossen Enttduschung mit dem
Laaberband kann
erschienene

ich auf das gleichzeitig
Verdi-Handbuch
ein Lied des fast uneingeschrankten Lobes

monumentale

anstimmen, obwohl dort als ungtinstig genannte
Voraussetzungen auch hier zuzutreffen scheinen:
unzahlige Artikel vieler Mitarbeiterlnnen unter
der Aufsicht von zwei Herausgebern (Anselm
Gerhard und Uwe Schweikert). Es stellt sich aber
schnell heraus, dass die Resultate unterschied-
licher nicht sein kdnnten. Fir ein Handbuch, das
Vollsténdigkeit anstrebt, und eine Textmenge,
welche die von Engelhardt verantwortete unge-
fahr um das Dreifache Ubertrifft, sind 27 mit
Bedacht ausgewahlte Autorinnen und Autoren
eine angemessene Zahl (oder 28, wenn wir,
anders als Gerhard S. VIII, Edith Keller, die zu-
sammen mit Christine Fischer die hervorragende
Bibliographie erstellt hat, dazu rechnen). Gut die
Halfte von ihnen tritt zudem mehrfach und meist
in langeren Aufsatzen profiliert in Erscheinung.
Mit Ausnahme von Luca Zoppelli, der mit einem
glanzenden Beitrag in zwei Teilen Uber «die
Genese der Opern» Verdis seinen peinlichen Auf-
tritt im Laaberband vergessen lasst, haben
alle Verfasserlnnen ihre Arbeiten in deutscher
Sprache geschrieben; Ubersetzungsprobleme

sind damit von vornherein vermieden. Selbst-
verstandlich ist ihr schriftstellerisches und analy-
tisches Handwerk von unterschiedlicher Qualitat,
sind ihre methodischen Ansétze verschieden; in
toto missgliickte Aufsatze fehlen aber erfreu-
licherweise (einige Fragezeichen sind zu Martina
Gremplers «Die Rolle der Politik» zu machen; ihre
beiden anderen Aufséatze,
Restauration, Risorgimento und nationaler Ein-
heit» und «Zwischen Kirche und Staat», sind hin-

«|talien zwischen

gegen klarer). Nur die eine oder andere Werk-
betrachtung (etwa die viel zu kurzen und/
oder nicht musikalisch argumentierenden Uber
Giovanna d’Arco, S. 334ff., Il corsaro, S. 364ff.,
und La battaglia di Legnano, S. 367ff., sowie die
verschenkte Analyse des wundersamen Streich-
quartetts) ist nichtssagend oder unbedarft.

Endlich sorgten die Herausgeber fir ein aus-
gewogenes Konzept («Verdis Wirken im italie-
nischen 19. Jahrhundert», «Verdis Werk zwischen
Konvention und Innovation», «Das Werk»
[230 Seiten dick!] und «Wirkung» heissen die
Grossteile), das alle essentiellen Aspekte ab-
deckt und vor allem auch dem Werk Verdis
selbst in nie zuvor erreichter Vollstédndigkeit die
geblihrende Aufmerksamkeit widmet. Sie schau-
ten flr einen ungemein hilfreichen Anhang mit
(ausformulierter!) Zeittafel, Glossar, Personen-
verzeichnis, «Register der Namen und Werktitel»
sowie mit der bereits erwahnten umfassenden
Bibliographie; sie veranlassten eine sorgféltige
Redaktion, Korrektur und typographische Pra-
sentation (die Konsequenz der Gestaltung und
die geringe Zahl der Druckfehler sind bei einem
solch monumentalen Werk bewundernswert und
wohltuend), und sie geben sich I6blicherweise
auch als engagierte Verdiforscher zu erkennen,
ja noch mehr: Die Aufsatze Gerhards («Verdi-
Bilder»,
Gestaltung», «Der Vers als Voraussetzung der
Vertonung» und «Verdis Asthetik») gehéren zu
den besten, das heisst innovativsten, eigenstén-
digsten und erhellendsten des Buches, ja der
heutigen Literatur tUber Verdi insgesamt. (Gerhard
nimmt wie jede andere These Uber Verdi richti-
gerweise auch die Erkenntnisse der von mir oben
gelobten Schnebel und Werner unter seine kri-
tische Lupe - vgl. S. 185f. und S. 294f. —; dass
Schnebels Bedeutung fiir die Rezeption Verdis
dabei allerdings zu kurz kommt, kann hier aus

«Konventionen der musikalischen

Platzgriinden nicht weiter verfolgt werden.
Immerhin dringt sie in Hans-Joachim Wagners
«Paradigmen der Verdi-Rezeption», S. 536, stér-
ker durch.)

Schon in ihrer «Vorbemerkung» halten die Her-
ausgeber unmissverstandlich fest, dass «Verdi in
bisher kaum wahrgenommenen [!] Ausmass ein
denkender Komponist [war]. [...] Im Blick auf
kiinstlerische Reflexion, Selbstkritik und &us-
serste Differenzierung [...] hat Verdi [...] den Ver-
gleich mit keinem Komponisten des deutsch-

sprachigen Kanons zu scheuen, heisse er nun
Mozart, Beethoven, Wagner, Brahms oder Alban
Berg.» (S. VII; warum nur bei Berg der Vorname

Verdi 1900

steht, ist nicht nachvollziehbar) Sie hoffen, dass
mit dem Verdi-Handbuch <«auch im deutschen
Sprachraum die Idee grésseren Raum gewinnen
moge, dass Verdis Opern nicht nur mit der — ver-
meintlichen oder tatsachlichen — Genusssucht
einer <bella ltalia> zu tun haben, sondern einen
kaum zu Uberschatzenden Beitrag zur musik-
theatralischen <Weltliteratur> darstellen» (S. VIIIf.).
Das Bild Verdis soll aber nicht nur erweitert und
aufgewertet, sondern auch von lieb gewordenen
Klischees gereinigt werden, was Gerhard bereits
in der Einleitung mit seinen «Verdi-Bilder[n]» ful-
minant besorgt. Danach sei der Mythos vom aus
armlichen bauerlichen Verhéltnissen stammen-
den Musiker aus Le Roncole, der, obwohl angeb-
lich schnell zum Komponisten des «Risorgi-
mento» avanciert, in seinen «Galeerenjahren»
vom italienischen Opernbetrieb ausgebeutet
worden sei, bis er mit der Dreierschar Rigoletto,
Il trovatore und La traviata trotz miserabler Libretti
den Durchbruch geschafft habe; sei also dieser
Mythos weitgehend von Verdi selbst in die Welt
gesetzt worden, um sich als erklartem Einzelgan-
ger «einen respektierten Freiraum von dem Welt-
ruhm zu schaffen, den er spétestens in den
1850er Jahren auch mit allen unangenehmen, die
Bewegungsfreiheit einschrankenden Begleit-
erscheinungen kennengelernt hatte», und um
«dem Publikum seiner erfolgreichen Werke
gegentber ein grosstmdgliches Mass an Auto-
nomie zu bewahren» (S. 23). Welch geschickter
Geschéftsmann Verdi in Tat und Wahrheit war
und wie er als solcher schon bald héhere Einnah-
men als all seine Konkurrenten erzielte, erfahren
wir aus den ebenso faktenreichen wie span-
nenden Aufsatzen von Michael Walter («Die
italienische Oper als Wirtschaftsunternehmen»)



und Sebastian Werr («Medien der Popularisie-
rung»). An der Schnittstelle von Biographie und
Werk ist Christine Fischers exzellenter kritischer
Beitrag «Von gefallenen Engeln und Amazonen:
Geschlecht als asthetische und soziale Kategorie
im Werk Verdis» angesiedelt, der nichts seines-
gleichen hat. Bisherige direkte Parallelisierungen
(etwa von Giuseppina Strepponi und Violetta
Valéry) weist Fischer mit trefflichen Argumenten
zurlick; vielmehr kdnnen «Verbindungen zwi-
schen Werk und Biographie [...] nur auf einer
sehr allgemeinen Ebene einleuchten, und zwar in
der Ambivalenz der Charaktere zwischen Indivi-
dualitat und Konformitat» (S. 166).

Auch Zoppelli betreibt in seinem schon erwéhn-
ten Aufsatz Aufklarung, indem er (wie Gossett
im Laaberband!) entschieden die vor allem von
Werfel nachhaltig in die Welt gesetzte Mar vom
intuitiv-irrational schaffenden Naturburschen
korrigiert und durch minutiése Einblicke in den
hochgradig durchorganisierten Kompositions-
prozess die zitierte These der Herausgeber
belegt, dass «Verdi in bisher kaum wahrgenom-
mene[m] Ausmass ein denkender Komponist»

war. Die Aufsatze von Gerhartz («Melodiebildung
und Orchestration») und Arne Langer («Die opti-
sche Dimension: Szenentypen, Blhnenraume,
Kostlime, Dekorationen, Bewegung, Tanz») zei-
gen vorbildlich, wie Parameter einer Oper ange-
gangen werden mussen.

Erstmals liegt mit dem Verdi-Handbuch ein Werk
in deutscher Sprache vor, das zugleich umfas-
send und sorgfaltig, den neuesten Stand der
Forschung prasentierend und sie vorantreibend,
aussermusikalische Aspekte einbeziehend und
sich vehement auf die vielgestaltige Musik ein-
lassend sowie zugleich respektvoll, ja begeistert
und kritisch vom grossen Verdi handelt. Es taugt
ebenso sehr als zuverlassiges Nachschlagewerk
wie als Buch, das mit vielen vorziglichen Auf-
satzen und Essais zum langen Lesen einladt.
Desiderata bleiben da nur wenige: der «Kom-
mentar» innerhalb der Werkbetrachtungen, der
nicht selten mehr vom Libretto handelt als von
der Musik, mehr von den Personen an sich, als
wie sie musikalisch gefasst sind; der Abschnitt
«Wirkung» bei den Werkbetrachtungen, der fast
immer zu kurz ist und sich meistens aufs

19. Jahrhundert beschrankt; das Register, das
sich, obwohl es sich auf Namen und Werke
beschrankt, die im Haupttext zitierten Autorinnen
der Sekundarliteratur generell nicht erfasst (die
Kriterien flr die Ausnahmen sind nicht einsichtig),
geschweige denn die vielen Namen des
Anhangs. Letzteres ist bedauerlich, weil die wie
gesagt an sich hervorragende Bibliographie nicht
Ubergreifend ist, sondern zuerst den einzelnen
Beitrdgen folgt und spater auf inhaltlich fest-
gelegte Rubriken aufgeteilt wird, was die Suche
nach einem bestimmten Autor oder einem einzel-
nen Buch sehr erschwert. Das sind indes Kleinig-
keiten angesichts eines Unterfangens, das sich
nach einem Jahrhundert frevelhaften deutschen
Umgangs mit Verdi als Wiedergutmachung auf
hochstem Niveau entpuppt und sich einem
Komponisten wirdig zeigt, der nach vorne
blickend forderte: «Der Kiinstler muss in der
Zukunft forschen, im Chaos neue Welten sehen.»
Anton Haefeli
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