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Compact Discs

Wolfgang Rihm: Deus Passus

Juliane Banse, Iris Vermillon, Cornelia Kallisch, Christoph Prégardien, Andreas Schmidt
Géchinger Kantorei, Bach-Collegium Stuttgart, Helmuth Rilling (dir)

2 CDs Héanssler 98.397

Wolfgang Rihm

Wolfgang Rihms «Passions-Stlicke nach Lukas»,
ein Auftragswerk flir das Européische Musikfest
2000 in Stuttgart, stellen ebenso viele astheti-
sche wie soziologische Fragen: Wie kann heute
zelebriert werden, was der Vergangenheit an-
gehort, wie kann Gestalt annehmen, was nicht
mehr ist? Genligt es, das Lukas-Evangelium des-
halb auszuwahlen (wie Rihm angibt), weil es das
am wenigsten antisemitische ist, und es mit
Gedichten Else Lasker-Schiilers und Paul Celans
zu veredeln, also lkonen der Moderne ins Innere
des heiligen Tempels der Tradition zu stellen?

MEIN GOTT, WARUM HAST DU MICH VERLASSEN?

Vergossenes Blut — damaliges oder heutiges
- mag ja eine Aktualisierung rechtfertigen. Doch
aus der Musik spricht ein Zustand der Verlegen-
heit. Man weiss nicht, ob sie — in einem ersten
Teil = Kurt Weill parodieren oder ein Pasticcio
des neoklassischen Strawinsky abgeben will. Ein
Pasticcio eines Pasticcios zu komponieren, lasst
aber noch nicht den entschwundenen Gott
wiederfinden. Die guten Absichten fiihren nicht
zur Absolution, sondern zum dramatischen
Schifforuch. Im Grunde ist Rihms Werk ein
Symptom: Es zeigt eine Ungewissheit lber die
eigene Identitat, doch tut es dies mit dem geféhr-
lichen Gestus der Sublimation, der vielleicht
eine Antwort auf die Schwierigkeit ist, heute
Deutscher zu sein; ein Gestus, der sich seit sei-
nen Anfangen hinter Rihms Maske des Authen-
tischen und Spontanen versteckt. In Wirklichkeit
ist die Erinnerung zwar eine gebrochene, doch
sie prasentiert sich, als ware sie eine wieder-
gefundene Ganzheit, die eine behauptete Un-
mittelbarkeit birgt: Aus verstreuten Stlicken soll
ein Ganzes wiederhergestellt werden. Das Unter-
fangen ist gleichzeitig ambitiés und illusorisch
und steht in einer Mitte zwischen kindlicher
Sehnsucht und den Fantasmen des Ubermen-
schen. Letztlich ist die Gestalt des Komponisten
Rihm ein Kondensat der deutschen Geschichte!
Die widerspriichlichsten Spuren davon kann man
in seinem Ubervollen Werkkatalog finden. Auch
Bach dient ihm nur zur Paraphrase (zur wort-
lichen gar). Die Neigung zu einer generellen Ver-
s6hnung, bei der Celan sich mit Luther versteht

Jeunes compositeurs du Conservatoire de Paris: Journées de compositions 1994, 1997, 1999
Ensembles Accroche-Note, Court-Circuit, Nouvel Ensemble du Conservatoire, Ircam u.a.

CNSMDP 1004, 1007, 1999

JUNGE MUSIK AUS PARIS

In ganz seltenen Féllen kommt der Berg doch
zum Propheten. Oder auf unseren Fall um-
gemuinzt: Ein Professor am Pariser Konservato-
rium, der sich seine Gedanken machte Uber
die mangelnde Neugierde und nach aussen wir-
kende Dynamik der Studierenden und auch der
Leiter der Schule, ergriff die Gelegenheit, mir
drei Boxen von CDs zu schicken, auf denen die

Kompositionen der Jahrgange 1994, 1997 und
1999 festgehalten sind. Diese CDs sind nicht im
Handel erhéltlich, man kann sie aber beim
«Service communication» an der folgenden
Adresse bestellen: Conservatoire National Su-
périeur de Musique, 209, avenue Jean-Jaures,
F-75019 Paris, Telefon 0033 1 40 40 46 46 / 47,
oder per e-mail: dspiero@cnsmdp.fr.

und die moderne Musik zum Idealbild der
Gemeinschaftlichkeit wird, treibt ein Miss-
verstandnis voran, das schliesslich in tiefstem
Missbehagen mundet. Arien und Chére werden
mit jenem Ausdruck lyrischer Tiefe gesungen, der
falsch ist: falsche Grandeur, falsche Expressivitat
und auch falsche Konsonanz, falsche erweiterte
Tonalitat. An der Authentizitat des Gestus mag
man zwar nicht zweifeln, doch genau dies ist der
Gipfel des Missverstandnisses. Jesus hat da ge-
wiss anderes gesehen. Celan wird zum Slogan,
zum blossen Mittel der Rechtfertigung: Wie kann
denn so jener Dichter eingebunden werden, der
die deutsche Geschichte und die deutschen
Ideologien in ihren Manifestationen selbst durch
das Innere seiner Sprachkonstruktion reflektierte,
indem er das Angeprangerte sprachlich mit
grosster Kraft imitierte? Das Rihmsche Pathos
baut in seiner falschen Naivitat jene Spektren
wieder zusammen, die Celan zu zerstdren suchte
und die in der Nachkriegszeit die Musik Bernd
Alois Zimmermanns dem konformistischen
Birgertum ins Gesicht geschleudert hatte. Die
deutsche Seele kann nicht durch eine Asthetik
gerettet werden, die dort, wo sie sich am seri6-
sesten gebardet, unweigerlich in Kitsch um-
schlagt. Die hervorragenden Interpreten dieser
mehr als zweifelhaften Zelebration sind tadellose
Radchen in einem Getriebe, das in gewisser
Weise ein Pendant zur billigen futuristischen
Mythologie Stockhausens darstellt und das in die
Gegenrichtung, auf ein Abstellgeleise flhrt. (pa)

Es handelt sich im Ganzen um 12 CDs, die
ungleich auf die Jahre verteilt sind: 1994 (8),
1997 (5) und 1999 (4). Auch die Prasentation der
verschiedenen Stlicke erfiillt nicht immer die-
selben Standards: 1994 und 1999 sind in Bei-
heften ausfiihrlich kommentiert, enthalten bio-
graphische Daten und persénliche Ausserungen
der Studierenden, wahrend 1997 Uberhaupt



keine Angaben zu diesen Punkten macht, was
womdglich eine nicht wieder zu flllende Liicke in
der Geschichte des weltberihmten Hauses
hinterlasst. Aber auch dort, wie in den anderen
beiden Editionen, geben die Namen der Studie-
renden einen Begriff von der Internationalitat der
Schiiler, die nach Studien in ihren Herkunfts-
landern — zum Beispiel in Bulgarien oder Taiwan —
nach Paris gereist sind, um dort bei Dozentinnen
und Dozenten den letzten Schliff zu erhalten,
die ausnahmslos der Generation nach Olivier
Messiaen angehdren, aber nicht dessen
Berlihmtheit erlangt haben.

Man darf das mit Recht beklagen, aber zugleich
die Sicherung der Spuren, die sich im Dunkel der
Vergangenheit zu verlieren drohen, dankbar
begrissen. Immerhin sei festgehalten, dass eine
ganze Reihe dieser Namen langst deutliche
Konturen angenommen hat: Betsy Jolas, Paul
Méfano, Nunes, Gérard Grisey,

Michael Levinas, Tristan Murail, Marco Stroppa

Emmanuel

usw. Die kurze Liste kann nicht anders als un-
gentigend und parteiisch genannt werden.

Magnus Lindberg: Cantigas, Cello Concerto, Parade, Fresco
Philharmonia, Anssi Karttunen (vc); Esa-Pekka Salonen (cond)
Sony Classical 89810

MASSGESCHNEIDERT

Nach friihen, streng konstruierten Werken, nach
Versuchen mit seriellen Anséatzen, nach freieren,
von Berio inspirierten Kompositionsprozessen
und nach dem monumentalen Kraft (1983 - 85)
fur Elektronik und Orchester, dessen rhythmi-
sches Gewebe durch ein eigenes Computer-
programm berechnet war, zeichnete sich in
Magnus Lindbergs Komponieren seit dem
Klavierkonzert (1991) eine Tendenz ab, die min-
destens an der Oberflache auch neoklassi-
zistische Wirkungen hervorruft. Schon in Kraft
beruhte die massige Gestik auf einer relativ
einfachen Gesamtdramaturgie, in Marea und
Joy (beide 1990) trat dazu auch noch eine
harmonische Vereinfachung durch Oberton-
schichtungen. Die jiingsten auf CD publizierten
Werke Lindbergs weisen nun Klangwelten auf,
die tatsachlich an Tondichtungen des 19. Jahr-
hunderts erinnern. Parada (2001/02) etwa breitet
einen stimmungsvollen Streicherteppich aus, auf
dem langsam organisch wachsend orchestrale
Energien sich ballen, méachtig kulminieren und
in Einzelfarben sich wieder auffachern kénnen.
Sibelius oder — auf neuromantischem Gebiet —
Penderecki sind da gar nicht mehr fern. Gemass
Lindbergs eigenen Problemstellungen geht es
dabei um die Gleichzeitigkeit von trager phy-
sischer Bewegung und schneller Figuration, um
die Suche nach einer Musik, die gestisch kon-
tinuierlich sein kann, indem sie verschiedene
Texturen in einfache Beziehungen zueinander

Ebenso verhalt es sich mit der Liste der Schiile-
rinnen und Schuler, von denen einige des Jahr-
gangs 1994 schon zu den heute bekannten
black horses gehéren, in die man grosse Erwar-
tungen setzt: Jean-Luc Hervé, Brice Pauset,
Thierry Blondeau usw., die zum Schiilerkreis um
Gérard Grisey gehorten.

Der Jahrgang 1999 gestaltet sich demnach auch
zu einem Konzert, das dem Gedachtnis des frih
Verstorbenen gewidmet ist. Um zwei seiner
Stiicke — Le Temps et I’Ecume und Stéle — grup-
pieren sich die Arbeiten der Jingeren, die sorg-
faltig gespielt und aufgenommen worden sind.
Die ausfiihrenden Klangkérper und ihre Leiter
werden dargestellt: das Nouvel Ensemble Instru-
mental du Conservatoire unter Claire Levacher,
Renato Rivolta und Guy Reibel, das Ensemble
Court-Circuit unter Pierre-André Valade, dessen
Uberregionale Reputation schon gesichert ist;
daneben spielt das Orchestre du Conservatoire
(wieder unter Guy Reibel). Auch das IRCAM hat
offenbar bei elektronischen Klangmischungen
mitgeholfen, die das Conservatoire nicht in eige-

setzt, womit er der Gefahr entgegenwirken will,
die er in seinen friheren Werken erkennt: dass
solch gestisch gepragte Musik namlich «immer
nach demselben Muster ablauft: Etwas fangt
an und hort auf, fangt an und hort auf...» In der
Tat erzeugen in Cantigas (1998/99) die linearen
Temposteigerungen zusammen mit einer all-
mahlichen Verdichtung der dominierenden Inter-
valle von der leeren Quinte bis zur Terz und mit
den motivischen und artikulatorischen Intensi-
vierungen in ganz herkdmmlicher Manier einen
kontinuierlichen Sog, dem man sich - allein
schon unter dem Eindruck schierer orchestraler
Monumentalitat — kaum entziehen kann. Un-
schwer nachzuvollziehen, dass solches bei der
Urauffilhrung durch das Cleveland Orchestra
méachtigen Eindruck auf das Publikum gemacht
haben muss. Auf CD aber, obwohl hervorragend
gespielt vom Philharmonia Orchester unter
Lindbergs langjahrigem Mitstreiter fur die Sache
der finnischen Musik Esa-Pekka Salonen,
erwecken die Effekte zusehends den Eindruck
einer von Stiick zu Stiick wiederholten Routi-
niertheit. Fresco (1997) stellt kammermusikali-
schere Passagen hart gegen wiederum massige
Orchesterklange, und auch das Cellokonzert
(1997 - 99, revidiert 2001) weist seinem Solo-
instrument jene ganze kompositions- und spiel-
technische Virtuositat zu, die allféllige Einwande
vorerst einmal in Bewunderung Uber die hochst
gekonnte Instrument- und Orchesterbehandlung

ner Regie herstellten konnte. Alle Mitwirkenden
werden ausserdem mit Namen erwahnt, auch
wenn sie nicht solistisch hervortreten. Aber, wer
weiss, vielleicht findet sich unter ihnen der Eine
oder die Andere, die plotzlich beriihmt werden.
Und wir wollen es uns doch nicht leisten, um
diese Bertihmtheiten nicht schon langst gewusst
zu haben...

In diesem Sinne laden die drei Boxen mit tber
12 Stunden Musik und einer Unzahl von Namen
zu einer Reise in die Zukunft ein. Nattrlich ist es
schwierig, unsere Aufmerksamkeit auf einen
bestimmten Komponisten zu konzentrieren, von
dem wir noch so wenig wissen. Doch bei aller
Zerstreutheit des Hoérens kann plétzlich eine
bestimmte Klangfarbe, eine noch nie gehorte
Tonfolge zum Erlebnis werden, auf das wir unbe-
wusst schon immer gewartet haben. (hir)

umschlagen lasst. Irgendwann aber wird die
Diskrepanz offensichtlich, die sich zwischen
den strukturellen Fragestellungen und der flr
Lindbergs Erfolg gewiss entscheidenderen un-
mittelbar energetischen Wirkungen 6ffnet: Sind
es tatsachlich die Fragen nach unterschiedlichen
Texturen, die Herstellung kontrastierender Aggre-
gatszustande und die Organisation wechselnder
Bewegungstempi, was daran interessiert? Ist es
nicht vielmehr das schlichte Frappiertsein ob all
dem orchestralen Aufwand, was dem Schaffen
Lindbergs seinen Publikumszuspruch sichert?
Gern setzt man sich solchem hérend mit etwas
Géansehaut aus, ohne aber bei diesem geschenk-
ten Identifikationsangebot auch eine Korrespon-
denz zu realem oder psychischem Erleben finden
zu mussen. Magnus Lindberg wird den nach
«brauchbaren»
Orchesterintendanten der Welt in dieser Manier

neuen Stlcken hungernden
gewiss noch manches Werk liefern kénnen —

perfekte Stiicke fur den Konzertsaal, kaum fir
die Welt. (mez)
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Steinbruchel: zwischen.raum
mini-cd domizil 15

ZWISCHEN LABOR UND OHR
Kirzlich ist vom langsam auch international
bekannter werdenden Ziircher Laptop-Musiker
Steinbriichel diese Mini-CD erschienen, die eine
liberzeugend tragfahige Briicke zwischen Under-
ground-Post-Techno und akademischer Szene
schlagt. Daflr hat er im Rahmen des Phono-
TAKTIK-Festivals auch bereits den Max Brandt-
Preis bekommen. Inspiriert wurde die Arbeit von
den zwei Sekunden Stille, die Ublicherweise auf
den CDs die Stlicke voneinander trennen. Als
Antwort darauf setzt Steinbriichel an den Anfang
ein in Stille eingebettetes, zweisekiindiges (Ur-)
Sample, von dem der ganze Rest des Stiickes
abgeleitet ist. Zwischen.raum ist also wie folgt
strukturiert: 20” Stille, 2” Klang, 18" Stille,
4” Klang, 16” Stille, 8” Klang usw., sodass am
Schluss nach 8’32” Klang 2” Stille folgen.
Interessanterweise ist im Ursample die (zeitliche)
Ausdehnungstendenz bereits klanglich als eine
Art Ausbruchstendenz vorhanden: Einerseits ist
es derart hart geschnitten, dass es wie ein Aus-
schnitt wirkt, andererseits besteht es aus hoch-
frequenten Gerauschblécken, die aneinander
montiert sind und, tonal gerade noch erkennbar,
ein zweimal nach oben steigendes, abgebroche-
nes Motiv bilden, das auf eine sehr abstrakte
Art etwa an Gas erinnern kann, das aus festem,

kristallinem Material hervor zischt. Wahrend man
in den ersten drei Bearbeitungen immer deut-
licher in die ungeheuer komplexen, zersplittert
wirkenden, immer wieder abbrechenden und neu
ansetzenden, den Stereoraum explizit einbezie-
henden Vorgédnge hineinhért, werden diesem
hochfrequenten Nervos-Storgerduschhaften
nach und nach abstrakt-glockendhnliche, sehr
viel stabilere und mit der Zeit auch tiefere Ton-
gemische gegenlbergestellt, sodass immer
deutlicher Gegensatze ausgeformt werden:
Gerausche - Klange, Briiche — Stabilitat, Granu-
liertes — Kontinuierliches. Diese beiden Klang-
welten werden aber parallel gefiihrt und ver-
mischen sich nicht, was der Arbeit eine
eigentiimliche Faszination verleiht, so als ob in
einem physikalischen Vorgang einerseits Wider-
stande und Reibungsenergie, andererseits die
«reinen» Bewegungen separat erkennbar waren:
Die Mitte, die Verbindung ist spurbar, aber nicht
hérbar. Teilweise geschieht dies durch Ahnlich-
keit, indem z. B. die Granulierung (oder Mikro-
loopisierung) der Gerausche in den Schwebun-
gen der Tongemische eine entfernte rhythmische
Parallele findet. Teilweise gelingt es Steinbriichel
aber auch einfach, eine immer wieder anset-

zende, sich einpendelnde und wieder aus dem

Gleichgewicht geratende Parallelbewegung zu
erzeugen, die im Klangbild eine starke Spannung
erzeugt und das Stlick eben auch flir den Horer
spannend macht. Interessant scheint mir auch,
wie in diesem ziemlich kalten und strengen
Sounddesign nach und nach doch so etwas wie
ein Ansatz von Warme entsteht, einerseits durch
die spirbare Leidenschaft flirs minutids durch-
strukturierte Detail, andererseits durch die spek-
trale Anreicherung des Gesamtklangs (immerhin
empfiehlt der Rezensent der Zeitschrift De-Bug -
Elektronische Lebensaspekte trotzdem, wahrend
des Hoérens unbedingt Himbeereis zu essen -
«oder irgend etwas anderes, das schmilzt...»).
Grundsatzlich fallt auf, wie in dieser sehr stren-
gen, klaren, in sich stehenden Arbeit nicht nur
Gesamtstruktur und klangliche Erscheinung,
sondern auch ganz allgemein Labor und Ohr zu-
sammenfinden, weil sich selbst die abstraktesten
Vorgange hoérbar auspragen, eine Qualitat, die
ich in akademischer elektronischer Musik oft
vergeblich suche und die diese CD gerade auch
fir jene Szene besonders empfehlenswert
macht. (Peter Baumgartner)



	Compact Discs

