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Compact Discs

Richard Strauss: Hornkonzert Nr.1, Es-Dur, op. 11 (Klavierfassung) / Paul Dukas: «Vilanelle» / Robert Schumann:
Adagio und Allegro As-Dur / Reinhold Gliére: «<Nocturne», <Romanze» / Olivier Messiaen: «Appel interstellaire» /

Jean-Luc Darbellay: «Incanto»

Olivier Darbellay, hn; Patrizio Mazzola, pf; Moskauer Staatsphilharmonie; Jean-Luc Darbellay, cond
Communauté des Radios Publiques de Langue Frangaise (RTBF, Radio Canada, Radio France, Radio Suisse Romande),

Les Productions RSR (2000)
FACETTEN EINES INSTRUMENTS

Olivier Darbellay

Der junge Berner Hornist Olivier Darbellay ist
von der Communauté des Radios Publiques de
Langue Francaise als «Junger Solist des Jahres
2000» ausgezeichnet worden. Seit 1955 fordert
und ermutigt diese von Radio Suisse Romande
(RSR) und Radio France gegriindete Organisa-
tion den Austausch und die Kontaktpflege zwi-
schen Kulturschaffenden. Seit 1982 verleiht sie
auch eine Auszeichnung fiir junge Séngerinnen
und Instrumentalisten: den Preis des «Jungen
Solisten des Jahres», zu dem nun erstmals auch
die Publikation einer Portrait-CD des Preistragers
gehort. Olivier Darbellay, Sohn des Komponisten
Jean-Luc Darbellay, hat sich mit Kammermusik

John Cage : «The Text Pieces I» : Series re Morris Graves, Art is Either a Complaint or Do something Else, What You Say.

John Cage, voc
2CD Mode Records 84/85 2CDs

wie mit konzertanten Werken einen Namen im
In- und Ausland gemacht. Seine Klangvielfalt,
seine Préazision, seine starke Biihnenprédsenz
und der spezifische Stil seines Spiels wirken ver-
flhrerisch aufs Publikum. Diese CD versammelt
in einem teils traditionellen, teils zeitgendssi-
schen Programm einige seiner Lieblingsstiicke:
Zunéchst Richard Strauss’ Hornkonzert Nr. 1 in
Es-Dur, op. 11 (1883) in einer wunderbar inter-
pretierten Klavierfassung (begleitet durch den
exzellenten Patrizio Mazzola); weiter Paul Dukas’
berlihmte Villanelle fir Klavier und Horn, ein
Klassiker des Repertoires, der mit Zurtickhaltung
und Eleganz, aber doch auch mit einigen bei die-
ser Musik durchaus angebrachten dynamischen
Spitzen dargestellt wird; und auch in Robert
Schumanns Adagio und Allegro in As-Dur ist die
Sicherheit des Musikers (immer noch begleitet
von Patrizio Mazzola) und sein sicheres Gesplir
fur die gesangliche Linie zu geniessen. Dazu
kommen noch eine Romanze und ein Nocturne
des Russen Reinhold Gliere (1875-1956), im
Ubrigen aber macht das 19. Jahrhundert nun
wirzigeren Stlicken Platz: Dem Appel inter-
stellaire fir Horn solo aus Olivier Messians Des
Canyons aux Etoiles etwa, seinerseits bereits ein
Hornklassiker. Der Horer kann hier das Horn
allein, in seinem ganzen Reichtum an Klangen,
Kontrasten und den besonderen Effekten genies-
sen, die Messiaen diesem Instrument zugedacht

VOM SINN UND UN-SINN DER WORTER

Eine unsichere, sanfte Stimme liest mit grésstem
Ernst, doch ohne jede Emphase spoéttische Texte
— und halt damit das Publikum in Atem. Wenn
John Cage seine eigenen Texte liest, ist das wie
ein Kondensat von Gelassenheit, die in den Rang
von Lautpoesie gehoben wird. Man kann schwer
sagen, worauf man eigentlich héren soll — aber
man hort, dass sich hinter der Litanei ein stilles
Epos verbirgt. Sogar die Méangel dieser Schwarz-
aufnahme (wenn etwa beim Drehen der Kassette

Woérter zerhackt wurden) prasentieren sich als
klangliche Kostbarkeiten. Unter dem Titel re
Morris Graves sind Bemerkungen, Zitate und
Schriften von Cage und von seinem Freund, dem
Maler Morris Graves, versammelt: Als klingender
Kommentar zu einer Bilderreihe des Malers ge-
winnen sie einen neuen Sinn, werden zu einem
parallelen Gehalt neben jenem der Bilder Graves.
Wie Cage mit seinem Publikum kommuniziert,
hoért man nicht nur an gelegentlichem kurzem

hat. Und schliesslich ist es nichts als nattirlich,
dass Olivier Darbellay auch noch ein Werk seines
Vaters, des in der Schweiz wie im Ausland
bestens bekannten Klarinettisten, Komponisten
und Dirigenten interpretiert: Incanto fir Horn und
Orchester wurde im Mai 1998 unter der Leitung
des Komponisten mit der Moskauer Staats-
philharmonie aufgenommen. Urspriinglich war
das Stlick dem Solohornisten des Sinfonie-
orchesters des Mitteldeutschen Rundfunks, Uwe
Weisz, gewidmet, der es 1995 in Plauen auch zur
Urauffiihrung gebracht hat; fiir die Moskauer
Version von 1998 wurde es neu Uberarbeitet. Das
Horn taucht hier aus einem grossen Orchester-
tutti mit viel Schlagzeug auf, befreit sich daraus
in einer Haltung von nobler Gelassenheit, um
darauf der Stille und dem Nachhall (als ob der
Ton in der Ferne verschwinden wirde) breiten
Raum zu lassen. Die Ubrigen Teile zeugen
von der Sicherheit, mit der der Komponist die
Solistenrolle den Klangfarben des Orchesters
eingepasst hat, ohne dass ob des Wechsels der
Farbpaletten die zentrale Idee — das Horn, frei
nach Berlioz, als eine Art «ldée fixe» — zugedeckt
wiurde: Die formale Entwicklung lasst sich im Ge-
genteil sehr gut verfolgen. Solist und Orchester
beeindrucken von Anfang bis Ende. (omi)

Gelachter, nein, selbst die konzentrierte Stille
erscheint als Klang. Extrem einfach, sinnentleert
und doch mit anderem Sinn neu geflillt, erscheint
das literarische Geduldsspiel What You Say, wo
derselbe Text gleichzeitig horizontal und vertikal
gelesen wird. Man lauscht mit allem gebotenen
Ernst und mit Ohren, die auf irgendeine klang-
liche Modulation lauern, um schliesslich gefoppt
beim Scherz zu landen: Art is Either a Complaint
or Do Something Else. (jn)
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Beat Furrer: «Nuun» fir Klavier und Ensemble / «Presto con fuoco» fiir Flote und Klavier / «still» fir Ensemble /

«Poemas» flir Mezzosopran, Gitarre, Klavier und Marimba

Klangforum Wien; Peter Eétvos / Sylvain Cambreling, cond; Marino Formenti, Florian Miller, pf; Gunter Schneider, git;

Lukas Schiske, marimba; Elizabeth Laurence, voc
Kairos 0012062KAIl

ZEITFLUSSE

Beat Furrer © Inter Media
«Nu» hiess eine bretonische Gottheit, die fahig
war, die Zeit aufzuheben. Und in der mittelalterli-
chen Mystik ist ein «Nu» der zeitlose Augenblick,
in dem Einswerden mit Gott mdoglich ist. So
stehts im Booklet zur CD, und als spirituelle As-
soziation und kulturhistorischer Uberbau mégen
solche Erklarungen zu Beat Furrers Orchester-
stlick Nuun (1995/96) durchaus ihre Berechti-
gung haben. Nétig, im Sinne einer nachtragli-
chen Unterfitterung der Musik mit geistigem
Stopfmaterial, sind sie allerdings nicht — dazu ist
die klingende Ebene substantiell und spannend

genug. «Spannung» ist denn auch ein Schltissel-
wort zur Beschreibung dessen, was wir héren:
Zunéchst sind dies unregelméssige rhythmische
Muster. Nervés, silbrig, durchsichtig und in ra-
santem Tempo schichten sie eine Atmosphare
einer durch Erregung zusehends geballten
Energie auf, um dann — exakt in der Hélfte des
Stlicks — abzubrechen und die aufgeladene
Spannung in bruchstlickhaften Ereignissen zu
entlassen. Der kontinuierliche Klang ist jetzt
gleichsam hinter die Kulissen getreten und blickt
nur in einzelnen, teils kaum mehr horbaren, teils
sehr heftigen Ereignissen noch durch den Vor-
hang der Stille. Der Fluss der Zeit ist aufgehoben,
das Ereignis hat nun nicht mehr die energetische
Kraft der Tat, sondern die reflexive der Erinne-
rung... Dies alles wirkt ausserst korperlich, heiss,
straff. Und der rasanten Bewegung im Klang-
geflecht ist ein Aspekt der Virtuositat eigen, der
das Stlick zusatzlich attraktiv und zuganglich
macht. Das Klangforum Wien unter Peter E6tvos
bleibt solchen Qualitaten nichts schuldig und
brilliert mit einer so sauberen wie quirligen
Umsetzung von Furrers Partitur. Unter Sylvain
Crambelings Leitung flihrt das Ensemble noch
einmal — auf gleichem Niveau - &hnliche Pro-
zesse vor: Auch Still (1998), ein Gegenstlick zu
Nuun, ist eine Presto-Komposition, in der die
Dichte der anfanglichen Ereignisse zusehends
gefiltert wird und in verschiedenen Tempe-
raturstadien — vom Fast-Verstummen bis zur
attackierenden Intensitat — nur selektiert noch
an die klingende Oberflache gerat.

Beat Furrer ist seit je ein Komponist, der «Tem-
peraturen» — und glihende Klange zumal — her-

Vincent Barras / Jacques Demierre: «<Homard et autres piéces inquiétantes et capitales»

Vincent Barras / Jacques Demierre, voc
stv/asm 008

Edu Haubensak / llma Rakusa: «Odem», Sprachkomposition fiir Tonband

Edu Haubensak, voc
stv /asm 009

SPRACHMUSIKEN

Dass das Austauschen von Wértern zwischen
zwei Menschen nicht immer zur beiderseits in-
tendierten Verstandigung fiihrt, soll gelegentlich
vorkommen, bzw. ist, wie Beobachtung und
Erfahrung schnell lehren kénnen, eigentlich sogar
der Normalfall. Dass Sprache ihre kodifizierte
Verstéandigungsfunktion nur in den seltensten
Fallen wahrnimmt, meist aber als eine hochst
private Angelegenheit funktioniert, ist durchaus
eine Alltagserfahrung. Und wenn ihr semanti-
sches Potenzial ohnehin so oft ungenutzt ver-
pufft, kann sie sich denn konsequenterweise
auch gleich auf ihre primére Erscheinungsebene,

auf den reinen Klang, zurlickziehen — und Musik
werden: Aus der Alltagserfahrung wird Kunst.
Was Erfinder wie Morgenstern, Schwitters, Ball in
Gang gesetzt hatten, wurde fortgefthrt durch
Henri Chopin, Bernard Heidsieck, Hans G Helms,
Ernst Jandl und andere. «Lautpoesie» hiess das
in den 50er Jahren, und als auch die Kompo-
nisten das Gebiet entdeckten, wurden daraus
«Text-Sound-Compositions». An jener expe-
rimentierfreudigen Zeit wollen die Pieces
inquiétantes et capitales ausdrticklich ankniip-
fen: Fir diesen jlingsten Versuch, Text unmittel-
bar zu Musik werden zu lassen, gentigen zwei

zustellen versteht. Presto, con fuoco fiir Flote
und Kilavier (1997) tragt das Stichwort schon im
Titel, kontrastiert das «Feuer» allerdings mit den
kihl klopfenden Ténen des Klaviers des Beginns
und spater mit der Erstarrung des Fldtentons.
Eine ganz andere Hitze schliesslich — eine nach
innen gewendete, deren Explosivitét latent droht,
ohne ihre ganze Kraft loszulassen - spricht aus
den schon 1984 entstandenen Poemas flir
Mezzosopran, Gitarre, Klavier und Marimba.
Die schrillen Bilder aus Pablo Nerudas’ Vente
poemas de amor y una cancion werden in eine
oft karge, filigran stille haltende Musik gekleidet,
die zur musikalischen Kraft des Wortes nicht
in Konkurrenz treten will, sondern auf deren
Impulse — mit gern verwendeten Klavier- und
Marimbatremoli etwa - nachbebend reagiert:
Selbst wenn der Einsame schreit («Alli se estira y
arde en la mas hoguera mi soledad...») genligen
sparliche Gitarrentdne zur lllustration. Auf Un-
mittelbare lyrische Expressivitat zielt nur die
Singstimme (Elisabeth Laurence), doch auch sie
erfahrt das Mittel der Intensivierung durch
Zurticknahme oder gar Aussparung und miindet
schliesslich zuletzt, wenn «die Nacht auf ihrer
disteren Stute galoppiert» («Galopa la noche en
su yegua sombria»), in tonloses Flistern... Ein
reiches Spektrum an musikalisch-seelischen
Aggregatszustanden bietet diese CD, deren
innere kinstlerische Sorgfalt sich auch in Auf-
machung und Booklet widerspiegelt. (mez)

Stimmen, jene von Vincent Barras und Jacques
Demierre, und dazu, als einziges technisches
Accessoire, zwei Mikrophone. Sprachlaute, in
denen nur in seltenen Féllen auch bedeutungs-
tragende Funktion erahnt werden kann, fungieren
als Material flir Rhythmus-Patterns, fiir Klang-
verschiebungen und -angleichungen oder auch
als Mittel flr emotionale Expressivitat. Letztere
halt sich freilich in engen Grenzen, der Tonfall
«gewohnlicher» Rede herrscht vor: Ein Under-
statement-Effekt, der die Skurrilitat der ganzen
Angelegenheit steigert und den Hérer in die sehr
wohl auch belustigende Situation versetzt, einem



Gesprach zweier vernlinftiger Herren zuzuhoren,
deren offensichtlich einvernehmliche Verstandi-
gung nur via Klang funktioniert — ein kammer-
musikalisches Duett sozusagen...

Auch ein anderes literarisches Phanomen, jenes
eines Zwiegesprachs, das nicht als Rede-
Antwort, sondern in paralleler Gleichzeitigkeit
verlauft, existiert in der Musik. Als «polyphone
Studie» kénnte man llma Rakusas Text daher
bezeichnen, den Edu Haubensak in ein Horstlick
umgeformt, selber gesprochen (oder besser:
geflustert) und mit elektronischen Mitteln in drei
verschiedene akustische Raume gestellt hat. Zu
llma Rakusas Erregungs-, Beobachtungs- und
Philosophie-Reflexionen, die — in der Druck-
fassung des Gedichts auch graphisch kenntlich
gemacht — gleichzeitig von zwei «Sprechenden»
gedussert werden, fligt Edu Haubensak die

André Caplet: Le Miroir de Jésus

Ebene des Gerduschs der Konsonanten, den
Hauch des Atems, die suggestive Wirkung der
Langsamkeit hinzu.
«...die Spirale dringt in unbekanntes

Weder Nichts noch Wachstum:
Terrain vor, immer bist du schuld-

Dynamik der Erregung.
los. Abwesend? An den Randern des

Weiss der Mensch lberhaupt,
Tags ist das keine Frage. Und z6-

woran er sein zerstdubtes Wesen
gerst nicht, die Spirale schanz-

im Weltall erkennen kénnte?
férmig zu erweitern...»
Als Beispiel fiir das fantastisch in alle Richtungen
oszillierende Gedicht Rakusas moge dieser Aus-
schnitt gentigen: In Haubensaks musikalischer
«Lesung» bleibt alle Zeit fiir ein nach Sinn der

Brigitte Desnoues, mezzo, Maitrise de Radio-France, Orchestre des Pays de Savoie, Mark Foster, cond.

Marco Polo 8.225043

Olivier Messiaen: Quatuor pour la fin du temps/La Mort du Nombre

Ensemble Ader, Jagél Azzaretti, Sopran; James Oxley, Tenor
assai 222112.

SANFTE SPIRITUALITAT

Die Zufallsmechanismen, nach denen CDs zu
erscheinen pflegen, bescheren uns gleich zwei
Beispiele der franzdsischen Moderne, die sich
religioser Sujets annehmen und zwischen denen
eine versteckte Verbindung besteht: Caplet und
Messiaen. Caplets leider so selten gespieltes
Meisterwerk, Le miroir de Jesus, reicht den
Werken Messiaens, La Mort du Nombre und
Quatuor pour la fin du temps, gleichsam die
Hand. Obwohl ihre Autoren verschiedenen Gene-
rationen entstammen, trennen diese Werke nur
wenige Jahre (Caplet wurde 1878 geboren
und starb 1925, wahrend Messiaen von 1908
bis 1992 lebte). Beide Komponisten zeigten
eine Abneigung gegen die in den Zwischen-
kriegsjahren so modische harmlos unterhaltende
Musik, beide dagegen ein Bemiihen um gleich-
zeitig spirituelle und sinnliche Wesenssuche, die
sie in einer poetisch umgesetzten Religiositéat
finden. Keiner der beiden bedient sich der Uber-
kommenen Formen, wie sie in der Neoklassi-
zismus-Bewegung zusammengefasst wurden.
Le miroir de Jésus ist eine Folge gesungener
(hier durch die exzellente Brigitte Desnoues)
Gedichte von Henry Ghéon, eingerahmt durch
schlichte visionare Einwlirfe eines Frauenchors,
die in Latein Titel und Ende der Texte benennen.
Das Quatuor pour la fin du temps setzt sich aus
acht Abschnitten mit wechselnd kombinierten
Instrumenten zusammen und beruft sich auf
Bilder aus der Apokalypse des Johannes. Die
Form gleicht einem Weg; sie zielt auf die Offen-
barung, auf die Bekraftigung der Freude im
Schmerz, auf eine Art Himmelfahrt, die beide

Werke zu einem bestirnten Ende fiihrt. Und in
beiden Werken schliesslich finden sich Bezilige
zur Musik des Mittelalters, besonders zum
gregorianischen Choral, wodurch eine erweiterte
Modalitat und eine — von den durch Messiaen
angeprangerten «falschen Rigaudons» und
«falschen Gigues» der 30er Jahre weit entfernte —
rhythmische Biegsamkeit wiederbelebt wird.

Die harmonische Erfindungskraft Caplets, beson-
ders in den Chorpartien, und die Palette der in-
strumentalen Farben, die er mit einem einfachen
Streichorchester und einer Harfe gewinnt, sind
schlicht erstaunlich und flihren die ekstatischen
Klange aus Debussys Martyre de Saint Sébastien
weiter, einem Werk, mit dem sich Caplet intensiv
beschaftigt hatte. Grossartig sind die instrumen-
talen Vorspiele, bewundernswert die Deklama-
tion des Gesangs. Man begreift schwer, wie es
dem Komponisten gelingt, bei diesem ganz
verinnerlichenden Licht wie von Kirchenfenstern
den Zuhorer wahrend mehr als einer Stunde in
Atemlosigkeit zu halten, ohne dabei alte drama-
turgische Rezepte wiederbeleben zu mussen.
Mark Foster bietet eine gllihend lebhafte, unter
einen grossen Bogen gefasste Interpretation
dieses erstaunlichen Werks.

Messiaens Quatuor ist bekannter; und jede neue
Einspielung muss sich mit vorangehenden
messen, unter denen natirlich die alte Aufnahme
durch die Interpreten der Uraufflihrung absoluten
Referenzcharakter besitzt. Das Spiel des En-
semble Ader ist redlich, prézise, oft sensibel,
aber auch ein wenig verhalten, Licht und
Schwung fehlt dieser Interpretation bisweilen.

Sein rau-
schend-zischender Flisterklang steht der Kraft

Worte forschendes Nachhorchen.

der Worte keineswegs im Wege, kann allerdings
nicht wirklich (und will wohl auch nicht) die Leich-
tigkeit, mit der der Text zwischen den Tonféllen
wechselt, nachzeichnen: Das Enigmatische wird
zelebriert, das freie Schweifen des Texts erhalt,
da Flistern nun einmal die Wirkung eines be-
sonders instéandigen Mitteilungswillens hat,
durch die «Vertonung» etwas Insistierendes, das
bisweilen kann.
Odem heisst die Tonbandkomposition: Im Atem,
dem «Schatten der Sprache», im elementar

Vitalen — in der Musik also — werden die Worte

auch aufdringlich wirken

gleichsam geerdet und zu héherem Verstandnis
geflihrt. (mez)

Mdglicherweise liegt das an der Aufnahme-
technik (oder am Aufnahmeort): Der Klang wirkt
zu trocken und fern. Wenn auch diese neue
Version des Quatuor nichts Wesentliches zur be-
stehenden Diskographie beitragt, so wird die CD
dennoch bedeutsam durch ein beigefiigtes,
kaum bekanntes Werk Messiaens: La Mort du
Nombre, 1930 entstanden, ist eine Art kurze
Kantate fuir Sopran, Tenor, Violine und Klavier, bei
der man die schiitzenden Schatten Chaussons,
Faurés, Debussys und Ravels — mit César Franck
im Hintergrund — vorbeiziehen hoért. Das Klavier
entfaltet an Gamelan und Harfe gemahnende
Klange, die Violine ist von einer Melancholie und
Stsse, die Tranen fliessen lassen kann, und das
Ganze hat eine unwiderstehliche Expressivitat.
Es ist sozusagen ein Messiaen vor Messiaen,
aber doch, zumindest was die Vogel betrifft,
schon ganz Messiaen. Das Ensemble bietet eine
schone, sehr inspirierte Wiedergabe. (pa)
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