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giert wirkt, verschleiert die Aufnahmetech-
nik nicht nur zuviel von der Faktur, sondern
auch von der rdaumlichen Dramaturgie des
Werks. Zum Gliick sind die drei weiteren
Aufnahmen technisch besser gelungen. Die
Interpretation von Xenakis’ heimlichem
Schlager Rebonds durch den Schlagzeuger
Robert McEwan ist deutlich aggressiver,
unerbittlicher als die eher elegante Refe-
renzaufnahme mit Silvio Gualdo. Das glin-
zende Akanthos erfihrt hier andererseits
eine weit lyrischere Darbietung als mit dem
Ensemble Spectrum auf dem Label Wergo.
Auch in diesem Fall scheint mir die vorlie-
gende Einspielung die tiberlegene. Ho-
hepunkt, auch kompositorisch, der er-
sten CD ist gewiss N'Shima, wobei ich
mir nur wiinsche, zukiinftige Interpreta-
tionen mogen die Partiturangabe «fiir
Bauernstimmen», allen enormen techni-
schen Anforderungen zum Trotz, timbre-
massig ernster nehmen. — Die dritte CD
in der Reihe ist eine reine Studioproduk-
tion. Der Komponist selbst, so heisst es
in der Eigenwerbung der Marke, soll da-
von begeistert gewesen sein. Diesmal
enthilt die Scheibe gar zwei Schallplat-
tenpremieren: ein absolut atemrauben-
des Werk fiir Bass, Schlagzeug und En-
semble, genannt La Déesse Athéna, in
einer ebenso atemraubenden Interpreta-
tion, sowie das Orchesterstiick Déimmer-
schein, das klingt wie die Nationalhymne
von Jurassic Park, ein wuchtiges Volks-
tinzchen fiir Brontosaurier und Artver-
wandte: Man delektiere sich getrost mal
an dem paldolithischen Menuettchen in

aufthort. — Im Clavierstiick 4, gedacht fiir
alle Keyboard-Instrumente und hier cemba-
lozirpend in zwei verschiedenen Versionen
realisiert, nimmt Zimmerlin quasi-improvi-
satorische Momente durch verschiedene,
der Wahl des Spielers iiberlassene Form-
dispositionen herein. Er legt Materialphi-
nomene gewissermassen unters Mikroskop
durch ein oft spielerisch-experimentierend
wirkendes Vorgehen. Das mit fast halbstiin-
diger Dauer recht monumental angelegte
Clavierstiick 5 (ebenfalls 1990/92) ist auch
mit dem Fliigel-Klang breiter und massiver;
Zimmerlin hat hier die zweigestrichene

nicht zu fehlen, kann ich nicht beurteilen;
aber ich zumindest habe durch diesen Band
viel Neues erfahren. Kaufen werden ihn
wohl nur Bibliotheken, denn fiir den Laien
ist er zu lang und zu schwer, fiir den For-
scher ist das Spektrum der Beitrdge zu breit.
Aber schon ist er trotzdem. (cw)

Schumanns Radikalinversionen
Brinkmann, Reinhold: «Schumann und
Eichendorff. Studien zum Liederkreis
Opus 39»; Musik-Konzepte 95, hg. von
Heinz-Klaus Metzger und Rainer Riehn,
text+kritik, Miinchen 1997, 89 S.
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re Analysen zu bloss zwei der insgesamt
zwolf Lieder des Schumannschen Opus;
eine dritte ist in Form einer «Nachlese»
einem Abschnitt gewidmet, hinzu kom-
men noch einige Bemerkungen zur Chor-
fassung eines vierten. So gepflegt um-
stiandlich die ersten zwanzig Seiten vom
Autor herbeiformuliert werden, so blitz-
schnell und brillant ist dann das, was
nachher kommt. Der plausibelste Grund
dafiir scheint mir dieser zu sein: Grund-
satzerkldrungen sind Brinkmanns Sache
nicht; unbehaglich in der grossen Geste
flieht er, der sonst so sorgfiltig formu-
liert, in Pleonasmen wie «die Offentlich-
keit des professionellen Konzertsaals»
oder «artifizielle Kunstmusik». Unsi-
cherheit in der Sache verrit die Diktion
auch dort, wo es um die literarische Ana-
lyse der vertonten Gedichte geht. Da um-
kreister die Funde endlos wie ein schiich-
terner Raubvogel, der seinem eigenen
Schnabel nicht traut. Zu Unrecht, wie

lienschuhplittler in der zweiten. Auf-
nahme und Interpretation unter der
Leitung von Juan Pablo Izquierdo sind lu-
penrein, gewissermassen mit dem Pinsel des
Archiologen freigelegt. Verglichen damit
wirkt ein Rundfunkmitschnitt des gleichen
Werkes mit dem Orchestre Philharmonique
de Radio France unter Elgar Howard schon
deutlich wackliger, obwohl dort eine Auf-
nahmetechnik, die bewusst amorphe Orche-
stermassen mit transparenteren Ensemble-
bildungen konfrontiert, das Werk noch
urwaldhafter und suggestiver erscheinen
ldsst als in der vorliegenden, an sich optimal
durchhorbaren Version mit dem Carnegie
Mellon Philharmonic. (fvk)

Materialphanomene

unterm Mikroskop

Zimmerlin, Alfred: Quintett fiir Klarinette,
2 Violinen, Viola und Violoncello / Clavier-
stiick4/Klavierstiick 5; Jean-Jacques Diinki
(Klavier), Jiirg Frey (Klarinette), Marianne
Aeschbacher (Violine), Marlyse Capt (Vio-
line), Susanna Hefti (Viola), Tobias Moster
(Violoncello), Edition Wandelweiser Re-
cords EWR 9605

Im Klarinettenquintett von 1989/90 herrscht
eine harmonische, von einem meditativen
Pulsieren durchzogene Atmosphire, in der
die individuell verschiedenen Zeitschichten
doch in einen relativ homogenen polypho-
nisierenden Strom hineingezogen erschei-
nen, der iibrigens von Interpreten wie
Aufnahmetechnik her rdaumlich vorziiglich
auseinandergelegt und aufgefichert ist und
so die Zeitpolyphonie in rdumliche, schwe-
bende Stereometrie transponiert, ein Raum-
Zeit-Kontinuum, das nach einer wie stérend
von aussen einbrechenden Geriduschein-
blendung freilich im VII. Satz sich in ein
Diskontinuum verwandelt und etwas abrupt
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Oktave mikrotonal umgestimmt und er-
zeugt, diese Tone (echte «Natur»- bzw. Par-
tialtone) erst allmihlich einfiihrend, im
Stiickverlauf eine systematische Suspension
des Tonsystemhorens, wobei der Begriff
«Schwebung» einen irritierenden Doppel-
sinn gewinnt. Beiher beweist Zimmerlin
hier, dass die Verwendung von Elementen
einer «reinen» Stimmung nicht automatisch
wie das Amen in der Kirche zu meditativem
Musizieren fithren muss. (hwh)
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Biicher

Festschrift-Fundgrube

Beer, Axel / Pfarr, Kristina / Ruf, Wolfgang
(Hg.): «Festschrift Christoph-Hellmut Mah-
ling zum 65. Geburtstag»; Hans Schneider,
Tutzing 1997, 1618 S. (Bd. 1 + 2)

Dieses prachtvolle Werk ist eine riesige
Fundgrube. Einen Zusammenhang zwi-
schen den einzelnen Beitrigen gibt es kaum,
wenn auch viele davon um deutsche Musik
zwischen 1780 und 1860 kreisen. Egon Voss
schreibt tiber Wagners Haltung zu Don Gio-
vanni; Silke Leopold iiber Mozarts Rezep-
tion von C.P.E. Bach, Ludwig Finscher tiber
La Clemenza di Tito; Jiirg Stenzl hingegen
tiber Krenek, Sigrid Wiesmann iiber Alfredo
Casella, usw. Die meisten Beitrdge sind auf
deutsch, einige jedoch auf englisch bzw. auf
franzosisch. Inwiefern die Autoren — wie
bei Festschriften allzu iiblich — einen alten
Artikel aus der Schublade geholt und einge-
reicht haben, um bei der Festschrift einfach

sich am Ende herausstellt, denn die Beu-

te, die er der Eichendorffschen Lyrik-
Aue dann doch noch entreisst, ist durchaus
nicht zu verschmihen. Brinkmann weist
etwa nach, wie in einem kurzen Gedicht wie
«Mondnacht» eine offene Form sich para-
dox mit Finalitét paart und dadurch mitunter
eine «ausserordentlich artifizielle Zeitstruk-
tur» entsteht, in der «Erwartung als Erinne-
rung» aufscheint. So nahe an die Wunder
musikalischer Artefakte herangefiihrt, ver-
liert die Analyse endlich ihre Behibigkeit
und fiihrt mit den Kompositionsdechiffrie-
rungen in einen wahren Garten der Liiste.
Schumanns «Verriicktheiten»> entpuppen sich
als die geduldig ertiiftelten Ingeniosititen
eines grossen Strategen auf kleinstem
Raum. Mit karnevaleskem Gusto werden
hier Wirkungsmechanismen auf den Kopf
gestellt. Da treibt ein am Bachschen Stan-
dard geschulter Kontrapunkt den musikali-
schen Fluss in schier undurchdringbaren
Nebel. Da bewirkt die Unisonofiihrung,
gemeinhin doch ein probates Rezept zur
Hervorhebung, mittels gezielter Mikrover-
schiebungen in der rhythmischen Synchro-
nitdt genau das Gegenteil: ein konturver-
wischtes Klangbild. (Es klingt, als hiitte dem
akustischen Fotographen beim Ablichten
des Melos der Apparat gewackelt.) Und
nicht zuletzt ist da Schumanns Diabolik, die
emotionalen Hohepunkte in jenen harmoni-
schen Bereich zu verlegen, der geméss Lehr-
buch doch zur Entspannung vorgesehen ist.
«Warum» — so fragt Brinkmann — «besetzt
Schumann den Moment der grossen Auf-
schwungsgeste mit der Subdominante?»
Doch seltsamerweise gibt er darauf keine
Antwort. Die Wirkungsgewalt des (schein-
bar) Inddquaten ist offensichtlich eine
Grundstrategie dieses Komponisten und als
solche ebenso kiithn erdacht wie virtuos



umgesetzt. Gelingen konnen diese Radikal-
inversionen aber nur, weil die tiblichen Wir-
kungen letztlich auf Konvention beruhen:
Kontrapunkt ist ja nicht per se klar und die
Subdominante kein neurophysiologisches
Phinomen akustischen Spannungsabbaus.
Dass wir aber in Schumanns Erforschung
der Negation so eindeutig eine «Selbstge-
fahrdung des lyrischen Subjekts» zu sehen
haben, wie Brinkmann im Tenor der heuti-
gen Schumann-Forschung meint, méchte
ich doch bezweifeln. Zum Gliick aber ge-
hort dieser Wissenschaftler nicht zu denen,
die bei jeder Dissonanz des Meisters schon
das Knarren des Psychiatrietors meinen
vernehmen zu konnen. «Im Werk», bemerkt
er zu Recht, «ist das Biographische nicht
mehr als eine zusitzliche Assoziationsmog-
lichkeit». Unbegreiflicherweise aber been-
det er seine Analysen dann selber mit der
Kurzbesprechung eines Schumann-Liedes,
das gar nicht Teil des Eichendorff-Zyklus’
ist, dafiir aber boulevardpressereif mit der
Erwihnung des Wahnsinns aufwarten kann,
sodass auch bei Brinkmann zum Schluss,
besserer Einsicht zum Trotz, das Tor knarrt.
Aber, wie gesagt, Verallgemeinerungen sind
eben nichtseine Stirke. Uberall dort jedoch,
wo es konkret am musikalischen Text zur
Sache geht, reicht ihm so leicht keiner das
Wasser. (fvk)

Apprendre la musique en
parcourant notre histoire
Carreau, Gérard et Lemétre, Roland :
« Guide pratique pour une formation mu-
sicale par la chanson traditionnelle fran-
caise » , trois tomes : « Historique et mode
d’emploi », « Cycle initiation », « Cycle
perfectionnement » ; Alphonse Leduc, Paris
1995/96, 56 p. chacun

Former musicalement et vocalement I’éle-
ve, I'étudiant, par le biais de la chanson
traditionnelle, voila un projet pédagogique
qui ne manque pas d’utilité perspicace. Une
méthode qui tombe a point nommé, puisque
les publications ouvertes a 1’ethnomusico-
logie francaise (les chants en langues verna-
culaires ne sont pas négligés) se font a pré-
sent plus étoffées. Ce guide est progressif :
on parcourt un répertoire de chansons, avec
leur source et des détails extrémement pré-
cis concernant leur emploi, ainsi que des
indications permettant a ’utilisateur d’ap-
préhender I’ écriture, la lecture, I’analyse, la
mémorisation, la diction. Chansons « tradi-
tionnelles » et non « populaires » (toute
chanson populaire n’est pas traditionnelle :
La Carmagnole ou Les feuilles mortes n’en-
trent pas dans la catégorie traitée ici), pas
plus que « traditionnistes » ou « folklori-
ques » (fortement connotées — mais les Folk
Songs de Luciano Berio contiennent plu-
sieurs mélodies francaises). C’est |’origine
de ces chansons traditionnelles qui pose un
probléme quasi insoluble : génération spon-
tanée ? élaboration collective ? chanson
d’auteur ? origine lettrée ? religieuse ? Cer-
tes, les hommes ont chanté de tous temps.
Méme dans la société rurale, ot I’on s’ exté-
nuait au travail, la danse encadrait souvent
les saisons, le chant toujours (on ne man-
quera pas de consulter, tout en parcourant
I’histoire des populations — notre histoire —
au rythme de ces chansons, le trés exhaustif
et passionnant Dictionnaire du monde rural
de Marcel Lachiver, paru tout récemment
chez Fayard). En regard de chaque chanson
avec indication de source (collecte, texte,
type, timbre, édition), figure un tableau

constitué de différentes rubriques : « mélo-
die » (mode, ton, armure, ambitus, inter-
valles, intonations) ; « rythme » (division,
unité, mesure, tempo proposé, cellules, ryth-
mes) ; « texte » (langue, phonétique, parti-
cularités). Sous ce tableau interviennent des
« observations » techniques et historiques.
(vdw)

Spannendes

Symposion

Danuser, Hermann (Hg.): «Die klassizisti-
sche Moderne in der Musik des 20. Jahrhun-
derts. Internationales Symposion der Paul
Sacher Stiftung 1996»; Amadeus Verlag,
Winterhur 1997, 341 S.

Dieser Band enthilt zwanzig Vortriige, die
im April 1996 beim Symposion zum zehn-
jdhrigen Jubildum der Paul Sacher Stiftung
gehalten wurden, sowie die Niederschrift
des von Reinhold Brinkmann moderierten
Podiumsgesprichs mit Berio, Boulez, Halff-
ter, Holliger und Rihm (siche auch Nr. 49,
S. 26ff.). Dass die Veranstalter iiber die
Mittel und das Prestige verfiigen, um sich
eine Starbesetzung zu leisten, ist bekannt.
Grosse Namen allein sind zwar keine Ga-
rantie fiir Qualitit; das im allgemeinen hohe
Niveau der hier abgedruckten Beitrige be-
weist aber, dass den Organisatoren ein tiber-
aus spannendes Symposion gelungen ist.
Viele der Autorennamen sind hierzulande
gut bekannt; auch hochrangige Musik-
wissenschafter des nicht-deutschsprachigen
Raums sind vertreten (die Beitrige werden
jeweils in der Originalsprache gedruckt, ob
deutsch, franzosisch oder englisch). Einzel-
ne hervorzuheben ist zwar eher unfair, aber
der Leser wird vielleicht dem Schreibenden
eine gewisse angelsidchsische Solidaritit
verzeihen, wenn er Stephen Hintons Er-
liuterungen zu Kurt Weill oder Arnold
Whitalls Vortrag tiber Maxwell Davies be-
sonders erwihnt. Wer hier lauter Lobhude-
leien oder Kniefille vor der gemissigten
Moderne erwartet, wird enttiduscht sein. In
diesem Sinne sind Boulez’ Ausserungen
tiber den neoklassizistischen Strawinsky im
Podiumsgespriich («ich versteh’s nicht und
kann’s nicht aushalten») sehr erfrischend.
Ein Namensregister ist vorhanden. Die Auf-
machung ist hervorragend, wie von diesem
Verlag zu erwarten. (cw)

Tout est art

Duckworth, William et Fleming, Richard
(éd. par): « Sound and Light : La Monte
Young, Marian Zazeela » ; Bucknell Review,
Associated University Presses, London and
Toronto 1996, 231 p.

Brian Eno, a qui on 1’associe souvent, a pu
dire de La Monte Young: « C’est notre
grand-pere a tous. » Créateur de vaste et
profonde influence durant ces trente dernie-
res années (entre autres sur John Cale, Terry
Riley, Lee Konitz, David Hykes, John
Cage), il fut déclaré minimaliste, environ-
nemental, adepte du New Age ou de la World
Music, sériel, jazzeux ou rockeux, mathé-
maticien ou encore acousticien (il contribua
pour une large part a I’étude de I’intonation
juste) : il se rendit également en Inde pour
y étudier la philosophie et former I’ensem-
ble de sa personne a la conscience cosmi-
que, y découvrit que foute activité humaine
constitue I’art. En 1962, il avait épousé I’ ar-
tiste et illustratrice Marian Zazeela (vivant
des lors « comme deux tourtereaux dans une
maison onirique »), et donnant avec elle des
spectacles audiovisuels lors de séries de

«Sound and Light Environments » (les
Dream Houses, The Tortoise, His Dreams
and Journeys) en Europe et aux Etats-Unis.
Les contributeurs de ce livre (Terry Riley,
John Schaefer, Henry Flynt, Ben Neil,
Robert Palmer...) apportent précisions et
développements sur les nombreuses inter-
rogations que peut susciter ce passionnant
couple de créateurs. (vdw)

Le parcours du symphoniste
Field, Corey (édité par) : « The Musician’s
Guide To Symphonic Music. Essays from the
Eulenburg Scores » ; Schott Music Corpo-
ration, New York 1997, 703 p.

Cet épais volume regroupe en reprint les
introductions et notes techniques originel-
les — dues a d’éminents spécialistes — des
ceuvres symphoniques publiées en édition
de poche par la firme londonienne
Eulenburg Ltd (Ernst Eulenburg fonde la
maison mere a Leipzig en 1874, son fils
Kurt en prend la direction, a Londres, en
1926). Une traversée des siecles, qui nous
mene de Mozart a Stravinsky, en passant par
Schubert, Mahler et Rodrigo. (vdw)

Gemischter Handel
Georg-Friedrich-Hiindel-Gesellschaft e.V.
(Hg.): «Hdndel Jahrbuch 1996/1997»; Bii-
renreiter, Kassel 1997, 250 S.

Hier sind Vortrige anldsslich zweier Hén-
del-Konferenzen sowie verschiedene freie
Forschungsbeitrige in einem Band vereint.
Die Mehrzahl dieser achtzehn Aufsitze be-
handelt Hiéndels Instrumentalmusik, wie
etwa seine Klavierfugen, die echten (Mi-
chael Mirker) sowie die vermutlich unech-
ten (Michael Kube), seine iibrigen Werke
fiir Tasteninstrument (Michael Zywietz bzw.
Terence Best) und seine Concerti (grossi
bzw. fiir Orgel). Biographisches mischt sich
mit Musikanalytischem. Betrachtungen zur
damaligen Politik und Wirtschaftslage feh-
len nicht, und das Ganze wird auf angeneh-
me Art prisentiert, so dass der Band als
Ganzes nicht nur Hindel-Forscher, sondern
auch ein breiteres Publikum ansprechen
konnte. Besonders lesenswert ist Annette
Landgrafs Beitrag zu «<Israel in Egypt>: Ein
Oratorium als Opfer der Politik». Dass
Musik schon im achtzehnten Jahrhundert
als Kriegspropaganda aufgefasst werden
konnte, ist zwar nichts Neues, wird aber hier
auf anschauliche Art und Weise demon-
striert. Fiir den Schreibenden ist der Beitrag
von John Roberts, «German Chorales in
Handel’s English Works», von besonderem
Interesse, wird man doch in England mehr
oder weniger dazu erzogen, Handel (ohne
Umlaut) als rein angelsichsische Erschei-
nung zu betrachten. Die unterschiedliche
Verwendung von Interpunktionszeichen in
den Beitridgen lidsst vermuten, dass die Au-
toren ihre Beitrige jeweils im eigenen For-
mat per Diskette lieferten. Bei einem sonst
so wertvollen Band soll uns dies jedoch
nicht weiter storen. Das einzige wirkliche
Manko ist das Fehlen eines Registers. (cw)

Querstandige Ansatze

Gratzer, Wolfgang (Hg.): «Perspektiven
einer Geschichte abendlindischen Musik-
hérens», Schriften zur musikalischen Her-
meneutik Bd. 7; Laaber-Verlag, Laaber
199752328,

Abgesehen davon, dass schon wieder das
«Abendland» herhalten muss, wo es doch
vielleicht «europdisch» auch tite, bietet der
Sammelband von einem Symposion 1995
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interessante Ansitze und Materialien quer
zur vorherrschenden Betrachtung der Mu-
sikgeschichte. Oswald Panagl differenziert
zwischen intentionalem «Horchen» und
blossem «Horen». Hartmut Moller etwa gibt
unter skeptischer Berufung auf mittelalter-
liche Quellen eine Kritik der attraktiven,
aber empirisch anscheinend schlecht beleg-
ten Konstruktion einer «Konkordanzper-
spektive», mit der Christian Kaden anhand
der zunehmend dynamisierend-zentrierten
Dissonanzbehandlung eine Linie von der
Kathedrale des Hochfeudalismus iiber die
Zentralperspektive bis zum Zentralkomitee
zieht («Von karolingischen Musikhorern
und gotischen Konkordanzarchitekten»),
wobei bei Moller gelegentlich das Metho-
dologische den eigentlichen sachlichen Er-
trag zu tiberwuchern droht. Bei der mehr-
textigen Motette der Ars antiqua weist
Wolfgang Démling darauf hin, dass Text-
verstindlichkeit kein entscheidendes Pro-
blem oder gar Ziel war, vielmehr gegenliu-
fig zur Versprachlichung der Musik hier
eine Musikalisierung der Sprache (fast
schon im Sinne spiterer Lautgedichte) statt-
fand, fiir kundige Horer aber selbst und
gerade durch durchklingende Reimwdorter
oder blosse Silben der theologische bzw.
liturgische Kontext und Sinn nachvollzieh-
bar wurde — abgesehen davon, dass zum
affektiven Gotteslob nicht jedes Wort ver-
standen werden miisse. «Horen oder Verste-
hen?» als Alternative exponiert Annegrit
Laubenthal am Beispiel Dufays, Werner
Braun gar eine Dichotomie des musikali-
schen Horens im 17. Jahrhundert zwischen
Experten- bzw. Kennerhaftem (das den Pri-
mat hatte) und Affektiv-Laienhaftem. Peter
Schleuning konstruiert, ausgehend vom
18. Jahrhundert, zunédchst kategorial eine
Kluft zwischen Wahrnehmen und Verstehen
(«Das Veilchen zwischen Berg und Tal.
Mozarts Lied auf den ersten, zweiten und
dritten Blick»), kommt dann jedoch entge-
gen den Tendenzen, die das Verstehen mog-
lichst eliminieren wollen, im Gefolge seiner
Analyse zum Schluss, beides seien Stufen
eines — auch individuell gestaffelten — Pro-
zesses mit je verschiedener Legitimitit.
Peter Rummenhdller stellt zunéchst anhand
einiger Belege von Goethe, Jean Paul und
Clemens Brentano die Thematisierung des
Musikhorens als Wende nach innen vor und
schildert dann bei Gedichten Brentanos die
bereits vorher erwihnte Musikalisierung der
Sprache, wie sie dann, ebenfalls nicht ohne
Gegentendenzen, in manchen Erscheinun-
gen einer Entsprachlichung der Musik im
20. Jahrhundert ein Pendant wie eine indi-
rekte Fortsetzung zu finden scheint. (hwh)

Neues zu Semantisierungen
bei Brahms

Heister, Hanns-Werner (Hg.): «Johannes
Brahms oder Die Relativierung der <abso-
luten> Musik», Zwischen/Tone Bd. 5; von
Bockel Verlag, Hamburg 1997, 224 S.

Wie im Brahms-Buch von Constantin Flo-
ros (siche Nr. 52, S. 39) wird auch hier — wie
der Titel sagt — die Absolutheit der Musik,
als deren Inbegriff das Schaffen Brahms’
weitherum gilt, relativiert: Fiir Hanns-Wer-
ner Heister erscheint zwar die Oberfldche
purifiziert, die Tiefenstruktur dagegen se-
mantisch motiviert und unterfiittert, und er
¢ibt eine Ubersicht iiber die Verfahren, mit
denen Brahms diese Semantisierung ins
Werk setzt. Wihrend Floros’ Argumenta-
tion sich hauptsichlich auf Chiffren wie
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F-A-E und Tropierungen stiitzt, bezieht
Heister auch die semantische Dimension
von Tonarten, Instrumenten, Genres und
sogar von Formalem mit ein. Dieser weitere
Blickwinkel kommt dann auch in den ein-
zelnen Beitrdgen zum Ausdruck. So zeigt
Hans-Joachim Hinrichsen («Die Vermitt-
lung von biographischer und &sthetischer
Subjektivitit im Musikalisch-Schonen»)
anhand der Ndnie und der Tragischen Ou-
vertiire, wie «im musikalischen Denken von
Brahms Formprozesse mit Bedeutungen
und Vorstellungskomplexen konvergieren
konnen, die nicht als Botschaft auf der
Oberflidche des Werks liegen, sondern nur
durch eingehenden Nachvollzug dieser
Formprozesse selbst zu ermitteln sind».
Gerade darin sichter einen «charakteristisch
Brahmsschen Modus des <Sprechens> oder
<Meinens> von Musik». Hinrichsens Bei-
trag liberzeugt, weil er seine Thesen analy-
tisch und entstehungsgeschichtlich en dé-
tail begriindet, anders als Georg Knepler
(«Brahms historische und isthetische Be-
deutung»), der zwar feststellt, dass keine
erlduternden Worte, Programme oder Titel
helfen, den aussermusikalischen Inhalt der
Kammermusik und Symphonik wahrzuneh-
men, der sich dann aber einfach selbst hilft,
indem er etwa ein Symphonie-Thema zum
«Kampflied» erklirt oder die Resignation
im Spitwerk politisch begriindet — im Ge-
gensatz zu Albrecht Diimling, der den nicht
erfiillten Ehewunsch als Ursache sieht und
in den Gottfried Keller-Vertonungen zahl-
reiche Anspielungen, etwa auf die verborge-
ne Liebe zu Elisabeth von Herzogenberg,
ausfindig macht. Dass Brahms bei seinen
Verschliisselungen auch mit dem Zahlen-
alphabet gearbeitet hiitte, ist nicht belegt,
aber als Variante zu den nachweisbaren Ton/
Buchstaben-Chiffren immerhin denkbar.
Thomas Phleps legt seiner Untersuchung
(«Biographische Chiffren in Kompositio-
nen von Brahms») diese Hypothese zugrun-
de und fordert dabei Verbliiffendes zu Tage.
Der Pferdefuss daran ist, dass die Zahlen,
die fiir bestimmte Namen stehen, vom Er-
messen des Analytikers abhingen, nimlich
davon, was dieser als zusammenzurechnen-
des Zeichenfeld betrachtet. Ein Beitrag von
Michael Heinemann hat die Orgelmusik
zum Thema, mit der Brahms sich dem «ver-
ehrten Objekt» Clara Schumann «in unver-
dichtiger Andacht» genihert haben soll;
ein weiterer von Manfred Wagner handelt
etwas krud generalisierend von der «Musik-
auffassung des Johannes Brahms». Trotz
des unterschiedlichen Niveaus: Hier sind
Beitriige zur Brahms-Semantik versammelt,
die insgesamt die Floros’schen Ansiitze
betrichtlich erweitern. (ck)

Sozialismus oder Riickfall

in die Barbarei?

Heister, Hanns-Werner (Hg.): «Musik/Re-
volution. Festschrift fiir Georg Knepler zum
90. Geburtstag», Bd. 1/2/3; von Bockel
Verlag, Hamburg 1997, 283/364/290 S.
«Sozialismus oder Riickfall in die Barba-
rei» — Aphorismen solcher Gewissheiten
durchziehen leider in allzu engen und regel-
missigen Abstinden diese Festschrift, so
als giilte es, die 6den Strassen der ehemali-
gen DDR weiterhin mit rot plakatierten
Spriichen von Solidaritit und Freiheit fiir
das sozialistische Deutschland aufzumo-
beln. Kurz nach dem verspiiteten Erschei-
nen der mehrbindigen Festschrift zum
85. Geburtstag von Georg Knepler ist nun

eine dreibindige zu dessen 90. Geburtstag
erschienen. Dieser Vater der marxistischen
Musikwissenschaft in der DDR hat bis zu
seinem jlingsten Buch tiber Mozart hdufig
Siitze von dhnlich revolutionédrer Sinntiefe
produziert, z.B. jenen vollig innovativen,
den der Herausgeber Hanns-Werner Heister
eingangs sogar zitiert: «Die Menschheit hat
in allen Phasen ihrer Evolution neben Bar-
barischem auch Menschliches hervorge-
bracht.» Obwohl Knepler in den fiinfziger
Jahren in schibigster Weise im Chor der
stalinistischen Antiformalisten mitschrie
und es auch spiter in seinen Schriften
von grotesken Unterbau-Uberbau-Kurz-
schliissen nur so wimmelt und der DDR-
Wissenschaftssprachmoder immer prisent
ist, hat er sich vor allem in den siebziger
Jahren den Ruf zulegen konnen, ein «aufge-
kldrter» Marxist zu sein, und er ist fir
viele, die dem Pessimismus der Kritischen
Frankfurter Schule und deren vielproduzie-
renden Abkommlingen Eggebrecht und
Dahlhaus misstrauten, zum Vorbild fiir eine
andere interessenorientierte Musikwissen-
schaft geworden. Ein Grossteil dieser Grup-
pe, deren Mitglieder Heister im Jargon
chemaliger deutsch-deutscher Austausch-
projekte als «iiberzeugte Sozialistinnen wie
tiberzeugte Anhingerlnnen der biirgerlich-
parlamentarischen Demokratie» bezeichnet,
hat sich nun als Autoren in diesem Band
zusammengefunden. Befund: viel Nostal-
gie und wenig Neues. Und immer wieder
die alten Feindbilder aus den fiinfziger Jah-
ren. Es wird oft argumentiert, als hitte es
den Zusammenbruch von 1989 gar nicht
gegeben, und zuweilen scheint es sogar, als
konnten gewisse Marxisten dadurch, dass
dieser leidliche Realsozialismus nicht mehr
existiert, erst recht zu utopischen Hohenflii-
gen ansetzen, etwa dann, wenn sie die jetzi-
ge Dominanz des kapitalistischen System
immer noch als Verzogerung auf dem Weg
zum universalen Sozialismus verstehen... Es
wirkt wie Gldubige, deren Kirche zerstort
ist, und die, weil sie es nicht wahrhaben
wollen, an der gleichen Stelle weiterbeten,
so als stiinde das Gotteshaus noch. Dabei
wire es interessant gewesen, zu lesen, wo
diese Gruppe Moglichkeiten flir marxisti-
sches Denken nach dem Marxismus ausfin-
dig macht. Dazu hitte sie allerdings ihre
deistische Beziehung zum birtigen Vorbild
iberwinden miissen. Marx wird aber wei-
terhin als letzte Rekursinstanz zitiert und
keinesfalls kritisiert. Marxisten, die hier sehr
viel revolutiondrer und radikaler mit der
Vergangenheit aufgerdumt hitten — wie bei-
spielsweise Konrad Boehmer —, wurden als
Autoren nicht beriicksichtigt. Sie hiitten
moglicherweise verhindert, dass in jedem
zweiten Aufsatz die unsdgliche Formalis-
musdebatte in je abgewandelter Form Ur-
stinde feiert. Immerhin, Christoph Keller
versucht in diese neue Richtung zu denken.
Er triumt von keiner neuen Aktualitit des
Kommunismus, sondern stellt sich die Fra-
ge, wie nach dem Zusammenbruch der DDR
mit Werken umzugehen sei, die musikalisch
etwas taugen, textlich aber ins verblichene
propagandistische Tagesgeschift fiirs Gro-
be gehoren. Der Ansatz ist gut, bleibt aber
in der Kritik auch im marxistischen Draht-
verhau hingen. Keller zeigt zwar einleuch-
tend, wie Eisler sozialistischen Schwach-
sinn musikalisch aufmébelt, allenfalls sogar
kritisch kommentiert (wobei fiir mich offen
bleibt, ob die von Keller analysierten hiip-
fenden statt trottenden Rhythmen an der




Primérstruktur etwas dndern; ich meine: ob
man SED-missig hiipft, trippelt oder trottet,
dndert am barbarischen Ziel der angestreb-
ten Einheit im Grunde genommen nichts!),
aber er stosst nicht zur Kritik jener ideolo-
gischen Barrieren vor, die einen dermassen
differenziert denkenden und intellektuell so
beschlagenen Menschen wie Eisler gefan-
gen hielten und ihn veranlassten, 1929 den
Roten Wedding Erich Weinerts tiberhaupt zu
vertonen, oder sich ausgerechnet nach dem
[I. Weltkrieg als Komponist der DDR-Lan-
deshymne zur Verfligung zu stellen und
einen Vers wie «dass die Sonne schon wie
nie iiber Deutschland scheint» in Musik zu
setzen, ohne sich tibergeben zu miissen. An
dieser totalitdren Disposition des Marxis-
mus, wo nach wie vor alle Probleme im
Singular abgehandelt werden — die Revolu-
tion, die Gesellschaft, die Geschichte, die
Menschheit etc. —, miisste eine Kritik anset-
zen. Einiges hiitte ich in dieser Hinsicht von
Giinter Mayer erwartet, der zu DDR-Zeiten
ebenfalls als «offener» Marxist galt. Statt-
dessen haut er in seinem Aufsatz Uber das
«Rauschen» des Irrealen. Zur Kritik des
radikalen Konstruktivismus im Bereich der
Asthetik und Musikdsthetik vorerst auf einen
ein, der heute 95 Jahre alt wire, aber 1981
gestorben ist, ndmlich Jacques Lacan. Wie
zu DDR-Zeiten wird dabei Lacan kein ein-
ziges Mal wortlich zitiert, sondern nur aus
deutscher Sekundirliteratur heraus zusam-
mengefasst. Nachdem Mayer gentigend
auf Lacans Sargdeckel eingeschlagen hat,
schimpft er gegen die Chaostheorie, die
er ebenso wenig kennt wie das aus der In-
formationstheorie stammende «Rauschen»,
aber Chaos und Rauschen verfiihren ihn
dann dazu, tiber das Gerdusch zu palavern,
mit dem das «Rauschen» im informations-
theoretischen Sinne zwar nichts zu tun hat,
aber es klingt phonetisch wenigstens dhn-
lich, und Mayer kann von da aus zu Nono
und Stockhausen iiberleiten, wobei schon
ganz zu Beginn feststeht, dass Mayers Sym-
pathien beim Kommunisten Nono und nicht
beim Antikommunisten Stockhausen liegen.
Vielleicht sollte man die Aufsitze solch ein-
geschworener Marxisten vom Ende her le-
sen. Da sagt Mayer, auch hier wieder mit der
notorischen Zitattechnik (diesmal Heiner
Miiller, die Galionsfigur fiir DDR-Fort-
schrittlichkeit), dass er sich wiinscht, den
Kapitalismus werde eines Tages der Teufel
holen. Ob eine solche theologische Entsor-
gung des Kapitalismus im Schosse der Kir-
che erfolgreicher sein konnte als die im
20. Jahrhundert versuchte sozialistische,
dartiber liesse sich im Ernst diskutieren; —
aber muss fiir das Zitat eines solch frommen
Wunsches das bescheidene Biicherregal
eines DDR-Wissenschaftlers, das aus ver-
standlichen Griinden mit Ausnahme der
Marx- und Lenin-Gesamtausgabe fast nur
aus Liicken besteht, restlos gepliindert wer-
den, muss eine vier Jahrzehnte zuriick-
liegende Konstruktivismusdebatte unter
Unkenntnis aller inzwischen gemachten
Entwiirfe vollig unbedarft aufgearbeitet und
ins Weder—ja—noch—nein—und-doch—auch-
nicht—so—vielleicht—schon—eher—aber—
doch—auch-wieder—nicht—Nonsens-
Deutsch iibersetzt werden? — Es sei erwiihnt,
dass diese Festschrift auch viele Aufsitze
mit aufschlussreichen Analysen zu wichti-
gen musikalischen Werken enthilt, zum Teil
auch politisch hochst scharf gedachte Texte.
Diese sind aber zwischen viel sozialisti-
schem Raunen eingeklemmt. Vielleicht ler-

nen die Marxisten der deutschen Musikwis-
senschaft bis zum 95. Geburtstag von Georg
Knepler ein bisschen franzosisch. Auf diese
Weise konnten sie nachlesen und néti-
genfalls halt auch grossflichig zitieren
und zusammenfassen, was im franzosischen
Raum seit dem Zusammenbruch des sozia-
listischen Staatensystems an innovativen
Auseinandersetzungen mit Marx und mit
dem Scheitern des Staatssozialismus statt-
gefunden hat. (rb)

Staatstragende Artikel

Jakoby, Richard (Hg.): «Musikszene
Deutschland. Konzertwesen, Kulturpolitik,
Wirtschaft, Berufe»; Bdrenreiter, Kassel,
Basel usw. 1997, 148 S.

Wie bei quasi-lobbyistischen Argumenta-
tionen {iblich, betont Jacoby einleitend die
wirtschaftliche Bedeutung des Musiklebens
und fiihrt dazu tatsidchlich imponierende
Zahlen an wie etwa 92 6ffentlich subventio-
nierte Musiktheater mit Orchestern oder
34 Musikhochschulen und Konservatorien
u.a.m., die es bis zu einem gewissen Grad
rechtfertigen, wie im Titel der Einleitung
vom «Land der Musik» zu sprechen. Er
setzt die sogenannten «Subventionen» aus-
serordentlich hoch an, die hauptsédchlich von
Lindern und Kommunen und nur zum ge-
ringen Teil vom Bund getragen werden.
Immerhin erwihnt er dabei die bekannte
Tatsache auch, dass der Anteil privater
Musikforderung gerade eben kiimmerliche
3% vom Gesamt betrdgt — und da sind Stif-
tungen und Sponsoren erst noch zusammen-
gerechnet. Nett ist der Wunsch, dass mit
Musik — unter Zitierung des konservativen
Bildungstheoretikers Georg Picht — «der
Mensch [...] eine wesentliche <0kologische
Nische> behilt» (S. 13); nett und makaber,
denn solche 6kologischen Nischen werden
sonst Kroten und dhnlichem Getier reser-
viert. Ansonsten enthélt der Sammelband
informative, wenn auch vorwiegend einem
kaum kritischen Mainstream-Denken ver-
haftete und ziemlich staatstragende Artikel
zu folgenden Themenkreisen: Schulische
und Ausserschulische Musikerziehung
(Eckart Rohlfs), Amateurmusik, Allgemei-
ne Musikpflege (Heribert Allen), Offentli-
che Musikforderung (Andreas Eckhardt),
Musikberufe: Ausbildung, Nachwuchs,
Arbeitsmarkt (E. Rohlfs), Konzertwesen
(Reinhard Schulz), Organisationen des
Musiklebens (E. Rohlfs), Musikwirtschaft
(Marlies Hummel), Musikwissenschaft
(Klaus W. Niemoller), Kirchenmusik in
Deutschland (Werner Merten), Musik in
Horfunk und Fernsehen (Beate Schneider),
Musikforderung in der Auswirtigen Kultur-
politik (R. Jakoby). (hwh)

Eigentlich iliber Joseph Forster
Karbusicky, Viadimir (Hg.): «Besuch bei
Cosima. Eine Begegnung mit dem alten
Bayreuth. Mit einem Fund der Briefe Cosi-
ma Wagners»; von Bockel Verlag, Hamburg
1997, 78 S.

Obwohl sein Name auf dem Titelblatt fehlt,
handelt dieses Biichlein eigentlich vom
tschechischen Komponisten Joseph Forster,
der in den 1890er Jahren in Bayreuth weilte,
als seine Frau Bertha die Elsa im Lohengrin
sang. Abgedruckt werden einige Briefe
Cosimas an das Ehepaar Forster sowie Aus-
ziige aus Forsters Memoiren. Hinzu kommt
Anekdotisches tiber die Wagner-Rezeption
in der Tschechoslowakei wie auch iiber
Forsters Leben nach der Bayreuther Zeit.

Leider ist das Buch weder von Druckfehlern
noch von stilistischen Fehlern frei. Es bietet
aber einige schone Illustrationen, die wohl
sonst nicht bekannt sind. (cw)

Musikkritische
Grundsatzbetrachtungen
Kirchmeyer, Helmut: «Situationsgeschichte
der Musikkritik und des musikalischen
Pressewesens in Deutschland. II. Teil: Sy-
stem- und Methodengeschichte. Quellen-
Texte 1791-1852 (3 Biinde)»; Gustav Bosse
Verlag, Regensburg 1996, 766 S. /635 S. /
630 S.

Dieser Band ist der letzte von dreien, die
zusammen «den Gesamtbestand musikkriti-
scher Grundsatzbetrachtungen in den deut-
schen Musikzeitschriften» zwischen 1791
und 1851 anbieten. Wer die Reaktion der
Kritik auf einzelne Individuen oder Werke
sucht, ist hier fehl am Platz, denn es werden
hauptsidchlich musikisthetische Fragen be-
handelt (mehrere Binde zum zeitgendssi-
schen Wagnerbild sind allerdings in dieser
Reihe schon erschienen). Diese Binde bie-
ten ein breites Spektrum von Artikeln der
bedeutendsten Kritiker im damaligen deut-
schen Sprachbereich, wie etwa A.B. Marx
und Franz Brendel. Oft ist das Selbstbild
des Musikkritikers Thema. — Leider enthilt
keiner dieser drei Binde ein Register, noch
werden bei den Inhaltsangaben die Namen
der Kritiker aufgeschliisselt. Wenn man
nicht schon weiss, wie O.K.F. Schulz oder
C. Kossmaly eigentlich hiessen, muss man
in anderen Nachschlagewerken suchen. Und
wenn der Herausgeber gewisse Kritiker
nicht zu identifizieren vermochte — wie etwa
einen «Dr. S.....t» (Spalte 29) oder schlicht
ein «**%5 (Spalte 398) —, dann soll er es uns
sagen, statt diese Angaben ohne Kommen-
tar zu lassen. Der Autor bietet mit seinem
«Kleinen Leitfaden zu einer Geschichte der
deutschen Musikkritik» ein ausgezeichne-
tes Vorwort; der Wert dieser Binde wird
aber durch das Fehlen eines Registers sehr
geschmilert. (cw)

Oper aus Theresienstadt

Klein, Hans-Giinter (Hg.): «<..es wird der
Tod zum Dichter>. Die Referate des Kollo-
quiums zur Oper <Der Kaiser von Atlantis»
von Viktor Ullmann in Berlin am 4./5. No-
vember 1995», Verdringte Musik Bd. 14;
von Bockel Verlag, Hamburg 1997, 100 S.
Fiir diejenigen, die sich mit dem Gedanken
einer Auffiihrung von Viktor Ullmanns Oper
Der Kaiser von Atlantis tragen, ist dieses
Buch ein Muss, da es dem aktuellen For-
schungsstand entspricht und verschiedene
Aspekte von der Entstehung bis zur Auffiih-
rungspraxis beleuchtet. Mehrere Beitrige
befassen sich mit den zur Zeit vorliegenden
Editionen, die nach Ansicht der Autoren
dem Werk nicht gerecht werden. Der in
Theresienstadt empfindliche Mangel an
Papier hat zu Unklarheiten im Ablauf der
Oper gefiihrt, die Ingo Schultz in seinem
Aufsatz zur Entstehungsgeschichte zu be-
reinigen versucht. Jan Dostal zeigt Zusam-
menhinge zur Oper Der Sturz des Anti-
christ. Beide Texte bemiihen sich um ein
metaphysisches Verstindnis des Menschen-
daseins, zentrale Frage der Anthroposophen,
zu denen Ullmann gehorte. Eine Anniihe-
rung an das Leben und Werk des Libretti-
sten der Oper, Peter Kien, gibt Karl Braun.
Kiens mehrfache Versuche zu exilieren
misslangen; so kam er 1941 nach There-
sienstadt und spielte dort eine wichtige
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Rolle im Kulturleben des Lagers. 1944 starb
er wie Viktor Ullmann in den Gaskammern
von Auschwitz. Winfried Radeke hat prak-
tische Erfahrungen mit der Auffiihrung der
Oper und der Arbeit mit dem Autograph
gemacht. Anthony Beaumont bespricht die
Probleme der Instrumentation, und Stephan
Kopf zeigt Méglichkeiten der Inszenierung
und macht Bemerkungen zu szenischen
Aspekten von Viktor Ullmanns Oper. Dis-
kussionsbeitriige aus einem Roundtable run-
den das Buch ab. (om)

Relevant fiir Musikanalyse
Kreft, Ekkehard: «Harmonische Prozesse
im Wandel der Epochen» (1. + 2. Teil);
Beitrdge zur europdischen Musikgeschichte
Bd. 1, Peter Lang, Europdischer Verlag der
Wissenschaften, Frankfurt a.M. 1995, 326
S LaTeil), 37058 (24 Teit)

Kreft, Professor fiir Musikpddagogik der
Universitdt Miinster und seit 1995 Leiter der
dortigen Edvard Grieg-Forschungsstelle,
liefert zahlreiche und oft hochinteressante
Beispiele (bis hin zu harmonischen Analy-
sen ganzer Werkteile), die durch das Werk-
register zusitzlich als empirisch-histori-
sches Material erschlossen werden. Der
[. Teil umfasst, nach einer kurzen metho-
dischen Einfiihrung, folgende historische
Phasen bzw. Themen: «Spitbarock — die
Harmonik Bachs» sowie «Klassik» bis zur
spiten Periode Beethovens. Im I1. Teil be-
fasst sich Kreft zunichst mit dem Ubergang
von Klassik zu Romantik, abgehandelt am
Lamento-Bass sowie — nicht ganz gliick-
lich, da zu apodiktisch formuliert — mit der
Verschiebung des Vorrangs «von der Funk-
tionsharmonik zu den Intervallbasen» (wo-
mit v.a. Terzverwandtschaften verschie-
denen Grades und Relationen wie die
Halbton-Riickung gemeint sind); die Domi-
nant-Spannung wird dadurch freilich nicht,
wie das Von-Zu suggeriert, eliminiert, son-
dern in ihrem qualitativen wie quantitativen
Stellenwert relativiert. Auf zwei Generatio-
nen der «Frithromantik» (Weber und Schu-
bert; Schumann und Chopin) folgt eine Art
Biindelungskapitel mit einem Schwerpunkt
auf Liszt. Dieser ist dann iiberdies als «har-
monischer Revolutiondr» Ausgangspunkt
fiir die «Hochromantik»; Kreft hélt ihn mit
einigen Griinden fiir noch avancierter als
Wagner, der natiirlich mit der «totalen Chro-
matisierung» auch gebiihrend vertreten ist.
Bei der abschliessenden «europiischen
Musik in der Spidtromantik» hebt Kreft —
nicht zuletzt eben bei Grieg — «nationalspe-
zifische Tendenzen» in ihrer innovativen
Potenz ausdriicklich hervor. — So interes-
sant viele Funde Krefts sind, so konven-
tionell sind — wie ersichtlich — seine musik-
historischen «Epochen»-Setzungen. Die
entsprechenden Subsumtionen entwerten
doch etwas die musikgeschichtliche Rele-
vanz seines Buchs. Hoch ist dennoch die
Relevanz fiir Musikanalyse. Denn obwohl —
die Crux der Harmonielehre sowieso —
Stimmfiihrung bzw. Kontrapunktik und
Melodik oder motivisch-thematische Bezii-
ge als Determinanten der Harmonik oft un-
terschiitzt erscheinen, zeigt Krefts Ansatz
doch ungewohnliche Qualititen dadurch,
dass er nicht nur Historisches schlechthin
explizit mitbehandelt, sondern speziell im-
mer wieder auf musikalisch-rhetorische Tra-
ditionen verweist und fast immer wort- und
textausdeutende bzw. Ausdrucks-Dimensio-
nen des Harmonischen mit einbezieht.
(hwh)
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Callas : une machine a disque
fantasmatique

La Rochelle, Réal : « Callas, 'opéra du
disque » ; Christian Bourgois Editeur, coll.
« Musiques », Paris 1997, 370 p.

C’est moins la vie méme de Maria Callas
(morte il y a vingt ans, le 16 septembre, a
Paris), pourtant digne des contours et de la
structure d’un opéra baroque, que sa carrie-
re phonographique (et non le cinéma ou la
vidéo) qui s’inscrira dans la mémoire du
futur et dans le grand livre des mythologies
de cette fin de siecle. Car la diva assoluta fut
a I’origine d’un véritable opéra du disque,
« immense et contradictoire, sublime et ter-
re-a-terre, comme 1’écrit ’auteur dans son
introduction : tiraillé entre les objectifs in-
dustriels et commerciaux de la culture et la
création esthétique, le 1égitime et I'illégal ».
A tel point que I’on est en droit de se deman-
der si, sans cette fantasmagorie du disque
(ce « mort-vivant »), la Callas existerait
encore aussi puissamment dans notre sensi-
bilité et notre imaginaire. (EMI, son éditeur
officiel, vend encore sept cent cinquante
mille enregistrements chaque année, preuve
qu’un nouveau public la découvre régulie-
rement.) Dot I'intérét de cet ouvrage qui
veut décrire larencontre et la symbiose entre
cette voix fascinante et I'industrie moderne
de I'enregistrement sonore, dévoilant les
dessous artistiques, financiers et institution-
nels de la popularisation — voire de la varié-
tisation — de son ceuvre discographique en
voie de réédition intégrale. Ainsi, la nais-
sance du mythe : « Imposer Callas fut une
véritable bataille », déclarait Dorle Soria, a
qui revient le mérite d’avoir fait entrer
Callas dans I'industrie internationale pho-
nographique au début des années cinquan-
te ; ou les stratégies des maisons de disques
— a partir des audacieuses « intégrales »
78-tours ; ou encore les séances d’enregis-
trement et de mise en scéne sonore. En
annexes, une discographie — commentée —,
sans doute la plus compléte a ce jour ; divi-
sée en trois parties, elle comprend I’ccuvre
en studio (méme dans les discographies les
mieux documentées, on ne trouve pas tou-
jours, comme ici, certaines indications tel-
les que le producteur et I'ingénieur du son,
le lieu d’enregistrement, la date des premie-
res éditions) ; puis le corpus des /live (inté-
grales et fragments, concerts et anthologies,
interviews et documentaires) ; enfin, en troi-
sieme lieu, les disques de référence histori-
que. Suivent une film-vidéographie, une
bibliographie et un index. (vdw)

La magie des nombres

Messiaen, Olivier : « Traité de rythme, de
couleur, et d’ornithologie (1949-1992) » en
sept tomes, tome Il ; Alphonse Leduc, Paris
1996, 407 p.

Ce tome voit I'arrivée du nombre, de la
Science, celle qui ne répugne pas au « char-
me des impossibilités » (voir Technique de
mon langage musical), si 1’on prend le mot
« charme » dans son sens archéologique —
«réel », écrit Messiaen. Car certaines im-
possibilités mathématiques possedent un
pouvoir fascinant, une « puissance d’envoi-
tement, une force magique, un charme ». Ce
qui devient tangible avec les Modes a trans-
position limitées, les Rythmes non dégrada-
bles et, dans le premier chapitre de ce volu-
me, les Permutations symétriques, magiques
du fait qu’elles «s’arrétent au bout d’un
petit nombre d’interversions en butant sur
un chromatisme de départ tot retrouvé, par-

ce qu’on les a lues toujours dans le méme
ordre de lecture ». Le nombre fascine le
Messiaen géometre, astronome, rythmicien,
voire occultiste, dans ses analyses de Chro-
nochromie, Quatre études de rythme pour
piano, Visions de '’Amen ou Harawi, mais
aussi tout au long de ses notes diverses sur
certains chiffres, sur le Yi-King, les leitmo-
tive, le langage communicable ; enfin dans
les Hors Tempo ou I’on trouvera explica-
tions et exemples musicaux extraits de Saint
Francois d’Assise, Un vitrail et des oiseaux,
Eclairs sur l’Au-dela. Ce tome se clot sur un
index des noms et un index des ceuvres.
(Pour les deux premiers tomes, voir nos
comptes-rendus dans Dissonance n°® 43 et
48). (vdw)

Le chant dont la

marche est plane

Messiaen, Olivier : « Traité de rythme, de
couleur, et d’ornithologie (1949—-1992) » en
sept tomes, tome [V ; Alphonse Leduc, Paris
1997, 203 p.

Dans le quatrieme tome, la source de toute
notre musique occidentale, le plain-chant,
ou chant dont la marche est plane, a savoir
le chant liturgique catholique de I'Eglise
romaine (les neumes, ses formes et modes),
rejoint Mozart, « le plus musicien des Mu-
siciens », avec I'une des plus belles analy-
ses que Messiaen ait faite a sa classe, celle
des vingt et un concertos pour piano et or-
chestre. En fin de volume, glossaire, index
des noms et index des ceuvres. (vdw)

Unterschiedliche Zugédnge

zu Boulez

Metzger, Heinz-Klaus /Riehn, Rainer (Hg.):
«Pierre Boulez Il», Musik-Konzepte 96;
edition text+kritik, Miinchen 1997, 97 S.
Wolfgang Fink bringt als bearbeiteten
Ausschnitt aus seiner Dissertation unter
dem Titel «<Schones Gebidude und die Vor-
ahnungen>. Zur Morphologie des 5. Satzes
von Pierre Boulez’ Le marteau sans maitre»
eine gewissermassen Wort fiir Wort vorge-
hende, um Reihentechnisches zentrierte
Tonsatzanalyse, freilich ohne greifbare, tiber
die verbale Abbildung von Materialem hin-
ausgehende biindige analytische Konse-
quenzen. — Mit seinem Beitrag «Zwischen
Opazitit und Klarheit. Einige abschweifen-
de Bemerkungen zu Dérive [» greift Tho-
mas Bosche erheblich weiter aus. So deutet
er unter Berufung auf Aussagen von Boulez
selber, dass die Einzelwerke zwar nicht wie
die Goethes «Bruchstiicke einer grossen
Konfession» sind, das (Euvre aber doch ten-
denziell ein Werk ist. In seiner aspektenrei-
chen Analyse interpretiert er den Marteau
als Schliisselwerk der Abkehr vom Puris-
mus, der von (einem freilich verzerrten)
Webern abgeleitet ist; er betont iiberdies,
in welchem Ausmass «aussereuropiische»
Musik bereits lange vorher Boulez faszi-
niert hatte, besonders afrikanische und (stid-
ost-)asiatische. Messiaen war hier ein v.a.
ideologisch-dsthetisch wichtiger Vermittler.
Boulez seinerseits scheint wieder einmal
das Kind mit dem Bade auszuschiitten bzw.
den Vatermorder zu spielen, wenn er heute
(laut Bosche) erklirt, dieser Einfluss auf ihn
sei wichtiger als der der 2. Wiener Schule.
Und wenn Bosche wie Boulez die Ambi-
guitdt der Mitteilung anstelle europiischer
Rationalitit fiir ein wesentliches Merkmal
asiatischer wie afrikanischer (Musik-)Kul-
turen halten und dies in Boulez’ Musik an
klanglichen Erscheinungen festmachen, so



ist das aufschlussreich und bedenkenswert,
freilich immer noch von einem etwas ober-
flachlichen Exotismus geprigt. — Ein chro-
nologisches Werkverzeichnis von Josef
Hiusler schliesst den Band ab. (hwh)

Wichtiger Beitrag zur Methodo-
logie der Musikforschung

Mund, Frank: «Lebenskrisen als Raum der
Freiheit. Johann Sebastian Bach in seinen
Briefen», Musiksoziologie Bd. 2; Bdrenrei-
ter, Kassel, Basel usw. 1997, 182 S.

Mund konzentriert sich auf den sog. «Prii-
fektenstreit» Bachs mit dem — zu Ungusten
der Musik — auf moderne humanistische
Bildung zielenden Rektor Ernesti. Um den
biographischen Stellenwert dieser Krisensi-
tuation herauszubekommen, verwendet er
ausserordentlich spannend Methoden der
lingustistischen und soziologischen Text-
analyse (content analysis u.d.) mit filigra-
nen Aufficherungen — Formalisierungen,
die, auch wenn sie einige Male ein bisschen
tibertriecben und pedantisch-redundant er-
scheinen, sich doch nicht angeberisch ver-
selbstindigen (denken wir dagegen an die
beriichtigten, vor allem in der Psychologie
inklusive der Musik-Psychologie beliebten
statistischen Untersuchungen auf der Basis
Vp = 15). Uberdies bezieht Mund die histo-
rische Dimension explizit und ausfiihrlich
mit ein. (Eine fiir Musikgeschichte, speziell
die musikalische Syntaxentwicklung, inter-
essante Spur sprachgeschichtlicher Natur
verfolgt er leider nicht weiter, ndmlich die
abnehmende Linge der Sdtze mit einem
Wendepunkt spitestens um 1730 — was zum
musikalischen Sprachwandel stimmen wiir-
de.) Fiir den weitgespannten Kontext zieht
er vor allem sozialhistorisches Material aus
Bachs Kinder- und Lehrzeit in Eisenach (wo
u.a. Jan Komenskys Reformpiddagogik eine
Rolle spielte), Ohrdruf und Liineburg heran
und umreisst anhand dieser formativen Er-
fahrungen priziser als bislang geschehen
die Herausbildung von «Identitéit», Lebens-
und Selbstkonzept Bachs. Text- wie Kon-
textanalyse prézisieren, dass Bachs traditio-
nale, in Bezug auf den Landesherrn gerade-
zu feudale Lebens- und Amtsauffassung in
diesem Konflikt besonders heftig mit mo-
derneren Tendenzen kollidierte. Mund resii-
miert, etwas vage im Vergleich zur sonsti-
gen methodischen Prizision und mit einigen
merkwiirdig riickwirtsgewandten Zungen-
schldgen (als ob die Notigung zu devoter
Verbeugung vor dem Kurfiirsten besser wire
als neuzeitliche Verdinglichung), dass 1737
eine biographische Zasur darstelle, da Bach
in und durch diese Krise sich im Amt neue
Freirdume geschaffen habe — d.h. aber eben
auch der allmidhliche Riickzug aufs Spit-
werk. Vielleicht wichtiger noch als der spe-
zielle Beitrag zur Bachforschung ist der zur
Methodologie und Methode der Musikfor-
schung generell — und insofern allerdings
ein bedeutender und bedenkenswerter. (hwh)

Perspektivenreich

und tiefenscharf

Nauck, Gisela: «Musik im Raum — Raum in
der Musik. Ein Beitrag zur Geschichte der
seriellen Musik», Bd. 28 der Beihefte zum
Archiv fiir Musikwissenschaft; Franz Stei-
ner Verlag, Stuttgart 1997, 263 S.

Gisela Nauck kennen Freunde Neuer Klin-
ge als engagierte Herausgeberin der Berli-
ner positionen, einer vorziiglichen Viertel-
jahresschrift zur zeitgendssischen Musik.
Kaum iiberraschend also, dass ihre (an der

TU Berlin entstandene) Dissertation von
profunder Sachkenntnis zeugt. Den engen
Konnex von seriellem Denken und Ver-
rdumlichung der Musik demonstriert die
Autorin anhand der theoretischen Ausse-
rungen und kompositorischen Praxis von
Pierre Boulez, Dieter Schnebel und Karl-
heinz Stockhausen, jeweils analytisch zuge-
spitzt auf ein Werk — wobei Nauck dankens-
werterweise das Augenmerk auf weniger
bekannte (da unveroffentlichte bzw. unvoll-
endete) Konzepte serieller Raummusik wie
Boulez’ Poésie pour pouvoir und Schnebels
Das Urteil lenkt (das dritte en détail be-
trachtete Stiick ist Stockhausens Gruppen).
Dabei werden individuelle Unterschiede
serieller Raumkonzeptionen ebenso pla-
stisch wie Naucks grundlegende These,
wonach die Verrdaumlichung der Musik in
den fiinfziger Jahren eine unausweichliche
Folge der seriellen Revolution mit ihrem
verdnderten Begriff musikalischer Form und
Zeit, ihrer Preisgabe herkommlicher Teleo-
logie war: Der neuartig dimensionierte seri-
elle Tonraum dringte unausweichlich zur
realen Verrdaumlichung des Klangs. Instruk-
tiv auch Naucks Hinweise auf die zu Beginn
der fiinfziger Jahre in Darmstadt artikulier-
ten Raumtheorien Robert Bayers und Ed-
gard Vareses, und anregend ihr Gespiir fiir
die weit lber die seriellen Heldenjahre
hinausreichenden Folgen der neuen Per-
spektive des musikalischen Raums — eine
Perspektive, deren soziale Implikationen
weiterhin der Erfiillung harren, wie der nach
wie vor existente Primat des konventionel-
len Konzertsaals belegt: «Die musikalisch
eingeloste Utopie des Seriellen hinsichtlich
der Entwicklung einer <Musik im Raum>
blieb in kultureller Hinsicht weitestgehend
uneingelost.» So der Schlusssatz einer eben-
so tiefenscharfen wie weitblickenden Stu-
die, der man hochstens einen griindlicheren
Korrekturleser gewlinscht hitte; NB. Leo
Schrade (nicht Schrades), Everett (nicht
Evrett) Helm, Pierre Henry (nicht Henri)...
(pnw)

Une analyse musicale

du concert

Nicolas, Frangois (sous la direction de) :
« Les enjeux du concert de musique contem-
poraine » ; Editions Cdmc-Entretemps, Pa-
ris 1997, 87 p.

Ce dense opuscule se propose d’interroger,
déclare Francois Nicolas en préambule, la
« formule du < concert de musique contem-
poraine > ». Cette formule conserve-t-elle
encore une pertinence musicale ? Est-il né-
cessaire de la prolonger, de la réformer ? Ou
alors faut-il I’abandonner et, dans ce cas,
par quoi la remplacer ? Cet ouvrage, qui
rassemble différentes contributions discu-
tées lors de séances de travail, est étayé
d’interventions directement écrites pour
cette publication (Pierre-Laurent Aimard,
Elisabeth Chojnacka, Thérese Diette, Makis
Solomos ou Jean-Yves Bosseur) et complé-
tée d’une documentation variée fournissant
quelques références importantes de 1’ histoi-
re musicale sur ces questions (Alfred Bren-
del, Glenn Gould, Pierre Boulez, Igor Stra-
vinsky, Mauricio Kagel, Luigi Nono...). (vdw)

Praxisorientierte
Verzierungsiehre
Ott, Karin und Eugen: «Handbuch der
Verzierungskunst in der Musik. Bd. I:
Grundlagen», Ricordi, Miinchen 1997, 197 S.
Denke ich an das tibliche Bild des Orna-

mentationswissenschaftlers, so sehe ich vor
dem inneren Auge einen abgemagerten,
leicht verstopften Musikwissenschafter
teutscher Rasse, der noch nie einen Ton
selber gespielt hat, aber zur Anweisung
anderer stets ein Exemplar von Quantz in
seiner linken Tasche und C.P.E. Bachs
Versuch in der rechten versteckt hilt. Leidet
man unter Schlafstérungen — so meinte ich
immer — dann konnte ein Arzt wohl kein
wirksameres Gegenmittel empfehlen als ein
Buch iiber die Verzierung in der Musik.
Karin und Eugen Ott haben nun mit diesem
Handbuch meine Vorurteile endgiiltig weg-
gefegt. Dass Karin Ott, die Sdngerin, von
der Praxis her kommt, spiirt man stark, und
zwar sehr zum Vorteil des Buchs. Wer Aus-
kiinfte {iber einzelne Verzierungsfragen
braucht, wird hier gut bedient. Dank dem
ausgezeichneten Register sowie dem tiber-
sichtlichen Aufbau muss man nicht lange
bldttern, um die gesuchten Informationen
zu finden. Die Autoren machen aus ihrem
Thema keine Geheimwissenschaft, sondern
prasentieren die Resultate ihrer jahrelangen
Forschungen auf verstindliche, leserfreund-
liche, manchmal gar spannende Art. Sie sind
stets bemiiht, die Geschichte der Verzierung
im gesamtgeschichtlichen Zusammenhang
zu sehen, was ihnen auch gelungen ist. Hier
geht es nicht um einen Grenzbereich der
Musikwissenschaft, sondern grundsitzlich
um alles in der Musik, was «jenseits jeder
Notation» (S. 10) liegt. Dieses Buch ist dem
interessierten Laien wie auch dem Profimu-
siker sehr zu empfehlen. Verlag und Autoren
sind fiir die prichtige Aufmachung des
Buchs zu begliickwiinschen. Auf die kom-
menden fiinf Binde diirfen wir gespannt
sein. (cw)

Le sonore et le plastique
Phillips, Tom : « Music in Art. Through the
Ages » ; Prestel-Verlag, Munich and New
York 1997, 128 p. dont 120 avec reproduc-
tions en couleurs et 10 en noir et blanc
Malgré affinités et « correspondances », les
musiciens conservent leurs distances avec
les arts visuels. Darius Milhaud ne décla-
rait-il pas, en dépit de ses collaborations
avec Braque, Derain, Dutfy, Picasso : « Tout
cela reste étranger, extérieur 2 ma musi-
que. » L’ceil du musicien ne trouve en géné-
ral dans ces arts une inspiration directe que
sporadiquement : en €voquant peintres et
sculpteurs (Tosca, La Boheme, Lulu, Mathis
der Maler ou Benvenuto Cellini) ; quand
Rachmaninov symbolise L’ile des morts et
que Moussorgsky transforme 1’insignifian-
ce d’un Victor Hartmann dans les Tableaux
d’une exposition, lorsque Stravinsky fonde
son Rake’s Progress sur des gravures de
Hogarth ou qu’un Mark-Anthony Turnage
bouscule Francis Bacon. Peintres, sculp-
teurs, illustrateurs, en revanche, sont nom-
breux a plonger leur regard dans le monde
sonore, ce que I’auteur de I’ouvrage nous
donne a voir par le truchement de cinquante
artistes de toutes époques : depuis les figu-
rines en marbre des Cyclades et les anges de
’orchestre baroque jusqu’aux abstractions
de Kandinsky et Klee (signalons que parait
chez le méme éditeur un passionnant Paul
Klee. Malerei und Musik, de Hajo Diichting)
et a I’art expérimental, en passant par les
représentations bucoliques et champétres
des artistes vénitiens et francais des X VII® et
XVIIIe siecles. Néanmoins (ce qui ne remet
nullement en cause la validité esthétique de
ces démarches), Le creux de vague de Ho-
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kusai, dont Debussy avait affiché la photo
dans le bureau de I'avenue du Bois de Bou-
logne, ne produit-il pas plus de musique que
les accords pincés au luth par I’éphebe du
Caravage ou les sons émanant du virginal de
Vermeer ? (vdw)

Berg und Fiihrer

Pople, Anthony (ed.): «The Cambridge
Companion to Berg»; Cambridge Universi-
ty Press, Cambridge 1997, 304 p.

Dieser Band bietet das zu erwartende breite
Spektrum von Beitrigen zu Berg und seiner
Musik. Einige der Autoren werden auch
einem nicht-angelsidchsichen Publikum be-
kannt sein; diese sind fiir die qualitativ be-
sten Kapitel verantwortlich. Kathryn Bai-
ley, Derrick Puffett und Anthony Pople
schreiben mit der bei ihnen tiblichen Intel-
ligenz und Klarheit iiber musikanalytische
Aspekte des Bergschen (Euvres. Wenn Ar-
nold Whittall je etwas Langweiliges ge-
schrieben hat, so ist es mir nicht bekannt;
sein Berg and the twentieth century in die-
sem Band stellt Bergs (Euvre auf bewun-
dernswerter Weise in einen breiteren ge-
schichtlichen Zusammenhang. Raymond
Geuss schreibt iiber Berg und Adorno mit
einer Transparenz, die dem Letzteren nie
gelungen ist. Leider sind nicht alle Beitrige
auf diesem Niveau. Die biographischen
Kapitel (Christopher Hailey, Andrew Bar-
ker) behandeln vorsichtig Bergs Verhiiltnis
zu Schonberg, seine Unterwiirfigkeit wie
auch seine latente Kritik dem Meister ge-
geniiber. Sie kommen aber dem Schreiben-
den wie ein Hund vor, der um einen Kno-
chen herumschniiffelt, aber nicht den Mut
hat, zuzugreifen. In seinem Kapitel Secret
Programmes sinnt Douglas Jarman etwas
verdutzt iiber das geheime Programm des
Violinkonzerts nach. Dies besteht aus dem
Motto des deutschen Turnvereins: «Frisch,
fromm, frohlich, frei». «lts significance is
unclear and [...] raises some uncomfortable
questions», schreibt Jarman, der jedoch die-
sen unangenehmen Fragen ausweicht. Die
Vorstellung, Berg hitte sich fiir deutsch-
nationale Ideen begeistern konnen, ist ihm
zu fremd; das Motto sei also, so Jarman, als
Verneinung von nationalistischen Ideen zu
verstehen. Hinzu kommt, dass wir «dank
Adorno wissen, dass Berg absolut frei vom
damals tiblichen Antisemitismus war». Na
ja. Allerdings ist vor wenigen Monaten in
einem Berliner Antiquariat ein Brief aufge-
taucht, worin Berg begeistert iiber seinen
Fihrer schreibt — und damit war nicht
Schonberg gemeint. Vielleicht diirfen wir in
den kommenden Jahren auf ein neues Berg-
Bild hoffen, das etwas niher bei der viel-
leicht unbequemen Wahrheit liegt. (cw)

Une biographie en rose

Povey, Glenn et Russell, lan : « Pink Floyd.
Haute tension », traduit par David Stryker ;
Editions du Seuil, Paris 1997, 256 p.

Cet ouvrage, qui entre dans la catégorie dite
des beaux livres, le mérite amplement : la
maquette, treés soignée, met en valeur une
iconographie riche, variée et réfléchie.
Quant au texte, résultat d’un labeur de four-
mi obsessionnelle, il comblera tous les « ai-
meurs » des Pink Floyd (Gyorgy Ligeti en
fait partie) : I’ouvrage retrace en effet I’ ceu-
vre du groupe, depuis ses débuts & Cambrid-
ge jusqu’a aujourd’hui, trente ans apres.
Touty est : les concerts dans le monde (des-
criptifs, formations, titres joués, anecdotes),
des plus petits clubs aux vastes stades, en
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passant par les retransmissions télé et radio,
les films et les vidéos, ainsi qu’un répertoire
de I’ensemble de I’ ceuvre enregistré, y com-
pris les disques en solo. Jusqu’a leur nom,
qui, eh non !, n’est pas venu a Syd Barrett
pendant un trip d’acide. (vdw)

Mahler, der

kleinbiirgerliche Utopist
Sollertinski, Iwan: «Gustav Mahler — Der
Schrei ins Leere», iibersetzt von Reimar
Westendorf, herausgegeben und mit einem
Originalbeitrag versehen von Giinter Wol-
ter; studia slavica musicologica Bd. 8,
Verlag Ernst Kuhn, Berlin 1996, 171 S.
Diese (vermutlich erste) Mahler-Deutung
aus marxistischer Sicht wurde 1932 in der
Sowjetunion publiziert und erscheint hier
erstmals in einer ungekiirzten deutschen
Ubersetzung. Sollertinski war Dramaturg an
der Leningrader Philharmonie und setzte
sich dort vehement fiir zeitgenossische
Musik ein, der er auch mit zahlreichen Ein-
fiihrungsvortrigen den Weg ebnete. Wenn
er Mahler als «kleinbiirgerlichen Utopisten»
bezeichnet, der nicht den politischen Kampf,

sondern die moralische Tat gesucht habe, so
ist das keineswegs ein Werturteil, sondern
der Versuch, den «letzten grossen européi-
schen Symphoniker» ideologisch einzuord-
nen. An Paul Bekker ankniipfend sieht Sol-
lertinski Mahler als Gegenpol zu Beethoven,
dessen heroische Symphonik in der kapita-
listischen Welt des 20. Jahrhunderts nicht
mehr moglich sei. In diesem Zusammen-
bruch der humanistischen Weltanschauung
sicht Sollertinski die Wurzel von Mahlers
tragischer Ironie und seinem Hang zur Gro-
teske. Der (inklusive Anmerkungen des
Autors und des Herausgebers) rund 70 Sei-
ten umfassende Text enthilt auch bemer-
kenswerte musikalische Einsichten, wie
etwa den Hinweis auf die Abwesenheit von
Fiillstimmen oder das kammermusikalische
Konzept ungeachtet der grossen Orchester-
besetzung im Spitwerk — Einsichten, die
viel spidter in Adornos beriihmtem Buch

Max Reinhardt, Gustav Mahler, Carl Moll und Hans Pfitzner (vermutlich 1905)

wieder erscheinen. Auf weitere Koinziden-
zen mit Adorno und auch mit Bekker weist
Giinter Wolter, der den Text vorbildlich
ediert hat, im Nachwort hin. Wolter setzt
diese «linke» Mahler-Interpretation iiber-
dies in den Kontext der sowjetischen Kul-
turpolitik und zieht Parallelen zu Schosta-
kowitsch, dessen Mahler-Rezeption durch
Sollertinski vermittelt erscheint. (ck)

Neue Medien fiir Musikerinnen
mit Nachholebedarf

Speckert, George A.: «Neue Medien in der
Musik»; Gustav Bosse Verlag, Kassel 1997,
94 S. (inkl. CD)

Das kleine Paperback gibt eine Einfiihrung
in das Instrumentarium der elektronischen
Musik, informiert {iber die unterschiedli-
chen Synthesizer- und MIDI-Systeme und
deren Anwendung, gibt Typs beim Aufbau
eines Aufnahmestudios zu Hause und zeigt
die Moglichkeiten des Computers in der
Musikverarbeitung und der Aufnahme auf.
Alles ist kurz und verstindlich beschrieben;
der Autor erhebt keinen Anspruch auf Voll-
stindigkeit, sondern will vielmehr einen
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Einstieg bieten flir Musiker und Musikerin-
nen im Amateur- und Profibereich, die auf
Grund ihrer Ausbildung oder ihres Werde-
gangs den Anschluss an die Neuen Medien
in der Musik verpasst haben. Auf weiterfiih-
rende Literatur zu den einzelnen Themen-
bereichen wird jeweils hingewiesen (leider
nur auf der CD-ROM). Computerbesitzer
sollten gleich die CD-ROM benutzen, da
der Inhalt mit jenem des Buchs identisch ist,
aber zugleich einige abrufbare Horbeispiele
das Geschriebene verdeutlichen. Auf der
CD-ROM findet man auch eine Demo-Ver-
sion eines Notensatzsystems (Professional
2.2a) zum beliebigen Ausprobieren. (om)

Hindemith sous

toutes ses faces

Teboul, Jean-Claude (sous la direction de) :
« Paul Hindemith », in Revue internationa-
le d’études musicales « Ostinato rigore »,



n° 6/7 ; Editions Jean-Michel Place, Paris
1996, 395 p.

L absence de publications sérieuses en lan-
gue francaise évoquée naguere (v. Disso-
nance n° 53) se meuble progressivement,
ainsi que le prouve cet ouvrage paru peu
apres le centenaire de la naissance de
Hindemith. Les différents contributeurs se
sont efforcés de traiter les perspectives his-
toriques et sociologiques de la musique
du compositeur (Andres Briner, Giselher
Schubert, Erik Kocevar) ; I"aspect théorique
(avec, pour la premiere fois en frangais,
deux chapitres de The Craft of Musical
Composition : « La théorie de ’accord » et
« Analyses ») et pédagogique de son ceu-
vre : le contrepoint et I’harmonie tonale
(Jacques Viret, Célestin Deliege) ; sa si-
gnification philosophique et esthétique
(Florence Malhomme : Pythagore, Boéce ;
Gérard Denizeau : Griinewald) ; les chan-
gements de I"approche de Bach par Hin-
demith (Hermann Danuser) ; son écriture
musicale pour les instruments a archet
(Anne Penesco) ; différentes réflexions sur
des piéces particulieres : premiers quatuors
(Michael Kube), neuvieme interlude du
Ludus tonalis (Jean-Claude Teboul), pre-
mieres ceuvres pour piano (Friedericke
Becker), Das Marienleben (Christian Gou-
bault) ou Mdorder, Hoffnung der Frauen et
Der Ddmon (Apollinaire Anakesa Kululu-
ka) ; enfin, et contrastant avec cet ensemble,
une étude sur les formes dites « miniatu-
res » dans la musique atonale des Viennois
(Mark Delaere). En annexe, une bibliogra-
phie. (vdw)

Gubrav®
Rubrik STV

Adresse: Schweizerischer Tonkiinstlerver-
ein / Association Suisse des Musiciens,
case postale 177, 1000 Lausanne. Tel. 021/
614 32 90 / Fax 021/614 32 99 / E-Mail:
asm-stv@span.ch

CD-Erstveroffentlichungen von

Schweizer Musik

Die Schweizer Kulturstiftung Pro Helvetia
sucht Repertoireliicken im Bereich der
Schweizer Musik, weshalb sie einen zwei-
stufigen Wettbewerb fiir CD-Publikationen
ausschreibt. Interpreten und Produzenten
werden aufgerufen, bis zum /. Juni 1998
Projekte einzureichen, welche CD-Erstver-
offentlichungen von Schweizer Musik aus
der Zeit vor 1600 oder des 19. Jahrhunderts
zum Ziel haben. Die Projekte sind mit einer
ausfiihrlichen Dokumentation unter Vor-
lage des Budgets bei der Musikabteilung
von Pro Helvetia am Hirschengraben 22 in
8024 Ziirich einzureichen. In beiden Ka-
tegorien wird das siegreiche Projekt mit je
Fr. 15'000.- gefordert.

Eine weitere Ausschreibung fiir das Jahr
2000 wird Erstveroffentlichungen von
Schweizer Musik der Zeit 1600 bis 1820
sowie Musik der ersten Hilfte des 20. Jahr-
hunderts umfassen, Einsendeschluss dieses
zweiten Wettbewerbs ist der /. Juni 1999.
Pro Helvetia macht darauf aufmerksam,

De Mantoue a Venise:

une somme pour Monteverdi
Tellart, Roger : « Monteverdi » ; Librairie
Artheme Fayard, Paris 1997, 667 p.

L auteur retrace la vie et I'ceuvre, ici inti-
mement imbriquées, d’une des figures
fondatrices de notre histoire musicale, no-
tamment a I’aide des découvertes musicolo-
giques de ces cinquante derniéres années
et de la correspondance, encore inédite en
langue frangaise. Pour la premiere fois,
I’ceuvre est commenté dans sa totalité. En
annexes : catalogue des ceuvres, sélection
bibliographique, index des noms de person-
nes et des ceuvres. (vdw)

De pére en fils

Vignal, Marc : « Les fils Bach » ; Librairie
Artheme Fayard, Paris 1997, 479 p.

I1 est heureux que Marc Vignal soit un in-
fatigable travailleur : il nous propose au-
jourd’hui le premier ouvrage en langue fran-
caise consacré aux quatre fils musiciens du
cantor de Leipzig: Wilhelm Friedemann
(1710-1784), Carl Philipp Emanuel (1714-
1788). le seul mort en pleine gloire et qui
connut une destinée posthume (Beethoven,
a plusieurs reprises, demandera de ses par-
titions a Breitkopf & Hirtel), puis Johann
Christoph Friedrich (1732-1795) et Johann
Christian (1735-1782). En annexes : chro-
nologie, ceuvres principales, tables de con-
cordance des catalogues des ceuvres de Carl
Philipp Emanuel Bach (Helm-Wotquenne
puis Wotquenne-Helm), bibliographie sé-
lective (hormis les écrits d’époque), index
des noms de personnes. (vdw)

dass sie im Bereich Jazz/Improvisierte
Musik weiterhin die bisherige Gesuchspra-
xis aufrechterhilt. Gesuche aus diesem Be-
reich sollten wie bis anhin jeweils bis zum
1. Juni bei der Stiftung eingereicht werden.
Die CD-Produktion von Werken zeitgenos-
sischer Musik wird ab sofort ausschliesslich
tiber Grammont und iiber die neue Serie des
Schweizerischen Tonkiinstlervereins (STV)
gefordert.

Im Rockbereich werden bei Pro Helvetia
ebenfalls keine Gesuche mehr fiir CD-Un-
terstlitzung entgegengenommen.

Wahlen in den Vorstand

Das Mandat von Daniel Ott lduft an der
Generalversammlung vom 14. Mirz 1998
ab. Er stellt sich fiir eine weitere Periode zur
Verfligung. Heidi Saxer Holzer hat auf den
gleichen Zeitpunkt ihren Riicktritt erklirt.
Der Vorstand bittet deshalb die Mitglieder
ausdriicklich, ihm neue Kandidaturen zu
unterbreiten.

Verzeichnis der Konzertveran-
stalter in der Schweiz

Das Sekretariat bereitet die Publikation ei-
nes neuen Verzeichnisses der Konzerveran-
stalter ernster Musik in der Schweiz vor und
dankt im voraus den STV-Mitgliedern, die
ihm Organisatoren mitteilen, welche in der
letzten Ausgabe vergessen worden sind oder
erstnach 1995 in Erscheinung getreten sind.

Marguerite de Reding-Preis

Die aus Isabelle Mili (Sdngerin und Journa-
listin), Rainer Boesch (Komponist, Jury-
Prisident), Pierre Sublet (Pianist), Stephan
Schmidt (Gitarrist) und Jirg Wyttenbach
(Pianist, Komponist und Dirigent) zusam-
mengesetzte Jury wird die neun Dossiers,

die von STV-Mitgliedern eingereicht wur-
den, priifen. Der Preis wird dem/der/den
Preistriger/in/nen anldsslich der General-
versammlung des STV am /4. Mcirz 1998 in
Gentf tibergeben.

Prekare finanzielle Situation
des STV

Defizit 1997: Das Rechnungsjahr 1997 des
STV wird ein Defizit von ca. Fr. 50'000.—
ergeben, das nur durch Auflosung aller
Reserven (ausser solchen, die fiir das Hun-
dertjahrjubildium bestimmt sind) gedeckt
werden kann.

Bundessubvention 1998: Das Bundesamt fiir
Kultur hat ein Projekt «Neue Richtlinien
tiber die Verwendung des Kredites zur Un-
terstiitzung kultureller Organisationen» in
die Vernehmlassung gegeben, das nichstes
Jahr in Kraft treten soll. Wenn es so wie
vorgesehen realisiert wiirde, wiren die im
Fiinferklub vertretenen Vereine (neben an-
dern) gezwungen, die Bilanz zu deponieren.
Nachdem sie ihre Position bekannt gegeben
haben, sind die betroffenen Vereine am kom-
menden 21. November zu einem Meinungs-
austausch eingeladen, aber sie werden erst
in der ersten Hilfte 1998 definitiv wissen,
ob die Suppe so heiss gegessen wird, wie sie
eingebrockt wurde. Der STV muss deshalb
wihrend einer relativ langen Zeit sozusagen
auf Sicht gesteuert werden, und es wird
schwierig sein, in dieser Zeit Projekte vor-
anzutreiben. Im besten Fall kann man fiir
die Subvention 1998 die Beibehaltung des
Status quo erwarten, aber es ist zu befiirch-
ten, dass selbst dieses bescheidene Ziel nicht
erreicht wird.

Einfrieren der Gesuche 1997: Da die Mittel
der Hermann Suter-Stiftung und des STV-
Fonds fiir 1997 aufgebraucht sind, sieht sich
der Vorstand gezwungen, alle diesbeziigli-
chen Gesuche zuriickzuweisen. Wir erin-
nern die Mitglieder daran, dass die Stiftun-
gen Henneberger und Nicati-de Luze nicht
mehr vom STV verwaltet werden, sondern
von Mme Hélene Sulzer, rue du Midi 3,
1003 Lausanne. Der gemeinsame Fonds fiir
die Herstellung von Orchestermaterial und
die Fiirsorgekasse verfiigen noch iiber eini-
ge Reserven bis Ende Jahr.

Fest 1998: Das Tonkiinstlerfest 1998 wird
vom /3.—15. Mdirz im Rahmen des Festivals
Archipel in Genf stattfinden. Nachdem die
Genfer Behorden unser Gesuch um finan-
zielle Unterstiitzung zuriickgewiesen haben,
miissen Fr. 50'000.— anderswo gefunden
werden, damit die Projekte Zendre ['oreille,
die der Vorstand ausgewihlt hat, realisiert
werden konnen.

Nacht der Schweizer Musiker
Der Schweizerische Musikerverband (SMV),
der die Festivititen zum 50jdhrigen Beste-
hen der Internationalen Musikerfoderation
organisiert, lddt die Mitglieder der im
Schweizer Musikrat zusammengeschlosse-
nen Vereine ein, am 9. Oktober 1998 im
Rahmen einer «Nacht der Schweizer Musi-
ker» einzeln oder in Gruppen offentlich
aufzutreten. Die erwarteten Darbietungen
reichen von der Rockgruppe bis zum
Streichquartett, vom Symphonieorchester
zur Jazzformation, usw., auf dass die aus-
lindischen und schweizerischen Giiste den
ganzen Ficher des Musiklebens in unserem
Lande entdecken mogen.

Die Reisespesen werden vergiitet, und die
Organisatoren werden die teilnehmenden
Kiinstler/innen mit einem angemessenen
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