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de ce florilege. Quant au choix du matériau,
Lischke a judicieusement opté pour le dé-
coupage thématique : il essaie de « faire le
tour » du personnage, non seulement « dans
le miroir de ses écrits », mais dans le miroir
du monde extérieur : vie privée (imprégna-
tion francaise de son enfance), positions
politiques, idéologiques et patriotiques, opi-
nions littéraires et, la plus grande partie de
I’ouvrage, jugements musicaux sur ses pré-
décesseurs et contemporains (Tchaikovski
fut chroniqueur et critique musical de 1868 a
1876). L’avantage de ce choix est que le
lecteur y voit plus clair, dans le brouhaha de
ce «romantique déchiré, ce paroxystique
réputé tapageur, ce compositeur < de mau-
vais golt > ». En annexe, de courtes biogra-
phies des destinataires, une bibliographie et
un index des noms de personnes. (vdw)

Tonartenstudie zu Schubert
Triimpy, Balz: «Die Raumvorstellungen in
Schuberts Harmonik»; Amadeus Verlag,
Winterthur 1995, 119 S.

Im Zentrum der Studie steht Schuberts Um-
gang mit den Tonarten. In starker Anleh-
nung an harmonikale Theorien von Her-
mann Pfrogner fiihrt Triimpy aus, wie bei
Schubert die enharmonischen Verwechslun-
gen in Bezug auf ihre Verschiebung auf dem
Quintenzirkel mehrdeutig werden, so dass
weitentfernte Tonarten mittels der Ver-
wechslung plotzlich Nihe konnotieren. Wie
héufig bei Tonartenstudien gerdt auch bei
Triimpy das Morphologische etwas in den
Hintergrund. Auszunehmen davon ist die
grossangelegte Analyse des Kopfsatzes von
Schuberts B-Dur-Sonate D 960, wo Triimpy
Zeit- und Formverlauf, Tonartenorganisa-
tion und thematisch-motivische Prozesse in
enger Verzahnung darlegt. Da erscheint vie-
les dermassen schliissig, dass man dariiber
die Vorbehalte gegeniiber diesem ahistori-
schen Analyse-Ansatz fast vergisst, ndmlich
dass hier mit harmonischen Modellen der
Jahrhundertwende und der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts eine hundert Jahre &ltere
Musik zu erkldren versucht wird, die von
Pfrogners in unerbittlicher Opposition zur
Dodekaphonie entwickelten enharmoni-
schen Theorien nichts wusste. Leider fiigte
Balz Triimpy dem eigentlich analytischen
Teil seiner Arbeit noch ein Kapitel an, wo
nun jede historische Relativierung wegfallt
und Schuberts tonartliche Konstruktionen
mit philosophischen, psychologischen und
zum Schluss sogar noch physikalischen Er-
scheinungen in Parallele gesetzt werden.
Dieses mit vielen Zitaten vom chinesischen
«I Ging» bis zu einschldgigen New Age-
Synthetikern versetzte und ohne methodolo-
gische Kontrolle wuchernde Konglomerat
sagt wohl weniger iiber Schubert als iiber
die gewagten Fermentationen im Laborato-
rium des Komponisten Balz Triimpy aus,
der in seinen neueren Werken durchaus
tiberzeugend realisiert, was er bei Schubert
heraushort, ndmlich «den Schatten von der
platonischen Hohle zu 16sen und sich dem
Licht zuzuwenden, das hinter den Erschei-
nungen liegt». (rb)

Unbekannte

Clara Schumann-Briefe

Wendler, Eugen (Hg.): «<Das Band der ewi-
gen Liebe>. Clara Schumanns Briefwechsel
mit Emilie und Elise List», Metzler Musik,
Stuttgart/Weimar 1996, 517 S.

Leider gibt es Privatbesitzer, deren Stolz
darin besteht, ihre Schitze der Offentlich-

e

keit nicht zuginglich zu machen. Zu ihnen
gehorte der Ururenkel des Unternehmers,
Okonoms, Pioniers, gescheiterten Auswan-
derers, Eisenbahnbauers, Heine-Freundes,
Friihsozialisten und schliesslich Selbstmor-
ders Franz List (nicht mit Franz Liszt zu
verwechseln): namlich der Wiener Verleger
Karl Cornides von Krempach. Erst nach
seinem Tode und dank der Grossziigigkeit
seiner beiden Kinder konnte nun ein wichti-
ger Briefwechsel mit 250 Dokumenten
veroffentlicht werden. Von 1834 bis 1893
dauerte der Briefwechsel zwischen Emilie
List und Clara Schumann, zeitweilig fiigt
sich hier noch der Briefwechsel mit Emilies
jingerer Schwester, der als Sidngerin ge-
scheiterten und dann jahrelang depressiven
Elise ein. Es ist zwar in diesen Briefen auch
sehr viel von Musik die Rede, wichtiger ist
aber der direkte Einblick in drei sehr unter-
schiedliche Frauenschicksale. Auch Clara
Schumanns Ruf als schlechte Mutter ist auf-
grund dieses Briefwechsels nicht mehr zu
halten; vielmehr erkennt man, welche im-
mensen Arbeitspensen diese Frau neben
ihrer Familie zu bewiltigen und welches
Ausmass an Pech ihr das Schicksal bereitet
hatte. Sehr schon ist auch zu sehen, wie sich
die gesellschaftlichen Verhiltnisse nach der
Jahrhundertmitte verdndern und wie sehr
diese Frauen, die alle in einer vergleichs-
weise liberalen Zeit ein — im heutigen Sinne
— emanzipiertes Leben konzipierten, in ih-
ren Moglichkeiten beschnitten wurden. Der
Herausgeber hat diese Briefe ausgezeichnet
ediert und kommentiert. Besonders die Ein-
fithrung in die Familie List ist gut gelungen.
Einzig bei musikalischen Charakterisierun-
gen vergreift sich der Nicht-Musiker Eugen
Wendler im zu grossen Fach und schmeisst
mit pathetischen Vokabeln um sich, die
nicht nur aus der Mode gekommen, sondern
ganz einfach nichtssagend sind. (rb)

Eine Enzyklopadie zu Reger
Wilske, Hermann: «Max Reger. Zur Rezep-
tion in seiner Zeit»; Breitkopf und Hdrtel,
Wiesbaden 1995, 424 S.

In einer seltenen Vollstindigkeit und Aus-
fiihrlichkeit wird die zeitgendssische Reger-
rezeption dargestellt. Dabei zeigt sich, dass
Reger schon zu Lebzeiten in hochst ambiva-
lenter Weise aufgefasst wurde und sich die
Rezeption schon damals in zwei grosse La-
ger aufteilte: namlich in eines, das in Reger
das tiberbordende Kiinstler-Ich verehrte und
ihm deshalb fast alles verzieh, und in ein
anderes, das Regers Musik nur unter dem
Gesichtspunkt der Degeneration und des
Auseinanderfallens beurteilte. Beim Lesen
fillt dabei auf, wie sehr die zeitgendssische
und die posthume Rezeption in dieser Hin-
sicht korrelieren. Wilske hat jedes Opus von
Reger einzeln behandelt, was wohl zu einer
eher enzyklopddischen Rezeption dieses
Buches fiithren wird, umgekehrt aber fiir
Leute, z.B. fiir Interpreten, die nur Einzel-
informationen wiinschen, sehr benutzer-
freundlich ist. Nebenbei werden von Wilske
auch viele biographische Einschétzungen
Regers, vor allem jene der Miinchner Zeit,
korrigiert. (rb)

Un géant réservé

Winthrop, Laurence et Michel : « Arthur
Grumiaux. Gloire de [’école belge du vio-
lon », préface de Nathan Milstein ; Editions
Payot, coll. « Les Musiciens », Lausanne
1996, 208 p. dont 32 hors-texte, 48 illustra-
tions noir et blanc

Issu d’une lignée de violonistes belges, dont
Eugene Ysaye fut I’une des principales figu-
res, Arthur Grumiaux, disparu en 1986, eut
une importance majeure dans la vie musica-
le de I’aprés-guerre, non seulement comme
soliste, mais comme chambriste ; il mena
ainsi deux « carrieres » de front, ce qui est
rare a un tel niveau. Les auteurs étayent
cette premiere biographie de Grumiaux
(avec qui ils furent longtemps liés) par de
nombreux témoignages, documents, corres-
pondances (avec Dinu Lipatti, Clara Haskil,
Henri Vieuxtemps, etc.), qui permettent au
lecteur de suivre pas a pas l’itinéraire du
maitre et de mieux saisir tous les aspects,
souvent méconnus ou réservés, de sa per-
sonnalité. En annexe, une analyse grapholo-
gique de I’écriture du violoniste, une disco-
graphie « presque compléte » (ne manquent
que de rares gravures « confidentielles »),
une bibliographie et un index des noms de
personnes. (vdw)
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Der Blockfloten-Pionier Mexikos
Franco, Horacio: Musica mexicana para
flauta de pico (Gabriela Ortiz, «Huitzitl»;
Daniel Catdn, «Encantamiento»; Marcela
Rodriguez, Lamento; Mario Lavista,
«Ofrenda»; Ana Lara, «Icaro»; Juan Fer-
nando Durdn, «El resplandor de lo vacio»;
Graciela Agudelo, Arabeso); INBA/Cenidim
Serie XX/8 (zu bestellen bei Cenidim, Liver-
pool N° 16, Colonia Judres, C.P. 06600
Meéxico D.F.)

Die Blockfléte ist in Mexiko erst durch den
1963 geborenen Virtuosen Horacio Franco
eingefiihrt worden. Vor ihm konnte das In-
strument in diesem Land gar nicht studiert
werden. Die auf dieser CD vereinigte
Sammlung zeigt, wie Franco die Blockflote
in wenigen Jahren auch bei den Komponi-
sten seines Landes beliebt machen konnte.
Sieben Komponisten (darunter vier Frauen)
haben fiir ihn Stiicke geschrieben. Gabriela
Ortiz schrieb ein hochvirtuoses Stiick, das
den Gesang des Kolibri (Huitzitl) nachahmt.
Daniel Catan arbeitet mit dem Effekt von
zwei miteinander geblasenen Blockflten
und dadurch entstehenden Schwebungen.
Marcela Rodriguez beniitzt fiir ihr Lamento
immer wieder die menschliche Stimme als
verzierendes und differenzierendes Element.
Mario Lavistas Werk wirkt in diesem Zu-
sammenhang am konventionellsten, weil er
alle — auch hierzulande reichlich — bekann-
ten Blockfloteneffekte (multiphonics, slaps
etc.) aneinanderreiht. «Icaro» von Ana Lara
spielt mit dem geringen Umfang des Instru-
mentes und versucht ihm vergeblich zu ent-
kommen. Ahnlich wie Lavista hilt sich auch
Durén an europiische Vorbilder der siebzi-
ger Jahre, nur dass er fiir seine Effekten-
kiiche gleich drei Blockfloten alternierend
beniitzt. Graciela Agudelo erreicht mit viel
geringerem Anspruch und durchaus beschei-
dener Ausgangslage — ihr Stiick ist nicht
mehr und nicht weniger als eine Arabeske —
eine sehr viel grossere Wirkung. Alle Wer-
ke werden von Horacio Franco auf wunder-
baren Instrumenten hervorragend interpre-
tiert. (rb)



Genau ausgehort

Fervers, Andreas: Sextett [Ensemble Re-
cherche; Leitung: Mark Foster]/Zwei Wor-
te fiir 12 Vokalsolisten [Neue Vocalsolisten
Stuttgart; Leitung: Manfred Schreier] /
«Paronomases» fiir Bratsche solo [Christo-
phe Gaugué] / «Einfarbig gebiindelt» fiir 16
Instrumente [Ensemble Modern; Leitung:
Hans Zender]; Accord 205552

Diese CD gibt erstmals einen Einblick in
das Werk des 1957 geborenen deutschen
Komponisten. Schon seine ersten Werke
zeichnen sich durch einen &usserst genau
ausgehorten Spannungs- und Formablauf
aus. Sehr friih schon konzentrierte sich
Fervers auf das Harmonische und Klang-
liche — eine Tendenz, die in den jiingeren
Stiicken noch verstdrkt auftritt. Die mehr
als zwanzig Minuten langen «Zwei Worte»
(1991) nach einem Gedicht von Peter
Waterhouse verlieren ihre Spannung zwar
in einer etwas zu grossen Einformigkeit,
aber das Bratschensolo-Stiick mit zahlrei-
chen Mikrotonen zeigt eine vollig neue
Instrumentalsprache und ldsst mit seinen
eindringlichen Melodien und den stindig
wechselnden Farben so manch flimmerndes
Solostiick der Avantgarde weit hinter sich.
(rb)

Suche nach der Synthese
Lombardi, Luca: «Canzone di Greta» [Lui-
sa Castellani, Sopran; Berner Streichquar-
tett] / «Ophelia-Fragmente» [Gladys De
Bellida, Sopran; Luca Lombardi, Klavier] /
Ein Lied fiir Sopran [G’D’B’], Flote [Anna
Maria Morini], Klarinette [Gaspare Tirin-
canti] und Klavier [L’L’] / «Con Faust»
[Rundfunk-Sinfonieorchester Saarbriicken,
Leitung: Markus Stenz]; Dischi Ricordi
CRMCD 1018

Die CD versammelt jiingere Stiicke, in
denen sich Lombardi von der Asthetik der
siebziger Jahre zu 16sen versucht und ver-
schiedenste Einfliisse aufnimmt. Wéhrend
er sich friiher um eine sehr strenge und
vieles ausschliessende Musik bemiihte, ver-
sucht er nun akzentuiert das Gegenteil
davon zu realisieren. Die erhoffte neue
Synthese in der Pluralitéit tritt aber nicht
immer ein. Gerade bei den Faust-Szenen
bleiben die einzelnen Zitate in ihrer Her-
kunft héngen. Sehr viel eindriicklicher wir-
ken daneben die «Ophelia-Fragmente», bei
denen Lombardi zu einer geradezu expres-
sionistischen Musiksprache zuriickfindet,
ohne dass dabei der komplexe Text von
Heiner Miiller verfilscht oder vereinfacht
wiirde. (rb)

Meditativ modernd

Tiiiir, Erkki-Sven: «Architectonics VI» /
«Passion» / «Illusion» / «Crystallisatio» /
«Requiem»; Tallin Chamber Orchestra, Es-
tonian Philharmonic Chamber Choir, Lei-
tung: Tonu Kaljuste; ECM New Series 1590
449 459-2

Die programmlichen Ratschliisse der ECM-
Verantworlichen sind unerforschlich. Neben
geradezu beispielhaft edierten und program-
mierten CDs von zeitgendssischen Kompo-
nisten, die wie wenige andere heute etwas
zu sagen haben (z.B. Gyorgy Kurtdg), kom-
men in regelméssigen Abstinden CDs aus
den Republiken der ehemaligen Sowjet-
union heraus, die sich durch unsigliche
musikalische Diirftigkeit auszeichnen und
eigentlich alle mit dem alten — aber eine
Zeitlang doch etwas verponten — Trick ar-
beiten, Platitiiden solange breitzutreten,

bis sie irgendwie bedeutsam werden. Tiiiir
gelingt es nun aber, diesem meditativ-mo-
dernden Fass wirklich den Boden auszu-
schlagen: Wihrend bei seinen Vorgidngern
wenigstens das Design einigermassen
stimmte und die Musik deshalb wenigstens
als Background fiir verschuldete Manager
guten Nutzen bot, wird bei Tiilir auf dem
Niveau des kompositorischen Anféingers in
den verschiedensten Stilen rumgewalkt.
Mal ein bisschen neoklassisches Swingen,
dann wieder Obertongeblase, in regelmis-
sigen Abstdnden eine Meditationsnummer
mit langgezogenen, stehenden Klangen. Ob
Illusion, Passion oder Requiem — alles klingt
in etwa gleich, und vielleicht verlieren sol-
che Fragen angesichts der stindigen Gottes-
nihe dieser Musik auch an Bedeutung. Ir-
gendwo ungerecht ist allerdings, dass heute
junge Komponisten mit solchen stilistischen
Verschnitten gross herauskommen, wéhrend
jene zum Teil ldngst verstorbenen Kompo-
nisten, die in den vierziger und fiinfziger
Jahren Hunderte von Stunden solcher neo-
klassizistischer Betroffenheitsmusik (zwi-
schen schlechtem Hindemith und siissem
Frank Martin) komponierten, langst verges-
sen sind. (rb)

Dantitio™®
MNoten

Monologischer Gestus

Ali-zade, Frangiz: Phantasie fiir Gitarre
solo (1995); Hug Musikverlage, Ziirich
1996, 12 S.

Das Werk der aserbaidschanischen Kompo-
nistin ist stark durch ostliche Modelle ein-
stimmiger Musik beeinflusst. Es dominiert
ein monologischer Gestus, bei dem Zentral-
tone mit unterschiedlichsten Ornamen-
tierungsformen herausgearbeitet werden.
Wenn Ali-zade das Sprachéhnliche, das Im-
provisierende und Suchende verldsst und
rhythmisch akzentuierte Musik schreibt,
verliert sich die melodische Spannung, und
die klanglich-harmonische Sensibilitdt wird
von der wirkungsvollen Virtuositit iibertont.
(1b)

Im Schostakowitsch-Ton
Denissow, Edison: «Widmung» fiir Flote,
Klarinette und Streichquartett (Partitur);
Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig 1995,
28 S.

Ders.: Sonate fiir Violine und Klavier (Par-
titur und Violinstimme); Deutscher Verlag
fiir Musik, Leipzig 1996, 47 S.

«Widmung» beginnt in engster Lage, aus
der sich erst nach langer Spannungsphase
Bewegungen ergeben. Spiter sind die bei-
den Blasinstrumente héufig als Bicinium
vom Streichquartett abgesetzt. Das Streich-
quartett selber ist mit viel Imitations- und
Kontrapunktarbeit belastet, die sich jedoch
héufig in expressiven Ausbriichen entdiffe-
renziert. Dem langsamen Aufbau folgt zum
Schluss ein Abbau in zunehmende Statik
und Erstarrung, wo nur noch von den Blas-
instrumenten kleine Impulse ausgehen. —
Die Sonate fiir Violine und Orgel ldsst
Denissows — schon in «Widmung» zum Teil
latente — handwerkliche Seite vollig oben-
ausschwingen: gut pulsierter Kontrapunkt
in einer ruhigen Variante im ersten und in

einer technisch sehr schwierigen, aber musi-
kalisch ziemlich flachen Geschwindvariante
im zweiten Satz. Denissow scheint hier in
den gemaissigten Schostakowitsch-Ton re-
grediert zu haben. (rb)

Gebrochenheits-Betriebigkeit
Dittrich, Paul-Heinz: Streichtrio nach dem
Gedicht «Tiibingen, Jidnner» von Paul
Celan; Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig
1996, 50 S.

Was Goethes «Faust» den romantischen
Komponisten war, sind Holderlin und Celan
den Nachkriegskomponisten. Und so wie
Goethes «Faust» in seinen musikalischen
Bearbeitungen meistens griindlich simplifi-
ziert wurde, so geschieht es heute mit Celan
und Holderlin. Dittrich hat in seinem
Streichtrio mit Celans Holderlin-Gedicht
beide vereinigt. Es ist ein hochkomplexes
Stiick daraus entstanden; jede Streicherstim-
me ist wegen des breiten und schnell wech-
selnden Ambitus auf zwei Systemen notiert.
Die Formteile folgen den in der Partitur ein-
getragenen, dem Publikum aber nicht be-
kannten Versen des Celanschen Gedichtes;
der Grund fiir die durch das Programm ver-
anlasste Heterogenitdt des Formverlaufs
bleibt somit dem Horer unbekannt. Mit
dieser raunenden und bedeutungsschweren
Komplexitidt verpasst auch Dittrich — wie
viele andere — die kristalline Klarheit des
Celan-Gedichtes und umstellt es stattdessen
mit der inzwischen einigermassen billig
gewordenen Gebrochenheits-Betriebigkeit
der Neuen Musik und den entsprechenden
Floskeln. (rb)

Formverlauf mit Freiheiten
Kelterborn, Rudolf: Drei Metamorphosen
fiir Violine, Gitarre und Kontrabass, Edi-
tion Modern, Karlsruhe 1995, 15 S.

Die Metamorphosen sind sehr stark auf das
Klangliche angelegt; die drei unterschiedli-
chen Farben der Instrumente werden mal
klar voneinander abgegrenzt, mal extrem
eng miteinander vermischt. Auf das nahelie-
gende Mittel, entfernt an eine Generalbass-
Situation anzuspielen, verzichtet Kelterborn
allerdings konsequent. Im Formverlauf er-
laubt sich der Komponist viele Freiheiten,
gibt z.B. einen lange gesponnenen Faden
plotzlich auf, um von etwas ganz anderem
zu reden. Auf diese Weise dominiert fast
durchwegs ein improvisierender und fanta-
sierender Grundgestus. (rb)

Produktiver Bezug auf einen
vielvertonten Dichter

Zender, Hans: «Denn wiederkommen.
Holderlin lesen I11» fiir Streichquartett und
Sprecher; Breitkopf und Hdrtel, Wiesbaden
1995, 28 S.

Seit mehreren Jahren beschiftigt sich Hans
Zender mit Holderlin; aber nicht unter dem
Aspekt des «Vertonens», sondern unter je-
nem des Lesens. Auch bei diesem Streich-
quartett ist gut zu horen, wie Zender wie bei
einer Lektiire gewisse Holderlin-Stellen
wiederholt, umdreht, fragmentiert und dazu
jedesmal eine andere Musik vorschlédgt. Zen-
der verengt Holderlin nicht, sondern er 6ff-
net ihn, indem er gleichsam seine sdmitli-
chen kompositorischen Skizzenmaterialien
mitaktualisiert. Damit entkommt Zender so-
wohl aller melodramatischen Emphase als
auch den musikalischen Beschrinkungen
des Textes, welche die meisten der zahl-
reichen Holderlin-Vertonungen der letzten
Jahre auszeichnen. (rb)
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