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seine Erwartungen nicht: Ich bewerte
nicht. Nicht «das Melodram zu spiter
Abendstunde», nicht «den gepflegt or-
dindren Freejazzton», nicht «den be-
achtlichen Drive» und nicht «Schmelz».
Wie Spohr richtig bemerkt, lasse ich die
Nippes genau da stehen, wo sie sind
und wie sie sind. Es schmerzt ein biss-
chen, die geliebten Figuren gleichbe-
rechtigt neben den verponten zu sehen.
Hier hilft nur eines: die Sichtweise des
Grenzgingers.
Der Grenzginger sieht die Polyvalenz
einer jeden Eigenschaft. Alles und jedes
ist grossartig und ldcherlich zugleich
(und vieles mehr). Das ist eine dusserst
lustvolle Sicht, in keiner Weise ironisch,
und beschwichtigend hochstens im po-
sitiven Sinn. Die Figuren sind ndmlich
nicht schon auf ihrem Platz, wie Spohr
glaubt, sondern sie sind hier und jetzt,
fiir die ganze Dauer eines Konzertes,
und sie haben sich alle dem relativie-
renden Grenzgang-Prozess unterzogen.
Eine Anmerkung, um einer Wiederho-
lung des Cage/Boulez-Konfliktes vor-
zubeugen: Meiner Meinung nach sind
die geistig-emotionale Ebene der Mu-
sik und die reale Ebene des Lebens zu
trennen. Wihrend dort die Auflosung
und Neuformierung personlicher Wer-
tungsskalen immer wieder gefragt ist,
wird hier klare Stellungnahme gefor-
dert. Doch auch in der politischen und
sozialen Auseinandersetzung scheint
mir das Bewusstsein iiber die Polyva-
lenz aller Dinge eine wichtige Grund-
lage fiir produktive Diskussion und
Aktion zu sein.
In diesem Sinne bedanke ich mich bei
Mathias Spohr fiir seine dusserst auf-
merksame Rezension unseres Projektes.
Fortunat Frolich

(Wivres
Biicher

Fast eine Dessau-Biographie
Angermann, Klaus (Hg.): «Paul Dessau —
Von Geschichte gezeichnet», Symposion
Paul Dessau Hamburg 1994; Wolke Verlag,
Hofheim 1995, 206 S.
Zusammengenommen ergeben die Sympo-
sionsreferate fast eine Biographie Dessaus,
von den schlecht dokumentierten Anfingen,
deren Instrumentalwerke Peter Petersen un-
tersucht, bis zu seiner Zeit als Mentor einer
progressiven jungen Generation von DDR-
Komponisten, fiir die Friedrich Schenker
spricht. Es entsteht das Bild eines Komponi-
sten, dem weniger an der Entwicklung eines
eigenen Stils oder Tons gelegen war als dar-
an, fiir die gestellten Aufgaben gute Losun-
gen zu finden. Diese dienende Haltung hatte
er als Kinokapellmeister in Berlin (von 1928
bis 1933), der u.a. Bergfilme und Richard
Tauber-Filme zu vertonen hatte, praktizie-
ren miissen; sie prigte aber auch sein Ver-
hiltnis zu Brecht, mit dem er erst im Exil
zusammentraf und dem er Musiken nach
dessen Gusto (Brecht soll zuerst bei Orff
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und Blacher fiir die Vertonung des Kaukasi-
schen Kreidekreises sondiert haben) und
sogar nach dessen melodischen Einfillen
schrieb. In der spiten Biichner-Oper Leonce
und Lena fand er nochmals zu einer ganz
anderen Ausdrucksweise, die von den
Brecht-Vertonungen etwa gleich weit ent-
fernt ist wie die friihe, Rachmaninoff-nahe
Klaviersonate. Fiir Thomas Phleps, der eine
ausgezeichnete multiperspektivische Analy-
se des Klavierstiicks Guernica liefert, riihrt
«das merkwiirdige Ausgeschlossensein aus
dieser Musik wohl letztlich daher, dass all
die guten Geister, die — wie er sich auszu-
driicken pflegte — musikgeschichtlichen

.

aul Dessau in den 20er Jahren

<Genies», die er rief, gar manches Mal nicht
nach seinem Willen die Musik beleben». —
Wer sich fiir Dessau interessiert, findet in
diesen durchwegs von kompetenten Auto-
ren verfassten Beitrigen eine Fiille an
Fakten und ergiebige Analysen. (ck)

Superbes photographies
Beauvert, Thierry : « Opéras du monde »,
photographies de Jacques Moatti ; Editions
Plume, Paris 1995, 277 p.

Voici I'un de ces «beaux livres » de fin
d’année comme on aimerait en connaitre
beaucoup. Les photographies sont superbes
et pédagogiques ; le texte, riche, comporte
deux notices descriptives : 1’une historique,
I’autre, plus polémique, concerne les mai-
sons d’opéra des cinq continents dignes
d’étre répertoriées : 1’opéra qui se fait gratte-
ciel aux Etats-Unis, musée a Mexico, palais
de mille et une nuits au Caire ou spirale
galactique a Séoul. On trouvera dans cet
ouvrage une foule de renseignements (histo-
riques, architecturaux, sur les décors...) qui
intéresseront aussi bien tout curieux de ces
maisons — parfois de fous — que les plus
rompus a ’art lyrique. (vdw)

Berlioz souffrant le martyre
Berlioz, Hector : « Correspondance généra-
le », tome VI, 1859-1863, éditée sous la
direction de Pierre Citron, texte établi et
présenté par Hugh J. Macdonald et Fran-
cois Lesure ; Flammarion, Paris 1995, 591 p.
Durant ce laps de vie, Berlioz souffre le
martyre : sa maladie nerveuse le torture, il
perd Marie, sa seconde femme, et Alfonse
Robert, son cousin et ami d’enfance. Son
existence, « tourbillon de souffrances et de
joies », hanté par I’art « terrible », qui « bri-
le », est un « ronge-cceur ». Malgré tout, il
continue de créer — Béatrice et Bénédict par
exemple, ce « caprice écrit avec la pointe
d’une aiguille » —, lui qui déclare étre deve-
nu « plus philosophe », a savoir capable de
« prendre en patience et avec le plus grand
sangfroid [sic] bien des choses qui, il y a dix
ans, [1’]Jeussent fait rugir de fureur ». Vrai-
ment ? (vdw)

Berlioz écrivain
Berlioz, Hector : «< Le Suicide par enthou-
siasme> et autres nouvelles », notes et post-

face de Alain Galliari ; L’Arche Editeur,

Paris 1995, 141 p.

L’exaltation, le brillant et I’enthousiasme de
la musique de Berlioz se retrouvent dans
son style, témoin de sa passion d’écrire —
qui fut souvent, du fait de ses obligations de
feuilletoniste, un « passe-temps obligatoi-
re » selon le joli mot de Mallarmé. Les nou-
velles littéraires figurant dans cet ouvrage
furent choisies, d’une part parce qu’elles
appartiennent a celles qui furent écrites et
publiées indépendamment ; de I’autre parce
qu’elles sont plus développées que celles
rédigées pour compléter Les soirées de [’or-
chestre et ne furent jamais reproduites dans
leur version originale. (vdw)

Pour tous les mélomanes
Bernstein, Leonard : « La musique expli-
quée aux enfants », traduction de Chantal
Bouvy ; Arte Editions/Hachette Jeunesse,
Paris 1995, 328 p. illustrées, accompagnées
d’un CD Sony Classical d’exemples musi-
caux dirigés par [’auteur

Parallelement a la mise en vente de la série
« Young People’s Concerts », 1'une des
merveilles de la production documentariste
musicale (seize cassettes vidéo VHS hi-fi
vendues séparément par Sony, sous-titrage
en frangais, présentant seize lecons de musi-
que du chef d’orchestre et compositeur amé-
ricain mort il y a six ans), parait cet ouvrage
composé de quinze des émissions les plus
marquantes de ces « Concerts pour les jeu-
nes », choisies, retranscrites et préfacées par
King Lenny, ce gai ludion. Rien n’est a jeter,
tout mélomane y trouvera son compte. (vdw)

Antitotalitarismus mit
totalitédrer Neigung

Braun, Joachim / Karbusicky, Vladimir /
Tamar Hoffmann, Heidi: «Verfemte Musik.
Komponisten in den Diktaturen unseres
Jahrhunderts», Dokumentation des Kollo-
quiums vom 9.—12. Januar 1993 in Dresden;
Peter Lang, Frankfurt a.M. 1995, 460 S.
Von einem Buch, das gleich zu Beginn mit
der Behauptung aufwartet: «Was <Gesell-
schaft> hiess in der DDR, war natiirlich «Ge-
meinschaft> bei den Nazis, es ist immer das-
selbe» (Alexander L. Ringer) ist nicht allzu-
viel Aufkldrung zu erwarten, eher Polemik,
die schlimmstenfalls gar den kommunisti-
schen Teufel heraufbeschwort, um die Na-
zis in besserem Licht erscheinen zu lassen,
etwa so: «Was sich die Nazis nicht getraut
hatten, realisierten nach dem Krieg die
Kommunisten», was ndmlich?: «Hdbas
weltbekannte Mikroton-Abteilung am Pra-
ger Konservatorium zu schliessen» (Alois
Pirflos). Auch andere Autoren gestalten die
historischen Proportionen nach eigenem Gut-
diinken, z.B. Daniel Marston, der die An-
throposophie zum «allerwichtigsten Ziel»
(er meint wohl «Zielscheibe») der «Dimo-
nen-Herrschaft der Nazis» erkldrt. Oft wer-
den unbekannte Komponisten bemiiht, um
die Verfemung zu belegen, was zumindest
im Falle Polens mit seinen international re-
nommierten Avantgarde-Komponisten we-
nig plausibel wirkt. Dass da eher Gesinnun-
gen als kiinstlerische Qualitdten honoriert
werden, ldsst die Beschreibung von Mi-
roslav Kabeldcs E fontibus Bohemicis als
«neuzeitliches elektroakustisches, patrioti-
sches, aufriittelndes Pendant zu Smetanas
Zyklus symphonischer Gedichte <Mein Va-
terland>» vermuten. — Sofern der vorliegen-
de Band reprisentativ ist fiir die Erforschung
der Musik im einst real existierenden Sozia-
lismus, ist derzeit — ganz im Gegensatz zu
jener der Musik in Nazideutschland — nicht



viel Brauchbares vorhanden: Allzusehr sind
die Kopfe selbst vernagelt von jenem Tota-
litarismus, den sie den Regimes vorwerfen.
Da wird kurzer Prozess gemacht, mit
Schlagworten statt mit Nachweisen operiert,
ja gar das Unverstidndnis als Vorzug ausge-
geben: «Comprendre, c’est pardonner — sagt
ein Sprichwort. Deshalb ist es kliiger, man-
ches nicht verstehen zu wollen.» (Antoni
Bucher) Ansitze zu differenzierterem Her-
angehen bleiben vereinzelt, etwa Gerd Rie-
niackers Hinweis auf die Verschiedenheit
dessen, was unter «sozialistischem Realis-
mus» verstanden wurde, oder Brigitte Kru-
ses Referat tiber das Grossbritannien-Exil
vierer spiterer DDR-Grossen. Insgesamt ein
wenig ergiebiges Buch, weil zu sehr von
Ressentiments statt von Forschungsinteres-
sen bestimmt. (ck)

Musiques sans partition

Chion, Michel : « Guide des objets sonores.
Pierre Schaeffer et la recherche musicale »,
préface de Pierre Schaeffer; Buchet/
Chastel et INA/GRM, Paris 1995, 187 p.
Nouvelle édition de cet ouvrage-clef paru en
1983 et consacré a la recherche musicale de
Pierre Schaeffer (1910-1995). Ce chercheur-
compositeur-philosophe qui, des 1948, se
demanda si I’on pouvait concevoir une mu-
sique sans notes ni partitions, la réaliser a
I’aide de machines et non plus d’ins-
truments, inscrire directement le son sur un
support pour le travailler et le composer.
Cette problématique allait animer la recher-
che musicale grace a trois ambitions : ima-
giner des « musicalités » nouvelles, mais
aussi les outils techniques pour les explorer,
enfin les outils intellectuels pour les com-
prendre ; c’est a ce dernier objectif que vise
cette nouvelle édition. (vdw)

Les multiples préoccupations de
Bartok

Gergely, Jean (éd.): « Béla Bartok. Elé-
ments d’un autoportrait », préface de Fran-
cois Fejto; L’Asiatheque — Langues du
monde, bilingue hongrois-francais, Paris
1995215 p.

Le compositeur et musicologue Jean Ger-
gely a choisi quinze textes (dont douze édi-
tés en francais pour la premicre fois), arti-
cles, interviews, et quatre lettres (il y en a
pres de neuf cents !), qui témoignent de la
rigueur intellectuelle, de I’inlassable volon-
té et de I'humour tres particulier de Bartok,
qui déclarait : « Mon idée maitresse vérita-
ble, celle qui me posséde entierement, est
celle de la fraternité entre les peuples. Voila
I’idée que, dans la mesure ot mes forces me
le permettent, j'essaie de servir par mes
ceuvres. » Le choix de Gergely fut guidé par
deux principaux criteres : les textes doivent
étre de la plume méme du compositeur et
refléter ses multiples préoccupations — de
savant, de pianiste, de professeur, d’ethno-
musicologue. (vdw)

Akzent auf Material und Technik
Gratzer, Wolfgang (Hg.): «Ndhe und Di-
stanz. Nachgedachte Musik der Gegen-
wart»; Wolke Verlag, Hofheim 1996, 276 S.
Das Wortungetiim im Titel, «Nachgedachte
Musik», mit der sprachlich eigentlich fal-
schen Verwendung des Partizips Perfekt
Passiv, meint etwas durchaus Richtiges: 21
Werke zeitgenossischer Musik (weitere sol-
len in einer Fortsetzung folgen) werden zu-
nichst vom Komponisten (die ménnliche
Form geniigt hier) und dann von Fremd-
Interpretlnnen kommentiert. Leider und
erwartungsgemdss fiihlt sich mancher be-
miissigt, just hier den abgestandenen Un-
sagbarkeits-Topos zu bemiihen und demzu-
folge hochtrabend nichts Richtiges oder gar

nichts zu sagen. So Arvo Pirt, nachdem er
linger eben diesen Topos ausgetappt hat:
«Ich habe ein hochformalisiertes Komposi-
tionssystem entwickelt... In dieser Reihe ist
Summa das strengstgebaute und verschliis-
seltste Werk. Die Verschliisselungen finden
sich in vielen Schichten der Partitur.» Und
sollen dort wohl auch bleiben. Was kein
Schaden zu sein scheint, denn Helga de la
Motte-Haber zwar deckt einige auf, es sind
aber nur permutative Strukturen. — Aller-
dings gibt es in dem Band in der Regel
ergiebigere Objekte und Subjekte, freilich
tiberwiegend mit dem Akzent auf Materia-
lem und Technischem, nicht nur bei den
Komponisten selber, sondern auch den Ana-
lysierenden. In der Reihenfolge ihres Auf-
tretens sind das: Friedrich Cerha/Barbara
Zuber, Exercises und Netzwerk; Jean-Clau-
de Risset/André Ruschkowski, Passages;
Rolf Riehm/Susanne Rode-Breymann, Ber-
ceuse; Hans-Jiirgen von Bose/Frank Schnei-
der, 3. Streichquartett; Brian Ferneyhough/
Fabian Panisello, 3. Streichquartett; Mauri-
cio Kagel/Gerhard E. Winkler, Quodlibet;
Hans Zender/Peter Revers, Furin No Kyo;
Steve Reich/ Hans-C. von Dadelsen, Diffe-
rent Trains; Klaus Huber/Gerhard R. Koch,
Des Dichters Pflug. (hwh)

Pauschale Fragen -
Gemeinplatze als Antworten
Haffner, Ingrid und Herbert: «Zwischen-
tone. Fragen an Musiker zum Musikgesche-
hen der Gegenwart»; Wolke Verlag, Hof-
heim 1995, 319 S.

Dem Buch lag die Idee zugrunde, promi-
nenten Interpretinnen und Interpreten die
gleichen Fragen vorzulegen. Wiewohl das
Autoren-Ehepaar von diesem starren Frage-
bogen-Konzept im Verlauf der Gespriche
abgekommen ist, blieben die Fragen mehr-
heitlich derart allgemein (z.B.«Was ist ein
<«grosser Dirigent>?»/«Gibt es eine <authen-
tische Interpretation>?»/«Warum findet die
Neue Musik denn so wenig Resonanz beim
breiten Publikum?»), dass die Antworten al-
lenfalls fiir das Kapitel Musik des Worter-
buchs der Gemeinplitze etwas hergiben.
Man muss sich durch sehr viele Phrasen
hindurchlesen, um gelegentlich mal auf eine
interessante Passage zu stossen. Moglicher-
weise haben die Autoren das Buch verkehrt-
herum aufgemacht, hitten sie besser die
Portriits, die jetzt die letzten 90 Seiten aus-
machen, als Ausgangspunkt genommen und
jeweils durch ein Interview erginzt. So
hitten wenigstens die Fans etwas davon
gehabt. (ck)

Ein dienstbarer Geist

bei der Arbeit beobachtet
Helbling, Hanno: «Arrigo Boito. Ein Musik-
dichter der italienischen Romantik»; Piper/
Schott, Miinchen 1995, 133 S.

Bedeutend ist Boito vor allem als Wegberei-
ter und dienstbarer Geist: Mefistofele, seine
einzige vollendete Oper, bedeutet als Ge-
genstiick zur Serienproduktion eines Bellini
oder Donizetti einen wichtigen Schritt in der
Reform der italienischen Oper und fiihrt zum
spiten Verdi hin, fiir den Boito bekanntlich
Textbiicher verfasste. Der Autor, Feuille-
tonredaktor der NZZ, zielt nicht auf Uber-
blick und Vollstindigkeit, sondern auf das
eingehend erorterte Detail; bei Boitos Uber-
setzungen und Libretti (weniger bei der
Musik, die nicht seine Doméne ist) macht er
dabei viele hochst aufschlussreiche Beob-
achtungen. Und sozusagen unter der Hand
ergibt sich doch ein ziemlich umfassendes
Portrit dieses «wohlbekannten Unbekann-
ten der Geistesgeschichte». Dass das Buch
ausgezeichnet geschrieben ist, macht die
Lektiire zusitzlich zu einem Genuss. (ck)

Grossangelegte Studie

iiber ein bedeutendes Werk
Hiekel, Jorn Peter: «Bernd Alois Zim-
mermanns <Requiem fiir einen jungen Dich-
ter>»; Archiv fiir Musikwissenschaft Beiheft
36, Franz Steiner Verlag, Stuttgart 1995,
441 S.

Diese Arbeit ist die erste grossere Studie
iber eines der Hauptwerke B.A. Zimmer-
manns, an dem dieser, mit vielen Unterbre-
chungen, von 1955 bis ein Jahr vor seinem
Tod, 1969, komponierte (hauptsdchlich zwi-
schen 1967 und 1969). Sie wird dem ausser-
ordentlich bedeutenden Gegenstand gerecht
und bringt das Verstdndnis von Zimmer-
manns ja nicht ganz einfachem (Euvre ein
gutes Stiick voran. Hiekel verbindet analyti-
sche Genauigkeit mit einer verstdndlichen
und lesbaren, oft geradezu spannenden Dik-
tion und Darstellungsweise. Vom Stoffli-
chen her stiitzt er sich, abgesehen natiirlich
von der Partitur (deren Herausgabe er vor-
bereitet), auf viel bislang unvertffentlichtes
Material aus dem Nachlass im Archiv der
Berliner Akademie der Kiinste. Methodisch
geht Hiekel insofern einen wichtigen Schritt
tiber bisher in der Zimmermann-Forschung
vorherrschende Tendenzen hinaus, als er die
vom Komponisten selber gelieferten Stich-
worte und Begriffe wie «Pluralismus»,
«Kugelgestalt der Zeit» u.a.m. weniger als
fraglos giiltige dsthetisch-analytische Kate-
gorien denn als selber zu reflektierendes Ma-
terial nimmt. — Die Untersuchung beginnt
mit den Grenziiberschreitungen, zumal dem
damals aktuellen Phdanomen der «Sprach-
komposition» (einschliesslich horspielarti-
ger Aspekte des Werks), auf die schon
Zimmermanns selbsterfundene zweite Gat-
tungsbezeichnung «Lingual» verweist. Der
Analyse von Dauern- und TonhShenorgani-
sation — Tritonus als Zentralintervall,
isorhythmische und Cantus-firmus-Verfah-
ren, kritisch-aufhebendes Verhiltnis zur
Gattungstradition des Requiems — folgt
schliesslich die «politische Dimension» im
Zusammenhang vor allem der 60er Jahre
mit deutlichen Riickbeziigen auf NS und
2. Weltkrieg zumal im abschliessenden
Dona nobis pacem samt Parallelen beson-
ders zu Nono und Hartmann. Angesichts
einer dominant un- oder antipolitischen Re-
zeption verweist Hiekel auf «die Furcht, sich
durch die Hereinnahme aktualititsbezoge-
nen politischen Materials um die Chance
zu bringen, vom weitgestaffelten medialen
und kunstwissenschaftlichen <Apparat> und
dem machtvollen Kulturbetrieb ernsthaft
wahrgenommen zu werden». Einige Zun-
genschldge Hiekels zeigen ihrerseits eine
ziemliche Ambivalenz gegeniiber linken
Tendenzen, die der Autor mit seinem Ob-
jekt bzw. dessen Produzenten zu teilen
scheint. (Ein ausgesprochener Lapsus ist die
Formulierung von der «mutmasslichen»
Nazi-Vergangenheit des damaligen Bundes-
kanzlers — sie ist erweislich.) Trotz mancher
Befiirchtungen hat sich aber Zimmermann
eben intensiv mit den Fragen auseinander-
gesetzt, die im Zusammenhang von 1968
aufgeworfen wurden (wobei ithm der «Pra-
ger Frithling» so wichtig wie die internatio-
nale studentische Aufbruchsbewegung war),
und sich nicht auf «absolut»-unpolitische
Strukturen und Materialien oder gar from-
melnde Ideologien zuriickgezogen. (hwh)

Hindemith als virtuoser
Briefschreiber

Hindemith, Paul: «Das private Logbuch.
Briefe an seine Frau Gertrud», hg. von Frie-
dericke Becker und Giselher Schubert;
Schott/Piper, Mainz 1995, 525 §.
Hindemiths Briefe an seine Frau sind leben-
dig, frech und geschiftig wie die besten sei-
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ner Stiicke. Noch 1940, als er selbst vorwie-
gend akademische Langeweile produzierte,
mokierte er sich iiber die «iiberaus eifrigen
Fugeneinsitze» und den «obligatorischen
5 Minuten-Orgelpunkt» von Brahms’ Re-
quiem: «Es ist ein 6des Stiick, und man
bekommt die letzte Lust zum Sterben ge-
nommen, wenn man ihn so mit den letzten
Dingen norgeln sieht.» Auch Zeitgenossen
bekommen reichlich ihr Fett ab (etwa Wer-
ner Wehrli fiir seine Orchestervariationen:
«Wenn es beim geistigen Gebiren auch eine
Nachgeburt gibe, konnte man meinen, hier
sei die Hauptsache weggeworfen worden

JandCek sind es fast durchwegs Kleinmei-
ster mit geschmécklerischer Schlagseite wie
Martind oder Rachmaninov) oder mit Ver-
legenheitsbegriffen wie «nationale Stromun-
gen» an den Rand gedringt wurden. Egge-
brecht hat seine Schrift von Anfang an nicht
als Geschichte der abendldndischen Musik,
sondern im Sinne eines wissenschaftlichen
Spitwerkes als Kompendium dessen aufge-
fasst, was er als Wissenschaftler dazu zu
sagen hat. Dass darin Liicken sind, gehort
zum Konzept. Eggebrecht hat tatsdchlich
sein Selbstverstindnis als deutscher Musik-
wissenschaftler durchaus kultiviert, indem

dringt die Vermutung auf, dass beleidigter
Chauvinismus seinerseits die Ursache fiir
dieses Pamphlet gewesen sein konnte. (rb)

La langue originelle de Kurtag
Kurtdag, Gyorgy : « Entretiens, textes, écrits
sur son ceuvre » ; Editions Contrechamps,
Geneve 1995, 220 p.

« Figure solitaire, exigeante et inquiéte » :
tel que commence de le définir Philippe Al-
bera dans son avant-propos a cet ouvrage,
Gyorgy Kurtdg fut pendant plus de quarante
ans un citoyen de cet « autre monde », I’'Eu-
rope de I’Est, avant que sa musique ne fiit

und jene sei als Komposition
grossgezogen worden.») Die
mitunter derbe Ausdruckswei-
se mag nicht jedermanns bzw.
jederfraus Sache sein (z.B.:
«Die Geigerin spielt den Mo-
zart wie eine gesengte Sau»).
Aber schliesslich ist ja selbst
schuld, wer anderer Leute
Briefe liest... Die Edition ist
vorbildlich; alle notigen Infor-
mationen zu Namen und Um-
stainden werden in Anmerkun-
gen jeweils unten an der Seite
mitgeliefert. (ck)

Ein Nachschlagewerk
fiir seltene Falle

«Internationaler  biographi-
scher Index der Musik: Kom-
ponisten, Dirigenten, Instru-
mentalisten und Sanger», mit
einem Geleitwort von Kurt
Dorfmiiller; K.G. Saur, Miin-
chen u.a. 1995, 792 S. (2 Bd.)
Zu jedem Namen gibt dieser
Index die Lebensdaten, die Art
der Tétigkeit sowie die Stelle,
unter der in den sechs beriick-
sichtigten Biographischen Ar-
chiven (Amerika, Iberische
Halbinsel und Lateinamerika,
Italien, Frankreich, Gross-
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vraiment percue dans le notre.
Ni sérielle, minimale, réaliste
non plus qu’aléatoire, elle ne
fit I'objet, de la part de son
créateur, ni de postulats esthé-
tiques, moins encore de théo-
ries ; sa musique, langue origi-
nelle, est tout entiere consignée
dans ce recueil, se limitant 2 un
entretien, une présentation des
Jeux et une Laudatio pour son
ami et compatriote Gyorgy Li-
geti. Ces textes s’accompa-
gnent de I’ensemble de ceux
publiés dans la revue Contre-
champs n° 12/13 en 1990 (nu-
an. méro €puisé), ainsi que plu-
sieurs autres figurant dans le
livre-programme du Festival
d’Automne a Paris en 1994.
L’ouvrage se clot sur un cata-
logue des ceuvres, une biblio-
graphie et une discographie.
(vdw)

Un panorama

de Vienne

La Grange, Henry-Louis de :
« Vienne, une histoire musica-
le » ; Fayard, Paris 1995, 417 p.
Eminent spécialiste de Mahler,
La Grange dresse, dans cette
longue fresque, un panorama

britannien, Deutschland) wei-
tere Informationen gefunden
werden konnen. Fiir diese In-
formationen wurden nicht weniger als 1073
Lexika, die zwischen 1700 und 1910 er-
schienen sind, ausgewertet, wobei zur Ver-
meidung von Uberschneidungen Lexika mit
tibernationalem Spektrum nicht total erfasst
wurden. Im «Normalfall» sind allerdings die
greifbaren Nachschlagewerke wie Riemann,
MGG, New Grove niitzlicher, zumal der
Index nur auf Material, aber nicht auf ak-
tuelle wissenschaftliche Ergebnisse ver-
weist. Wer hingegen Informationen iiber
vollig vergessene Figuren vergangener Jahr-
hunderte sucht, hat Chancen, via dieses
Nachschlagewerk fiindig zu werden. Die Er-
schliessung weiterer Kulturkreise und Epo-
chen sowie die Herausgabe neuer Gesamt-
Indices auf CD-ROM sind geplant. (ck)

Beleidigter Chauvinismus
Karbusicky, Viadimir: «Wie deutsch ist das
Abendland? Geschichtliches Bewusstsein im
Spiegel der Musik»; von Bockel Verlag,
Hamburg 1995, 152 S.

Eigentlich ist der Titel des Buches eine Eti-
kettenfdlschung, denn es geht Karbusicky
im wesentlichen um einen monumentalen
Verriss von Hans Heinrich Eggebrechts 800
Seiten umfassender und 1991 publizierter
Schrift Musik im Abendland, wobei spiter
noch Adornos Philosophie der neuen Musik
und die Zwolftontechnik ins Visier genom-
men werden. Mit lexikalischem Eifer rech-
net Karbusicky Eggebrecht vor, welche
beriihmten nicht-deutschen Komponisten
vergessen gingen (mit Ausnahme von
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Rebus in einem Brief Hindemiths an seine Frau, die darunter die
Auflosung notierte

er wie kaum ein anderer z.B. die amerikani-
sche oder franzosische Musikwissenschaft
kaum zur Kenntnis nahm. Karbusicky
beniitzt nun das seinem Darstellungsstil
eigene barocke Zierwerk von Klammern,
Ergidnzungen, Bildungshubereien, Schul-
meistereien und Anmerkungen, um Egge-
brecht wegen dieses echten Defizites in die
Nihe eines deutschnationalen Diinkels zu
treiben, der von Deutschland aus die ganze
Welt kolonialisieren mochte. Mit der Kritik
von Eggebrechts geschichtsphilosophischer
Begriindung der Dodekaphonie wird diese
auch gleich auf den Scheiterhaufen gewor-
fen. Jahrelanger Hass muss sich hier ange-
staut haben, denn Karbusicky zitiert auch
noch die fragwiirdigsten und diimmsten Ein-
winde, um den Nonsens dieser Komposi-
tionstechnik zu «belegen» und ihre Vertre-
ter implizit nazistischer Einheitsideologien
zu bezichtigen, die nach dem II. Weltkrieg
die an sich viel bedeutendere tonale Musik
in den Hintergrund gedrdngt hitten. Die
historische Faktizitit ist hier dermassen ver-
zerrt, die herbeigeschleppten Argumente
sind dermassen veraltet und von der real
komponierten Musik ldngst tiberholt, dass
leider so ziemlich alle Vorurteile, welche
die historische Musikwissenschaft gegen-
iber den systematisierenden Disziplinen
pflegt, gleichsam komprimiert bestétigt wer-
den. Die Verbissenheit, mit der Karbusicky
immer wieder die Bedeutung von Prag und
Tschechien (auch in nicht-musikalischer
Hinsicht, z. B. in der Anatomie) herausstellt,

de Vienne, ville ou s’illus-
trerent de si nombreux génies
(Gluck, Haydn, Mozart, Beet-
hoven, Schubert, Brahms, Bruckner, Mah-
ler, Wolf, Berg, Schoenberg, Webern), mais
qui sut également préserver une tradition de
musique légere avec, entre autres, la famille
Strauss et Franz Lehar. Sans oublier les pou-
mons de cette vie musicale intense : les bals,
les cafés, les kiosques a musique, dominés
par de glorieuses et vénérables institutions :
la Staatsoper, la Volksoper ou encore les
Orchestres philharmonique et symphonique.
(Cet ouvrage est la réédition non illustrée et
en un seul volume de celui précédemment
paru en deux tomes, en 1990 et 1991, aux
Editions Bernard Coutaz.) (vdw)

La partition devenue

carte géographique

Lecompte, Michel : « Guide illustré de la
musique symphonique de Beethoven » ;
Fayard, Paris 1995, 335 p.

Voila une idée féconde et utile pour
I’apprentissage et 1’approfondissement de
I’écoute musicale. Partant de I’adage «un
petit dessin vaut mieux qu'un long dis-
cours », |’auteur de cet ouvrage, grice a une
astucieuse combinaison du disque compact
avec des représentations graphiques en cou-
leurs tres évocatrices, permet au mélomane
ne sachant pas lire une partition (faite
d’abord pour I’exécution) de pénétrer plus
en profondeur les beautés formelles des
symphonies, concertos, ouvertures, roman-
ces (sans oublier la Fantaisie pour piano,
cheeur et orchestre op. 81 et La victoire de
Wellington op. 91) de Beethoven. Les gra-



phiques sont en page de gauche, les com-
mentaires en regard sur les pages de droite.
— La méthode utilisée est fondée sur celle,
plus élaborée, des géographes et cartogra-
phes. Ce modele géographique, Michel
Lecompte I’adapte a la musique (cinq ans de
travail et d’expérimentations auprés d’une
centaine d’éléves-auditeurs, et trois ans de
travail d’écriture lui furent nécessaires) : la
représentation proportionnelle de I’espace,
fondamental en cartographie, est remplacée
par la représentation proportionnelle du
temps. On peut ainsi apprécier I’ ceuvre dans
sa totalité et, sur le plan analytique, dans
tous les instants de son développement,
ceux-ci pouvant &étre aisément repérés si-
multanément sur le graphique et grace a I’af-
fichage permanent du temps de passage sur
le lecteur de disque laser (avec une inter-
prétation dite « de référence »). Dans les
conventions graphiques, des citations mu-
sicales correspondant aux principales sé-
quences musicales peuvent alors étonner,
puisqu’elles s’adressent forcément aux mu-
siciens. Elles figurent en bonne place, néan-
moins, parce que 1’auteur put constater que
les auditeurs de ses cours, pour la plupart
incapables de lire la musique, souhaitaient
toujours que des citations musicales essen-
tielles accompagnassent les graphiques. A
une double condition: n’avoir a suivre
qu’une seule ligne et pouvoir repérer a quel
moment précis du déroulement de la musi-
que débute la citation. — En annexes, des
tableaux chronologiques : les compositeurs
contemporains de Beethoven et sa postérité
pour ce qui est des principales symphonies
du XIXe siecle ; une « géographie beethové-
nienne » visualisant les déplacements et
voyages du compositeur ; des reperes bio-
graphiques ; les contemporains de Beetho-
ven ; les documents que sont le Testament
de Heiligenstadt et la Lettre a 1’« Immortelle
bien-aimée » ; un glossaire des termes tech-
niques et organologiques ; une bibliogra-
phie ; enfin les références des disques laser
du livre. (vdw)

L’esthétique du bruit

Lucken, Christopher et Rigoli, Juan (éd.) :
« Bruits » ; Equinoxe, revue romande des
sciences humaines, n® 14, automne 1995,
Associations Arches-Equinoxe (case posta-
le 4, CH-1701 Fribourg), 223 p.

Dans la terminologie musicale, « bruit » est
un terme qui suscite beaucoup de malenten-
dus. Est-ce — comme le stipulait 1’analyse
acoustique traditionnelle depuis le XVIII®
siecle — le son dont on ne peut déterminer
notamment la hauteur et le timbre ? Y a-t-il
entre bruit et son une différence de degré, de
nature ? Le bruit a-t-il un sens ? Peut-on
alors composer le bruit ? Les études présen-
tées ici mettent en lumicre cette tension et
explorent différentes facons dont on a « fait
ceuvre de bruit » — de la théorie musicale de
la Renaissance a John Cage, de la farce
médiévale a la littérature informatique et a
la « poésie sonore » contemporaine, des
Futuristes a Tintin. (vdw)

Un résonateur de

toutes les tendances

Marnat, Marcel : « Joseph Haydn, la mesure
de son siecle » ; Fayard, Paris 1995, 400 p.
Cet ouvrage propose une mise en perspec-
tive du XVIII® siecle « du point de vue de
Haydn », révélant ce musicien comme 1’un
des esprits les plus significatifs de son épo-
que, comme ['une des « plus siires mesures
de son siecle », un « résonateur de toutes
[ses] tendances ». La diversité et foison de
I’ceuvre de Haydn inscrit d’emblée celle-ci
parmi les rares créations nécessaires, celles
qui concilient « ’individuel et le collectif, le

grave et le narquois pour la plus grande
cohésion d’un tout organique, comme chez
Shakespeare — auquel [...] les Anglais I’ont
comparé — et comme chez les philosophes
des Lumieres — notamment francais ». On
parcourt avec un réel bonheur ce contre-
point de citations d’illustres t€émoins (Vol-
taire, Stendhal, Lichtenberg, Boccherini
et... Haydn) et de commentaires éclairants
de Marcel Marnat. — Du méme auteur vient
de paraitre une nouvelle édition revue et
corrigée de 1’ouvrage sur Ravel paru pour la
premiere fois en 1986, un classique aujour-
d’hui de la littérature ravélienne (Fayard,
Paris 1995, 828 p.) (vdw)

Frau ist Frau

Mayer, Clara (Hg.): «Anndherung VI — an
sieben Komponistinnen»,; Furore-Verlag,
Kassel 1995, 80 S.

Die Reihe bringt in jedem Band zu sieben
Komponistinnen biographische Angaben,
einen kurzen Aufsatz oder ein Interview, ein
Werkverzeichnis, Foto und Notenbeispiel.
Die Zusammenstellung des vorliegenden
6. Bandes scheint einigermassen zufillig,
sofern man nicht die Mitgliedschaft von
Grete von Zieritz, Maria Bach und Philippi-
ne Schick in der Reichsmusikkammer als
roten Faden nehmen will. Tabus scheinen
die Herausgeberinnen auch in &sthetischer
Hinsicht keine zu kennen: Die altbacken-
unbedarfte Liedkomponistin Schick koexi-
stiert friedlich mit der vom Jazz inspirierten
Avantgardistin Olga Neuwirth und der In-
stallationskiinstlerin Gabriela Proy, Nancy
van de Vates Betroffenheitssymphonik mit
der Hofmusik von Elisabeth-Claude Jacquet
de la Guerre. (ck)

Orfeo oder:

Die Ohnmacht der Musik

Metzger, Heinz-Klaus und Riehn, Rainer
(Hg.): «Claudio Monteverdi. Um die Oper»,
Musik-Konzepte 88 [Aufsiitze von Carl
Dahlhaus, Kurt von Fischer, Antonio Titone,
Susan McClary, John D. Drumond, Hans
Rudolf Zeller und ein Gesprdch von Rainer
Riehn mit Fred van der Kooij]; Verlag
text+kritik, Miinchen 1995, 111 S.

Anders als es der Bandtitel verspricht, steht
vor allem Monteverdis erste Oper Orfeo im
Zentrum des Interesses. Neben den ilteren
Texten von Dahlhaus, Titone und von Fi-
scher, die wegen ihrer Bedeutung schon Teil
der Rezeptionsgeschichte geworden sind,
gibt es auch neue Deutungsversuche. Diese
werden aber vom fulminanten Schlussbou-
quet alle in den Schatten gestellt: Fred van
der Kooij beweist dort ndmlich einem sich
zunehmend geschlagen gebenden Rainer
Riehn, dass Orfeo nicht etwas von der Macht
der Musik erzihle, sondern vielmehr von
deren Ohnmacht. Und es gelingt ihm in sei-
ner gleichsam mit allen philosophischen,
philologischen, text- und musikanalytischen
Wassern gewaschenen Analyse zu zeigen,
dass die Figur des Orfeo mit den selbstherr-
lichen Attributen der Renaissance nur des-
halb ausgestattet wird, um diese einer ge-
genreformatorischen Kritik zu unterziehen.
Beim in letzter Minute verdnderten Schluss
der Oper — die reissenden Bacchantinnen
werden mit Apollos Gnadenspruch ver-
tauscht — vermutet van der Kooij Zensur-
griinde: Apollos «Ansprache wendet zudem
die Orpheus-Sage zum biblischen Mythos
des verlorenen Sohnes. Die Kirche trium-
phiert und die Musik leidet.» (rb)

L’esprit d’une époque

Poirier, Alain : « L’expressionnisme et la
musique » ; Fayard, Paris 1995, 311 p.
Point d’énumération litanique, ici, et fasti-
dieuse des ceuvres ressortissant a I’expres-

sionnisme (le terme apparait en titre de toi-
les de I’oublié Julien-Auguste Hervé en
1901), mais un véritable essai sur une esthé-
tique aussi déroutante que complexe : « 1’es-
prit d’une époque, un état d’esprit qui, dans
le domaine intellectuel, toucha tout comme
une épidémie » dans I’Europe de ’orée du
XX¢ siecle. La partie proprement musicolo-
gique, ardue mais exaltante, propose des lec-
tures de partitions essentielles (sa qualité
pédagogique se révele pleinement dans les
tableaux schématiques scandant les chapi-
tres). En fin de volume, on trouvera une
bibliographie sélective et un index des noms
et des ceuvres. (vdw)

Fremd gewordene
Milhaud-Opern

Rosteck, Jens: «Darius Milhauds Claudel-
Opern <Christophe Colomb> und <L’Orestie
d’Eschyle>. Studien zu Entstehung, Asthetik,
Struktur und Rezeption»; Laaber-Verlag,
Laaber 1995, 405 S.

Aparterweise wurden Christophe Colomb
(1930) und die Orestie (1963) szenisch nicht
in Frankreich, sondern in Berlin uraufge-
fiihrt. Rosteck stellt abschliessend eben die
Rezeption dieser beiden Auffiihrungen aus-
giebig vor. Die ausfiihrliche, auch ins analy-
tische Detail gehende Studie mag insgesamt
nicht zuletzt dazu taugen, der Tendenz zu
einem Deutscho-Zentrismus (mit anglo-
amerikanischen Ausbuchtungen) zumal der
bundesdeutschen Musikologie entgegenzu-
arbeiten. Fremd genug sind, nicht nur durch
sprachlich-kulturelle, sondern auch schon
durch historische Entfernung, die hier in Fra-
ge stehenden Werke. Am ehesten lebendig
scheinen noch die Kurz- und Kammeropern
Milhauds. Der grossangelegte Christophe
Colomb wire freilich ebenfalls eine Wie-
derauffithrung wert. Leider wird die Lektiire
unnotig erschwert durch die Unsitte, die
Notenbeispiele und Tabellen als Anhang
statt an Ort und Stelle abzudrucken. (hwh)

Beethoven et Delacroix,
Varése et Duchamp

Sabatier, Frangois : « Miroirs de la mu-
sique » ; Fayard, Paris 1995, 728 p.

Le sous-titre nous éclaire sur ce titre ravé-
lien et spéculaire : « La musique et ses cor-
respondances avec la littérature et les beaux-
arts ». Une somme qui s’articule en trois
parties. La premiere (1800-1870) traite de
ce qu’il convient d’appeler romantisme et
réalisme ; ainsi « Le Christ héros romanti-
que d’apres Delacroix, Vigny, Beethoven et
Schubert ». La deuxieme partie (1870-
1914), qui débute avec la fin du Second
Empire et I’unification de I’ Allemagne pour
s’achever sur les affrontements de la
premiere guerre mondiale, va de 1'impres-
sionnisme et du symbolisme jusqu’aux
nombreux mouvements d’avant-garde des
années 1900-1914 ; avec, par exemple,
« L’asiatisme européen de Puccini a Mahler
et de Whistler a Klimt ». La troisieme par-
tie, enfin, aborde I’entre-deux-guerres avec
quelques prolongements jusque vers 1950 ;
ainsi « Varese et Duchamp de I’alchimie aux
sciences modernes ». Etant entendu que ces
périodes ne sont pas séparées par des cloi-
sons étanches qui seraient arbitraires, mais
parcourues parfois par une idée, un principe
itératifs, comme celui du Gesamtkunst-
werk... (vdw)

Niitzliches, aber wenig benutzer-
freundliches Lexikon

Schiffner, Wolfgang: «Lexikon Tontechnik»;
Biirenreiter, Kassel 1995, 119 S.

Vom «schnellen Zugriff», den der Riicksei-
tentext verspricht, kann bei diesem Lexikon
leider nicht die Rede sein: Beim Stichwort
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CD z.B. wird man auf den Eintrag unter
Digitale Audiotechnik verwiesen; und um
zu erfahren, was Joy Stick bedeutet, muss
man eine fiinfseitige Abhandlung tiber Ana-
logsequenzer absuchen; Soundcheck wird
unter Live-Darbietung erldutert usw. Von
diesen Umstédndlichkeiten abgesehen, diirfte
das Lexikon eine vor allem fiir Laien durch-
aus brauchbare und angesichts der vielen
Termini technici bzw. Fremdworter auch
notige Hilfe sein. (ck)

Eine Fundgrube zu

Musik und bildender Kunst
Schmierer, Elisabeth / Fontaine, Susanne /
Griinzweig, Werner / Brzoska, Matthias
(Hg.): «Tone — Farben — Formen. Uber
Musik und die Bildenden Kiinste. Festschrift
Elmar Budde»; Laaber-Verlag, Laaber
1995, 369 S.

Der umfangreiche Band, eine Festschrift fiir
den an der Hochschule der Kiinste in Berlin
lehrenden und auch praktisch an bildender
Kunst interessierten Elmar Budde, enthilt
thematisch-stofflich und im Genre weitge-
facherte Beitrdge unterschiedlichen Rangs
und Gewichts. So etwa Interpretationen zu
musikbezogenen Bildern oder Plastiken u.a.
von Matisse, Henrik Neugeboren, P. Klee
(dieser gleich zweimal), W. Busch, oder
umgekehrt zu Bildern als programmatischen
Vorwiirfen wie in Liszts Hunnenschlacht
oder — allgemeiner — iiber Watteau in der
Musik des 19. und 20. Jahrhunderts. Weiter
geht es um Beziehungen wie die zwischen
Watteau und Campra, um Debussy, um &s-
thetische Fragen im Zusammenhang von
Syniésthesie und «Wiedervereinigung der
Kiinste». Gewissermassen unter Vermisch-
tes erscheint der Maler als Opernheld (nicht
Tosca ist gemeint, sondern Salvator Rosa
von A. Carlos Gomes), die Rolle der Gasbe-
leuchtung im Musiktheater oder M.W. Mat-
juschkins Sieg iiber die Sonne. Dabei sind
es nicht immer die prominenten Autorlnnen,
die das Beste liefern — eher im Gegenteil.
Und manches erscheint ziemlich privat-pe-
ripher und von geringer Erheblichkeit. Aufs
Ganze gesehen und als Fundgrube genom-
men enthélt der Band dennoch viel auf-
schlussreiches und die Uberlegungen zu den
Beziehungen zwischen akustischen und op-
tischen Kiinsten weiterfiihrendes Material.
(hwh)

Eine Fleissarbeit iiber Mieg
Schneider, Michael: «Der Komponist Peter
Mieg. Leben, Werk, Rezeption»; Amadeus
Verlag, Winterthur 1995, 318 S.

«Im allgemeinen kann die grundsitzlich
starke Gewichtung des konstruktiven Ele-
ments ebenso als hervorstechendes Merk-
mal der Violinsonate hervorgehoben werden
wie die Kontrastierung von spielerischer, ins
Motorische tendierender Bewegung mit zu-
riickgenommenen, verhaltenen Abschnitten,
die ihrerseits jedoch auf strengen, polypho-
ne Elemente miteinbeziehenden Entwick-
lungsmustern beruhen. Diese Kontrastierung
wird wesentlich von einer oft blockhaften
Dynamik unterstiitzt, die neben dem abrup-
ten Wechsel vom forte ins piano (und umge-
kehrt) hiufig eine crescendo-Steigerung in
ein subito piano miinden lésst.» Mochte man
ein Werk, dessen Analyse sich so zusam-
menfassen ldsst, horen? Nicht unbedingt.
Méchte man die detaillierte zwolfseitige
Analyse lesen? Wohl noch weniger, denn
Analysen sind stets eine miihselige Lesear-
beit, die sich nur bei hoher Qualitit sowohl
des Werks wie der Analyse lohnt. Der junge
Aargauer Musikologe Michael Schneider
hat eine veritable Fleissarbeit abgeliefert mit
vielen garnierten Notenbeispielen, Tabellen,
Grafiken, Verzeichnissen und einer rekord-
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verddchtigen Anzahl von Anmerkungen.
Selbst Kurven, welche die Auffiihrungszah-
len der verschiedenen Genres darstellen, hat
er erstellt. Kurve 7 ist zu entnehmen, dass
sich das Total der Wiedergaben repréisenta-
tiver grossformatiger Werke seit Anfang der

Luigi Nono, Karl Amadeus Hartmann, Bruno
(Dezember 1961)

60er Jahre in stetigem Abwirtstrend befin-
det, der ums Jahr 2000 den Nullpunkt errei-
chen diirfte. Daran wird vermutlich auch
dieses aufwendig gemachte, mit vielen Fotos
ausgestattete Buch nichts dndern. (ck)

Les multiples préoccupations
de Schoenberg

« Schoenberg-Busoni, Schoenberg-Kandin-
sky. Correspondances-Textes » ; Editions
Contrechamps, Geneve 1995, 245 p.

Ces deux correspondances d’Arnold
Schoenberg, celle avec le compositeur Fer-
ruccio Busoni (inédite en francais), celle
avec le peintre Vassily Kandinsky (dont
Contrechamps avait publi€ la premiere tra-
duction — aujourd’hui épuisée — en 1984)
sont d’un intérét tout particulier, car elles
mettent en jeu deux problématiques sembla-
bles et complémentaires. Schoenberg, dé-
fendant face a Busoni les cohérences de son
style, révele pour la premiere fois la vérita-
ble théorie esthétique de I’atonalité. Avec le
peintre, Schoenberg touche et a la musique
et aux arts plastiques ; ces échanges font
apparaitre, I'un et I’autre, les préoccupations
philosophiques, éthiques et politiques de
I’avant et de I’apres-guerre. Outre différents
textes de Busoni, Schoenberg et Kandinsky,
deux introductions de Philippe Albera et
Jelena Hahl-Fontaine situent ces correspon-
dances dans leur contexte historique. (vdw)

Ein neues Promotionsinstrument
fiir Schweizer Musik

Schweizer Musikedition (Hg.): «Katalog
1995/96. 60 Komponistinnen und Komponi-
sten»; Sekretariat SME/EMS, Postfach
7851, 6000 Luzern 7

Im Gegensatz zum Handbuch Schweizer
Komponisten unserer Zeit strebt vorliegen-
der Katalog keine Vollstindigkeit an, im
Gegenteil: Verzeichnet ist nur, was die «ein-
gehende Priifung» eines Lektorats iiberstan-
den hat. Es ist immer noch genug, wobei
man iiber die Auswahl, wie immer in sol-
chen Fillen, streiten kann. Es handelt sich
zumeist um nicht verlegte Kompositionen,
die iiber diesen Katalog bei der Geschiifts-
stelle der SME bestellt werden konnen. Die
Angaben zu den Werken (Entstehungsjahr,
Besetzung, Dauer, z.T. Preis des Notenma-
terials) sind durch einen Kurz- bis Kiirzest-
kommentar erginzt. (ck)

Chronik einer

verblassten Konzertreihe

Ulm, Renate (Hg.): «Eine Sprache der Ge-
genwart. musica viva 1945-1995», im Auf-

trag des Bayerischen Rundfunks; Piper/
Schott, Mainz 1995, 416 S.

Der Erfolg der Miinchner Musica viva-Kon-
zerte in der Nachkriegszeit lag wesentlich in
der Person Karl Amadeus Hartmanns be-
griindet, der sich im Dritten Reich nicht
kompromittiert hatte und offen
fiir Neues war, aber zugleich
selbst dsthetisch so konservativ,
dass er als Integrationsfigur ei-
nes sehr heterogenen Publi-
kums wirken konnte. Der Nazi-
geist war auch hier nach 1945
keineswegs weggeblasen, wie
verschiedene Zeugnisse (u.a.
von Hartmann selbst) und hefti-
ge Polemiken gegen neue Mu-
sik belegen. Und zum vielbe-
schworenen «Nachholbedarf»
ist anzumerken, dass auch
Komponisten in dieser Reihe
gespielt wurden, bei denen sol-
cher nicht bestand, wie Orff und
Egk. Nach Hartmanns Tod sank
die Reihe mit Wolfgang Fort-
ner als kiinstlerischem Leiter
und erst recht mit Jiirgen Meyer-Josten zu-
nehmend in die Bedeutungslosigkeit ab. Ab
1997 soll nun der Leipziger Opernintendant
und Komponist Udo Zimmermann fiir neue
Impulse sorgen. — Das Buch ist in eigener
Sache verfasst worden, enthélt zahlreiche
Huldigungen, Kritisches dagegen bloss zwi-
schen den Zeilen. Aber es ist so reich an
Material, dass es die kritische Auseinander-
setzung zumindest ermoglicht. (ck)

Maderna

Xenakis’ unzeitgemasse
Originalitat

Varga, Bdlint Andrds: «Gesprdche mit
lannis Xenakis», aus dem Englischen von
Peter Hoffmann unter Mitarbeit von C.L.
Sandor, Atlantis Musikbuch-Verlag, Ziirich
und Mainz 1995, 230 S.

Man kann die Musik von Xenakis bewun-
dern und dennoch sich eingestehen, dass sei-
ne Selbstinterpretationen nicht unbedingt
das Attribut «kldrend» verdienen. Umso an-
genehmer iiberrascht darum die Menge an
interessanten Informationen, die Varga sei-
nem Interviewpartner zu entlocken weiss.
Gewiss gibt es auch hier viel dialogisches
Gemurmel und munteres Geplapper, aber
das gehort nun mal zum Genre. Der Um-
stand, dass sich Interviews so siiffig lesen
lassen, muss zwangsldufig mit einem Sub-
stanzverlust erkauft werden: das Harte wird
weich nur durch Wasser. Doch treibt manch
nahrhafter Brocken in diesem Sud. So gibt
es einige bertihrende Einblicke in die Psy-
che dieses Komponisten, etwa wenn er liber
seine von einer Granate herriihrenden Ge-
horschidden berichtet, die in den siebziger
Jahren sogar zu zeitweiliger Ertaubung fiihr-
ten und ihm seither einen permamenten
Pfeifton von 8000 Hertz im Ohr bescherten.
Vor diesem Hintergrund bekommt die Aus-
sage, wonach die Stille «dumm» sei (neben
ithrer hiibsch unzeitgeméssen Originalitit)
einen verstorenden Doppelsinn. Auch die
immer wieder in den Gesprichen auftau-
chende Fehde mit Boulez hilt das Interesse
beim Lesen wach, nicht nur weil Klatsch per
definitionem unterhaltend ist, sondern auch
weil man diesem Couturier der franzosi-
schen Salonavantgarde fiir einmal in dem
diirftigen Hemd begegnet, das ihm als einzi-
ges passt. — Einen grossen Teil des Buches
nehmen jene Kompositionsrezepturen ein,
die Xenakis einer Reihe von mathemati-
schen Entdeckungen nachbildete und die
hier klar verstindlich dargelegt werden.
Durch die Klanggitter dieser «Sieben»,
«Verzweigungen» und «zelluldren Automa-
ten» hindurch schimmert der Stolz, eine mu-



sikalische Sprache buchstéblich erfunden zu
haben, die in ihrer Konsequenz und Eigen-
stindigkeit ihresgleichen sucht. Dennoch
schmunzelt man, mutet doch manches an
dieser Tabula rasa-Strategie heute bereits
wieder seltsam antiquiert an. Untiberhorbar
sind hier mit science-fictionhafter Unbe-
schwertheit auch die Bubentrdume eines al-
ten Jules Verne-Fan wahr geworden. Auf
die Stiicke selbst hat dieser Umstand er-
staunlicherweise noch nicht abgefirbt. —
Uberraschend und vollkommen querstindig
zur musikalischen Ideologie dieses Jahrhun-
derts ist Xenakis’ Einschitzung der Zeit als
einer nur bedingt musikalischen Kategorie.
Kompositionen als strukturierte Zeit zu de-
finieren, ist mittlerweile ein Gemeinplatz;
fiir Xenakis dagegen sind «Fragen der Form,
der Struktur, der Harmonie, des Kontra-
punkts und so weiter alle ausserhalb der Zeit
anzusiedeln.» Er geht sogar noch einen
Schritt weiter, wenn er feststellt, dass «Zeit
eine Art Illusion» sei, die «auf den Raum
zuriickgefiihrt werden konne». Leider wird
dieser hochinteressante Gedanke im Ge-
sprich nicht weiter ausgefiihrt. Da muss der
eigene Kopf zwecks Uberpriifung der These
wohl oder iibel selber titig werden. (fvk)

Neues iiber Musik

im Faschismus und Exil

Weber, Horst (Hg.): «Musik in der Emigra-
tion 1933—1945. Verfolgung, Vertreibung,
Riickwirkung», Symposion Essen 10.—13.
Juni 1992; Verlag J.B. Metzler, Stuttgart
1994, 292 S.

Laut Herausgeber handelte es sich um das
erste musikwissenschaftliche Symposion in
Deutschland, das sich der Verfolgung und
Vertreibung von Musikern widmete. Es
brachte eine Fiille von gut dokumentierten
Beitrdgen: Neben Referaten zur Entstehung
der Reichsmusikkammer, deren Wurzeln
Gerhard Splitt bis zu Wagners organisato-
risch genau formulierten Vorstellungen zur
Sduberung des Opernbetriebs von franzosi-
schen und jiidischen Elementen zurtickfiihrt,
zur Gleichschaltung der Berliner Musik-
hochschule (Albrecht Diimling), zur Musik
im faschistischen Italien (Gianmaria Borio)
mehrere zur jiidischen Kultur: Bernd Spon-
heuer zeigt, wie der Jiidische Kulturbund als
Gegenstiick der Reichsmusikkammer sich
mit jedem Schritt zur Selbstbehauptung zu-
gleich zum Hilfswerkzeug der Ausschaltung
machte; Alexander L. Ringer betont die
befreiende Wirkung des jiidischen Exils;
Pamela M. Potter referiert iiber die Lage der
jidischen Musikwissenschaftler an den Uni-
versititen der Weimarer Republik. Anton
Haefeli schildert das zwischen Anpassung
und Widerstand schwankende Verhalten der
IGNM gegeniiber Nazi-Deutschland. Wei-
tere Beitridge gelten verschiedenen Exilsta-
tionen (Prag, Sowjetunion, Paris, England)
und Remigranten (an den Ferienkursen
Darmstadt, in der DDR). (ck)

Revival eines
Zeitgeist-Komponisten

Widmaier, Tobias: «<Zum Einschlafen gibt’s
geniigend Musiken>. Die Referate des Erwin
Schulhoff-Kolloquiums in Diisseldorf im
Mdrz 1994»; von Bockel-Verlag, Hamburg
1996,:139'S.

Dies ist nun schon der vierte Band in der
Reihe «Verdringte Musik», der sich mit
Erwin Schulhoff befasst. Damit wird dieser
Komponist, in dessen Musik der Zeitgeist
mit der Zeit ermiidet, doch etwas iiber-
schitzt. Schulhoff war zwar stets a jour,
dabei aber — laut Widmaiers Referat iiber
die Beziehungen zur UE — gar nicht beson-
ders erfolgreich. Zeitgebunden blieb er wohl
auch, weil er — wie Eckhard John zeigt — den

1919 von reaktiondrer Seite lancierten
Kampfbegriff «Musikbolschewismus» sich
provokativ zu eigen machte. Neben einem
Beitrag iiber «Schulhoff und Prag» des Bio-
graphen Josef Bek (siehe Nr. 43, S. 46) und
Aufsidtzen zur Jazzrezeption Schulhoffs
von Albrecht Riethmiiller und Markus
Liidke enthélt das Buch Abhandlungen bzw.
Analysen einzelner Werke (Streichquartett,
Blédser-Divertissement, Oper Flammen,
Freiheitssymphonie, Klavierkonzert). (ck)

< es
Compact®
Compact Discs

Ausgeweitete, aber doch fiihi-
bare Grenzen des Instruments
Arter, Matthias (Oboe und Englischhorn):
Improvisationen / Joe Nickerson, «Laby-
rinth» / Violeta Dinescu, «Cime lointaine» /
Hans Ulrich Lehmann, «Monodie» / Heinzg
Marti, «Ombra» / Heinz Holliger, «Studie
I1»; pan classics 510 087

Wenn Arter seine Improvisation Vers la
Sflamme spielt (ein Werktitel Skrjabins), so
klingt das tiber weite Strecken wie ein im
Tonhohenregister homogenisierter Extrakt
des Feuerzaubers — vielleicht auch nur eine
durch den Titel angeregte Assoziation. Ne-
ben Virtuositit wie zumal in Nickersons
Labyrinth und Holligers Studie II kommen
bei Arter auch Versenkung und Lyrismus,
sogar mit nostalgischen Untertonen, zu ih-
rem Recht, so in Dinescus Cime lointaine
oder Lehmanns Monodie, die dem Interpre-
ten relativ grosse Freiheiten ldsst. Interes-
santerweise dhneln sich Improvisiertes und
Komponiertes oft aneinander an, freilich mit
dem horbaren Unterschied, dass eben doch
die kompositorisch organisierten Werke ten-
denziell mehr Vielfalt an Charakteren, Ma-
terialien, Kldangen bringen — in den ausge-
weiteten, aber trotz aller Kunstgriffe von
Mehrklidngen oder gleichzeitigem Singen
und Spielen bis zu Vierteltongriffen auf
Dauer fiihlbaren Grenzen des Instruments.
(hwh)

Scherchens Entfesselung
Beethovenscher Energien
Beethoven, Ludwig van: Symphonie n°® 4 en
si bémol majeur, op. 60 / Symphonie n° 8 en
fa majeur, op. 93; Orchestre de la RTSI de
Lugano, Hermann Scherchen (dir.); Accord
204442

Hinreissend, wie Scherchen die Beethoven-
schen Energien zu entfesseln vermochte —
und das als 74jdhriger und mit einem gewiss
nicht erstklassigen Orchester! Aber viel-
leicht war es fiir Scherchen sogar ein Vor-
teil, ein Orchester zu haben, das keinen
«Sound» pflegte und harte, scharfe Kliange
zu erzeugen bereit war; eines, das nicht wie
von selbst funktionierte, sodass der Dirigent
als Ankurbler des mitunter auf horrenden
Touren laufenden Apparats spiirbar bleibt.
Einige Details geraten dadurch (es handelt
sich um Konzertmitschnitte) und wegen der
halligen Aufnahme zwar undeutlich (aber
die Stiicke kennt man ja schliesslich...);
deutlich werden dafiir die iibergreifenden
Zusammenhinge, die ritmi di quattro battu-
te, in denen — wie im 1. Satz der Achten — der
einzelne Takt bloss noch als Schlag eines
Grosstaktes fungiert, wodurch das stamp-
fende Insistieren der Motivwiederholungen
in einem grossflichigen Zug nach vorn auf-
gehoben ist. (ck)

Live-Dokumente eines
souveranen Klavierspiels
Benedetti-Michelangeli, Arturo (Klavier):
«Die Vatikan-Aufnahmen» (Claude De-
bussy, Images I & II / Préludes 1. Heft /
Maurice Ravel, «Gaspard de la nuit» / Lud-
wig van Beethoven, Klavierkonzert Nr. 5 /
Klaviersonate op. 2 Nr. 3 / Frédéric Cho-
pin, Grande Polonaise op. 22 / Robert Schu-
mann: Klavierkonzert op. 54 / Franz Liszt,
«Totentanz»); Symphonie-Orchester der
RAI Rom, Massimo Freccia, Gianandrea
Gavazzeni (Ltg.); Memoria ABM, Finway
Trading Ltd & Appassionato AG, 999-001
(4 CD-set)

Im Gegensatz zum meisten, was heute unter
dem Etikett «live» angeboten wird, handelt
es sich hier um ungeschnittene Konzertauf-
nahmen. So kam zwar ein gewaltiges Don-
nerkrachen im letzten Satz des 5. Beetho-
ven-Konzerts aufs Band, aber eben auch
eine unerhort lebendige, vorwirts drdngen-
de Interpretation dieses Werks, zu der bloss
die betriebsiiblichen Verlangsamungen im
1. Satz nicht recht passen wollen. Im 2. Satz
dagegen vermeidet Michelangeli den gingi-
gen Tiefsinn durch relativ ziigiges Tempo
und fast automatenhafte, prizis nach Vor-
schrift artikulierte Akkordbrechungen bei
der Reprise des Themas im Orchester.
Beethoven als Komponist des Maschinen-
zeitalters — dieser vom Furtwinglerismus es-
kamotierte Aspekt wird just an dieser «wei-
hevollen» Stelle evident! Uberaus erhellend
auch die Debussy- und Ravel-Interpreta-
tionen: ohne Mitzchen und «impressioni-
stische» Dunst- bzw. Pedalschleier, aber
farbenreich und brillant, in jedem Moment
klar strukturiert, in der Hervorhebung von
Hauptstimmen vielleicht gelegentlich sogar
zu klar. Im Schumann-Konzert macht sich
die Kehrseite von Michelangelis souveré-
nem Zugriff bemerkbar: eine herrische Atti-
tiide, die dem Stiick einige Willkiirlichkei-
ten oktroyiert. Und die Beethoven-Sonate
schliesslich geriet ihm knallhart und starr;
dass diese Aufnahme keinen gliicklichen
Moment festhielt, beweisen auch die unge-
wohnlich vielen Patzer. Aber das gehort nun
mal zum wirklichen «Live»; man nimmt es
bei der insgesamt herausragenden Qualitit
dieses Klavierspiels ebenso in Kauf wie die
mangelhafte Aufnahmetechnik. (ck)

Gelungene Realisierung
graphischer Partituren

Brown, Earle: «Four Systems» / «Folio I1»;
Eberhard Blum (flute); hat ART CD 6147
Die Bezeichnung «First recordings» macht
hier wenig Sinn, umso mehr als Earle Brown
mit dem Ensemble Musica negativa eine
Version von Four Systems bereits vor 25
Jahren fiir Schallplatte aufgenommen hat
(EMI-Kassette Music before Revolution).
Dass die beiden Realisationen so gut wie
nichts gemeinsam haben, versteht sich bei
dieser graphischen Partitur von selbst. Ob es
zu einem befriedigenden Resultat kommt,
hingt — auch bei Folio — ganz vom Interpre-
ten ab. Mit Floten und Stimme und der
Mithilfe eines Tonmeisters gelangen dem
Alt-Darmstédter Eberhard Blum Versionen,
die das Horinteresse wachhalten — und das
ist bei solchen Vorlagen schon viel. (ck)

Klassizismus mit
Verschrobenheiten

Busoni, Ferruccio: String Quartets 1 & 2;
Pellegrini-Quartett; cpo 999 264-2

Vieles in diesen beiden frithen Werken tont
nach Allerweltsklassizismus, manches vor
allem im 2. Quartett klingt eigen, merkwiir-
dig, gelegentlich verschroben. Das Problem,
dem klassizistischen Stil eine unverwech-
selbare Sprache abzugewinnen, welches
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