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épais et plus riche, laissant l'auditeur
aux abois. Ici, l'on entend alors grincer
les charnières de ce monde épouvanté,
là c'est un volet de vent qui nous
laisse hérissés de mélancolies aiguës.
Dominique My et son Ensemble Fa
interprètent ces pages avec tout le
raffinement requis.
Tout change avec Allain Gaussin (le
double « 1 » provient d'une erreur
administrative, mais n'en représente pas
moins, pour Harry Halbreich, auteur
de quelques mots d'introduction, « une
touche de rêve celtique » Ce
musicien-poète, tel que l'a surnommé Olivier
Messiaen (qui lui préfaça un recueil de

poèmes), est celui d'un « pur vertige en
rêve » et d'un « sac de cris ». Une
ambiguïté que ne lève pas ce récent
disque compact (couronné récemment
par le Prix de l'Académie Charles-
Cros). On ne sait en effet comment nous
touchent la beauté et la puissance de
cette musique si affamée de vie. Car il
y a, chez Gaussin, du Gérard de Nerval,
celui qui attife le néant, et du Allain, qui
« esquissait en poète les lignes du ciel/
Immobile/ Des heures durant/ Comme
une âme avide/ Bercée par les jeux du
silence » ; mais va aussi grand-erre le
Wozzeck qui « court le monde comme
un rasoir ouvert ». Ainsi, Irisation-
Rituel nous fait voyager intérieurement
vers la contemplation sereine de la
lumière. En chemin, pourtant, cette
lumière se fracasse - comme lorsqu'elle
passe à travers un prisme (c'est l'irisation)

-, l'orchestre s'alourdit en multipliant

les harmonies : le compositeur
nous a découpé des morceaux d'un
espace infini ; mais les spasmes de douceur

qui y grésillent brisent l'effroi de
leur silence. Gaussin n'écrivait-il pas,
en 1987 : « La confrontation avec l'infini,

avec le vide absolu, avec des zones
où tout est possible, constitue la base
d'une réflexion [...] avec laquelle chaque

créateur se doit de répondre avec le
plus de détermination possible »
Un autre type de lumière nous éblouit
dans Arcane, supérieurement interprété
par l'hyper-mobile Jay Gottlieb : celle
qui « glisse, ignorant la mémoire qui
ronge », comme l'écrit Gaussin dans le
poème précédant la partition. La « phrase

musicale, l'une des composantes
essentielles » de l'esthétique du compositeur,

l'exprime : sa tension, son
élasticité, ses désintégrations, les miroirs
déformants qu'elle nous tend, permettent

d'esquiver l'insolente sérénité de la
douleur, c'est-à-dire sa « charge potentielle

». Le miroir de la dernière œuvre
de ce disque, Camaïeux, veut « briser
les rites mémorisés » en utilisant, comme

l'explique Gaussin, toute une série
de procédés : la mutation de timbre, la
rupture et le glissement harmonique
très lent, la variation de brillance, le
resserrement progressif du temps ou la
multiplication de microstructures
rythmiques. Ces pages tentent, par une
sensation de dégradé progressif (référence
au titre), de nous faire sentir la relation
qui existe entre les disparates des sources

sonores (objets sonores, guitare
électrique, instruments de percussion

« naturels » ou totalement transformés
électroniquement, claviers de synthétiseurs

analogique et numérique). Les
musiques de ces deux compositeurs,
d'un lumineux bonheur, ne sont pourtant

pas de celles que l'on écoute avant
de s'endormir.

Jean-Noël von der Weid

r^cu^00
Diskussion

Zum Aufsatz «Vom Tristan-Akkord zu
den Zwölftonakkorden Alban Bergs» in
Nr. 43, S. 16 ff.
Im sehr lesenswerten Artikel von Theo
Hirsbrunner fehlt jeglicher Hinweis auf
die Frühwerke Bergs, deren Manuskripte

seit gut fünfzehn Jahren öffentlich
zugänglich1 und Gegenstand ausgiebiger

Forschungen geworden sind2.
Insbesondere das dritte der fünf
Sonatenfragmente für Klavier enthält in nuce,
was Hirsbrunner für Bergs gesamte
spätere kompositorische Entwicklung
zeigen will; hier fehlen weder Tristan-

Akkord noch Quartenschichtung. Berg
hat bekanntlich einige seiner frühen
Werke in spätere integriert: Ein
Ciavierstück in f-Moll3 wird z.B. Kern der
1. Szene von Wozzeck, III. Akt; die
IV. Sonate (Fragment) in d-Moll zum
Beginn des letzten Zwischenspiels
derselben Oper. Das Studium des
Frühwerks von Alban Berg hat das Bild des

Komponisten zwar nicht dramatisch
verändert, wohl aber vertieft und
verfeinert. Zum Verständnis des ganzen
Schaffens scheint es mir unentbehrlich.

Jean-Jacques Dünki

1 Österreichische Nationalbibliothek, M.S. F
21 Berg 55, 56 und insbesondere 48
(Sonatenentwürfe)

2 Rudolf Stephan: Alban Berg als Schüler
Arnold Schönbergs in: Bericht über den
2. Kongress der Internationalen Schönberg-
Gesellschaft, hrsg. R. Stephan und S.

Wiesmann, Wien 1986; Ulrich Krämer: Alban
Berg als Schüler Arnold Schönbergs /
Quellenstudien und Analysen zum Frühwerk,
Diss., FU Berlin 1993, erscheint im Herbst
1995 als Buch bei UE Wien; ders., Quotation

and Self Borrowing in the Music of
Alban Berg, Journal of Musicological
Research, 12 / 1992, S. 53; ders., Booklet zur
CD Jecklin 643-2, Alban Berg: Frühe
Klaviermusik, Zürich 1990

3 ÖNB, Berg 5/1 + 1'

Rubrik STV

Gründung des Komponistenkollegiums

im STV
Am Nachmittag des 10. Juni 1995 trafen
sich in der Universität Lausanne-
Dorigny 40 Komponisten und
Komponistinnen, um das Komponistenkollegium

im Schweizerischen Tonkünstlerverein

formell zu gründen, nachdem die
Generalversammlung am Vormittag
durch Änderung des Artikels 4 der
Statuten grünes Licht gegeben hatte.
Offensichtlich entspricht diese
Neugründung, als Idee einer kleinen Runde
von Komponisten nach einem Konzertabend

in Biel geboren, verschiedenen
Bedürfnissen. Da der STV ja kein
Berufsverband von Komponisten ist und
nicht Mitglied der Union Européenne
des Compositeurs werden kann, musste
erst ein solches Gremium für die
Schweiz geschaffen werden. Auch war
in vielen vorbereitenden Gesprächen
klar geworden, dass viele Komponisten
ein Forum suchen, wo sie ihre Bedürfnisse

artikulieren können, besonders
in Fragen, wo nur gemeinsames Handeln

Erfolg hat. Dieser Berufsverband,
dieses Instrument, musste also erst
geschaffen werden; stark genug, um
handlungsfähig zu werden, differenziert
genug, um dem Individualismus seiner
Mitglieder Rechnung zu tragen.
Am Tonkünstlerfest in La Chaux-de-

Fonds im September 1994 stellten
Pierre Mariétan und Mitunterzeichnende

den Antrag zur Gründung des
Komponistenkollegiums. Der Vorstand des
STV äusserte den Wunsch, dieses
zukünftige Kollegium im Tonkünstlerverein

zu integrieren. So fand am
18. Dezember 1994 am Sitz des STV in
Lausanne ein Treffen der Gruppierung
Komponistenkollegium mit dem
Vorstand des STV statt. In konstruktivem
Geiste wurden die Grundzüge des neuen
Berufsverbandes entworfen. Das zweite

Treffen am 2. April 1995 im
Konservatorium Biel klärte auch die Frage
der Mitgliedschaft. Die komponierenden

Mitglieder im STV werden
automatisch Mitglieder des Komponistenkollegiums.

Das Büro (zurzeit: Pierre
Mariétan, Alfred Schweizer, René
Wohlhauser) sichert die Zusammenarbeit

mit dem Vorstand des STV und
koordiniert intern die acht Arbeitsgruppen.

Das Kollegium will sich etwa dreimal

im Jahr treffen. In der Gründungssitzung

am 10. Juni 1995 haben sich die
Arbeitsgruppen (z.B. Berufsstand,
Urheberrechte, Internationale Beziehungen,

Verlagswesen, Verbreitung) bereits
locker formiert und erste Untersuchungen

bekanntgegeben. Zukünftig erhalten

die Mitglieder ihre Informationen
direkt vom STV.
Das nächste Treffen findet am Sonntag
19. November 1995 im Konservatorium
Biel statt.

Jean-Jacques Dünki

Kontaktadresse: Komponistenkollegium
des STV, c/o Alfred Schweizer,

Postfach 17,2513 Twann, Tel/Fax (032)
95 21 29
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